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Que ce soit avec une caméra, un Caméscope, un téléphone porfable ou un reflex numerique, nous avens fous désormais la possibilité de
filmer des images. Les outils de monfage qui permettent de les valoriser sont devenus eux aussi frés courants; malheureusement, ils étaient
jusqu'a présent soit frés occessibles ef technologiquement limités, soit frés puissanfs, peu ergonomiques et destinés o des utilisateurs
aguerris. Avec Final Cut Pro X, Apple tenfe de medifier lo denne et d'allier lo puissance ef la simplicité d'ufilisation @ un prix grand public.

Cef ouvrage s'odressedtous |les videostes, expéerimentés ou non, quidésirentse lancer dans le montage de leurs reporfages, webdocumentaires,
films instituticnnels, clips ou courts-métrages avec Final Cuf Pre X. De la sécurisation des rushes au choix des formatfs et @ I'export des
fichiers, du premier montage «bout-a-bout» a I'ajout des fransitions et des effets, il propose une description pas @ pas du flux de fravail 4
mettre en ceuvre pour passer de 'image brute issue de la caméra a un film qui pourra étre diffusé sur Infernet, DVD ou Blu-ray.

Au sommaire

Le workflow. Ol commence et quand se termine la postproduction ?
* Des workflows adaptés a chaque type de production » Le worflow
type de Final Cut Pro X Sécurisation des rushes. La sécurisation,
une étape cruciale » Solutions matérielles déediées = En pratique :
sécurisation des rushes pour un montage dans Final Cut Pro X
Acquisition des rushes. Cholx de I'espace de travail : création d'un
événement » Les acquisitions, depuls une cameéra, depuis une image
disque ou un dossier Organisation des médias de production.
Indexation automatique  Indexation manuelle = Sélection des
plans Favoris » Combinaison des critéres de fri = Synchronisation
des sons asynchrones Elaboration de la narration : le montage.
Premiére étape de montoge : créer le bout-a-bout (création et
paramétrage du projet, sélection des plans et des composants
audiovisuels) = Deuxiéme étape : ajuster le bout-a-bout (coupes
et raccords, gestion des connexions lors des réagencements de
plans) Finitions du montage. Monter du silence, une ambiance
ou une musique = Enregistrer un commentaire » Mixer le son =
Stabiliser les images = Ajouter des transitions = Appliquer des filtres
= Efalonner = Recadrage et animation Mise & disposition du film.
Exporter pour un DVD vidéo ou un Blu-ray vidéo = Expoter pour
un disque dur multimédia » Exporter pour le \Web « Créer le master
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formats vidéo = Les codecs = Glossaire
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Auant-propos

Que ce soit avec une caméra, un Caméscope, un féléphone portable ou un appareil photo
reflex numérique DSLR, nous aveons fous, désormais, la possibilité de filmer des images.
Dans le méme femps, les outfils de montoge qui permettent de valoriser ces images sont
devenus frés couranfts, méme s'ils élaient malheureusement jusqu'a présent soif frés acces-
sibles ef limités en fonctionnalités, soit trés puissants, peu ergonomiques ef onéreux.
Final Cut Pro X tenfte de modifier la donne et d"allier la puissance a la simplicité d'utilisation
a un prix grand public. De plus en plus de vidéastes, expérimentés ou non, vont ginsi
pouvoir monter simplement toutes les images qu'ils ont filmees.

Cef ouvrage s'adresse donc a foutes celles ef ceux qui désirent se lancer dans |'aventure
Final Cut Pro X. Son objectif n'est pas de couvrir chaque fonction du logiciel mais de vous
permefire de vous approprier les processus qui font posser de l'image brute issue de la
camera a un film disponible sur Infernet, sur un DVD ou encore sur un Blu-ray. || posse
ainsi en revue les principes fondamentaux qui permettent de travailler sereinement avec un
tel logiciel de montage virtuel.

Les chapitres de ce livre suivent la chronologie des étapes imporfonfes du processus de
montage, ils peuvent néanmoins éfre |us indépendamment les uns des autres. || S'agit de
vous proposer pour chaque étape les techniques les plus efficaces, les mieux adaptées au
projet et de vous éviter de vous perdre dans les meéandres des différenfes options de Final
Cut. Vous trouverez fout de méme, au fil des poges, des informations sur les possibilités
avancées du logiciel.

Bonne lecfure 4 tous, ef bon montage |
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[/ CHAPITRE 1/

Le workflow

Le montoge est I'un des postes essentiels de lo postproduction gui, comme son nom
l'indique, se passe apres la production, le point d'orgue de cette derniére étant bien sir
le tournage. Chacune des efapes de la postproduction constitue le worlkflow auguel nous
allons nous inftéresser ici.

Le workflow de postproduction est un flux, la fagon dent s'articulent différentes etapes
de travail enfre elles. S'il est primordial de définir un workflow avant de commencer la
postproduction, c'est gue ce choix va influer sur la souplesse de volre travail ef sur la
possibilite (ou non) de foire des allers ef retours entre plusieurs étapes. Certaines deci-
sions sont en effet définitives. Prenons un exemple frés parlant - si vous avez choisi un
workflow gui ne comparte aucune etape de souvegarde, vous saurez au moment ol vous
renverserez volre cafe sur vos disques durs que tout est perdu, qu'il ne sera plus possible
de revenir en arrigre. ..

Trop souvent, le workflow n'est pas choisi mais subi. Nous savons tous gue pour frans-
former des rushes en film il faut passer par une phase d'acguisition (voir chapitre 3),
puis de montage (voir chapitre 5) et enfin de restitution (voir chapitre 7), mais en se
langant bille en féte dans lo phase d'ocquisition, on prend le risque que celle-ci soit de
mauvaise gualite ef ne permette aucun refour oux originaux... Le reste du workflow pourrait
éfre parfait, cefte erreur au début de la chaine compromettrait la qualite du film restitue.

Cet exemple n'est pas donne au hasard. | rend compte de nombrewx cas ol des personnes
« fransforment » les images tournges avec leur camera d'une maniere « desfructive » en
fermes de gqualite, sans refour automatise aux originaux possible, méme quaond ceux-ci
sont encore disponibles !

Un aufre exemple serait celui d'un montoge en multicameras (imoges provenant de dif-
ferenfes cameras ayant filme la méme action sous differents angles). Si le workflow n'est
pas défini avant le tournage, on risque de perdre beaucoup de femps en postproduction,
alors que decider en amont d'utiliser toujours la méme camera pour les gros plans, avoir
un enregistrement cohérent des différentes sources sonores tout au long du fournage ou
avoir pense a la fagon de synchroniser les differentes cameéras permet de s‘organiser
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simplement et de passer fres rapidement au montage sans une laborieuse phase d'orga-
nisation a posteriori — d'outant plus laborieuse gue le tournage est long e complexe, et
que la personne gui monte n'a pas ete présente sur le tournage et ne dispose que de peu
d'indices sur la geographie des lieux, le positionnement des cameéras, leurs mouvements.
Aufre type de probleme (vécu) renconfré 4 cause d'une non-définition du workflow de
postproduction : cas d'un fournage avec une nouvelle comera dont le format des images
n'est encore supporté par aucun logiciel de montage. Si le workflow avait éte defini, méme
de maniere tres simple, ce probleme aurait éfe identifié des avant le tournage : le simple
fait de déefinir que le fournage allait se faire avec la camera X, dont les rushes seraient
ensuite sauvegardes sur un disgue dur de telle maniére, et ensuite acquis dans le logiciel
de montage Y, avec tels reglages, aurait mis en evidence que I'acquisition avec le logiciel
en question n'éfait pas encore supportée. On se serait vite rendu compte aussi que les
aufres logiciels en etaient au méme poaint. ..

Définir un workflow
partant, ma ke
l'est fout autant.

Maintenant que la pertinence de I'élaborafion d'un workflow de postproduction est établie
— j'espére vous en avoir convaincu avec ces quelques exemples | —, nous allons voir
comment déterminer un workflow type. Nous suivrons ce workflow pas a pas tout au long
du livre, au fil des chapitres, jusqu’a aboutir @ un film fini. Ce livre vous donnera égale-
ment des clés pour adapter ce flux de travail a votre situation specifique, car il n'existe
pas un mais de frés nombreux workflows possibles, selon les coméras ufilisees, le type
de stockoge dont vous disposez ou encore vos besoins d'etapes frés specifigues dans le
fraitement des images et des sons (création d'effets spéciaux, mixage de la bande-son,
etalonnage...).

De nombreux workflows

Il existe plusieurs facons de determiner un flux de fravail. Le choix d'un workflow est un
compromis entre la nature des images issues du fournage, 1'objectif de rendu final et les
moyens fechnigues a disposition, aussi bien en fermes de temps imparti a la postproduc-
fion que des logiciels et du matériel constituant la station de montage.

0On peut par exemple vouloir réaliser un film en HD avec un superbe efalonnoge et un
son surround, cependant, si les images issues du tournage sont dans un format qui
« n'encaisse » pas |'etalonnage (par exemple du HDV), ou tout simplement si les moyens
techniques dont vous disposez ne vous permettent pas de mixer en 5.1 (car votre ecoute
est uniquement stereo), il faudra frouver un compromis.

Mais un bon workflow n'est pas seulement un bon compromis, c'est aussi une fagon de
fravailler qui ne vous obligera pas 4 tout recommencer le jour ou vous aurez enfin acces
a un studio de mixage 5.1... Les moyens mis a votre disposition peuvent aussi changer
en cours de postproduction. Il s'agit donc d'anticiper au mieux toute la souplesse dont
vous pourriez avoir besoin demain en evitant de vous engouffrer dans un flux de travail
frop limitatif et qui serait @ sens unigue.




00 commence et quand se termine
la postproduction ?

Mous l'avens dit, la postproduction commence des apres le fournage. Elle est constituee
des etapes de montage, d'effets spéciaux, de mixage d'éfalonnage et de creation du
master, qui est une version en haute qualite du film qui permet ensuite de créer toutes
ses auires versions - Infernef, DVD, Blu-ray... Nous nous attacherons dans ce livre a
detailler ces etapes de postproduction au sein du logiciel Final Cut Pro X, méme si, dans
un univers professionnel, il sera courant d'avoir recours a différents logiciels pour chacune
des etapes (Avid ProTools pour le mixage, Adobe After Effects et Autodesk Smoke pour les
effets speciaux, DaVinci Resolve pour I'étalonnage, efc.) et a des professionnels specialises
dans chacun de ces domaines.

La postproduction

Etalonnage

Sécurisation

Tournage EEhes

Moentage Exports Diffusion

Mixage

Avec l'arrivee des cameras qui enregistrent sur carte mémoire, la postproduction a gagne
une élape supplementaire qui consiste @ securiser les rushes, c'est-a-dire les images
brutes issues du tournage.

Auparavant, ces images éfaient stockees sur des casseltes que I'on conservait avec pré-
caution ; il éfait donc toujours possible de revenir aux originaux en cas de « probleme
informatique », par exemple. Ou pour réaliser un autre montage. Maintenant gque I'utili-
salion de cossettes est devenue trés rare, les rushes existent temporairement sur carfes
memoire pendant la durée du fournage. 1l faut les pérenniser en les copiant sur un aufre
support qui permefte de les conserver au moins pendant la durée de la postproduction,
voire sur le long terme. Nous approfondirons cette question au prochain chapitre.

Une fois les rushes copiés, securises, on pourra aborder la phase d'acquisition qui consiste
a selectionner les morceaux que |'on souhaite Wiliser pour le montage et a les rapatrier
au sein du logiciel de montage. Aprés l'acquisition, on passera a I'étape d'indexation,
primordiale dans le caos d’'un montage @ partir de trés nombreux rushes : elle consiste a
annoter les rushes ef a les classer de fogon 4 pouvoir les refrouver frés rapidement lors
du montage.

Une fois I'indexation réalisée, nous pourrons nous lancer dans le montage @ proprement

parler. On commencera par monter un « bout-a-bout » qui, aprés un processus d'ajuste-
ments, deviendra le montage.

Le workflow

es opres e lownage
Wwroison du programime

au chapilre 4.
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L'ajustement des sons ef de leurs niveaux permetftra de donner encore plus de profondeur
a nofre montage. L'ajout d'effets ainsi que I'efalonnoge apporteront la fouche finale @ notfre
film gue nous aurons bientdt envie de montrer atous. L'étape des sorties sera alors arrivee,
et il nous faudra créer des versions de diffusion du film.

Des workflows adaptés aux types de productions

Vloici, en bleu sur la figure 1-2, le worlkflow que nous allons défailler tout au long de ce
livre. Les phases d'eétalonnage ef de mixage s'effectueront de maniére sequentielle, car
elles seront réalisées dans le méme logiciel, Final Cut Pro X, et par la méme personne
(vous 1. Dans le schéma genéral de la figure 1-1, ces deux etapes étaient représentées
comme pouvant élre effectuees en paralléle sur des stations dediees par des opérateurs
professionnels.

Montage Xp Diffusion

Le workflow présenté sur la figure 1-3 est le plus couramment rencontré dans le monde
du documentaire ef de I'institutionnel, depuis que les tournoges se font avec des cameras
fapeless (sans cassette, 4 carte). J'essaierai néanmoins toutau long du chapitre 2 de vous
decourager de le fester | 1l ressemble en effet beaucoup au ndtre, mais il fait 'impasse sur
la sécurisation des rushes et peut donc frés vite se reveler un choix fragique. ..

Le workflow suivant (figure 1-4) est légerement plus avanceé que celui que nous allons
fraiter. Il est dedié au montage de films avec de frés grosses quantités de rushes (20, 30,
50, B0 heures...) et/ou un ordinateur moyennement performant. Tous les rushes seront
franscodes en basse qualité pour fluidifier le montage et optimiser la quantite de stockage
necessaire. Une fois le montage fini, on repassera sur les rushes originaux afin de gerer
les effets et la colorimetrie avec plus de précision.




e workflow

Fig 1-3. Un warkflow classique
0 Gviler.

Exports Diffusion

* DVD/ Blu-ray
* Version HD
* Verzions Web

Tournage Archivage Montage Conformation Exports Diffusion
N (Otfline) (en Haute Qualite)

Seécurisation * DVD / Blu-ray
des rushes . : a o 3 * Version HD
* Versions Web

Pour finir ce tour d'horizon, voici enfin sur la figure 1-5 un workflow rencontré dans le Fig. 1-4. Un workliow ossez avonce.
monde professionnel, comme le précédent, mais avec en plus un efalonnage ef un mixage
realises sur des stations dediees. Comme dans 'exemple présenté a la figure 1-4, le
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Tournage Archivage Montage Conformation Exports Diffusion
’ A (Offline) fen Haute Qualité) et
Securisation Etalonnage * DVD / Blu-ray
des rushes " Ao an * Version HD
i nne * Versions Web

montage sera ici effectué a parir d'images basse qualité, mais 'étape de conformation
se fera directement dans le logiciel d'éfalonnage qui récupérera les informations sur le
montage effectué dans Final Cut Pro X.

En effet, Final Cut Pro est capable de communiguer avec les autres logiciels (en entrée ou
en sortie) par le biais de fichiers « descriptifs », trés legers, au format XML. On voit dans
cet exemple une conformation et un éfolonnage dans DaVinci Resolve e, en parallele,
un mixage dans le logiciel ProTools d'Avid. Final Cut Pro est enfin ufilise pour associer
I'imoge etalonnée e la bande-son mixee du film afin de créer I'export final permettant de
visionner le resultat fini.

Le workflow type de Final Cut Pro X

Linterfoce de Final Cut Pro X peut éfre décomposee en plusieurs parties, qui correspondent
aux grandes etapes de notfre workflow type : acquisition, indexation, montage, ajout deffets
et exports.




Fig. 1 oo de Final Cut Pro X ef ses difer
La bibliothéque d'évenements, en haut 4 gauche de l'inferfoce, per-
met de gérer la partie acquisition des medias dans Final Cut Pro X.
A ses cotés, le navigateur d'événements permet ensuite de gérer
l'organisafion et l'indexation des médias.

On pourra ensuite les visionner dans le visualiseur, en haut a droite.
Le montage prend alors ploce dans la fimeline (en bas), dans
laquelle on pourra aussi gerer le fravail du son.
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Les effets (comme le vignetage ou le floutage) se frouvent dans le navigateur d'effets,
ouvre dans un ponneau @ droite de lo fimeline. On pourra les parametrer, ainsi
falonnage, via des sous-onglets du panneau de linspecteur. Linspecteur peut étre
a fout moment a droife du visualiseur. Dés lors que nous n‘aurons pas besoin de
er les para 35 d'un plan, on pourra le fermer de fogon a optimiser I'offichoge

des images et de la fimeline.




Chapitre 1/ Le workflow

Le navigateur de projets permet quant a lui d'organiser les différentes versions de montage.
Un peint crucial du workflow de montage est en effet de fravailler par versions. Il suffit de
dupliquer le montage (ou projef) atout moment pour en créer une version, un instantane ;
cela auforise a revenir @ une version anterieure si besoin, mais aussi, e surfout, a aller
chercher dans une ancienne version des éléments qui ont disparu depuis, et que l'on
souhaite réintegrer dans la version actuelle du montage, par exemple.

Ein T-17 In hik,

Pour que d'aufres personnes puissent enfin voir le film terming, il faut le « sorir » de Fig. 1-11. La bibi
Final Cut Pro. C'est le moment du parfage. Une opfion nommee « Partoger » permet ainsi
d'exporter le film vers « le monde exterieur », dans le menu Fichier.

Ce worldflow type est aisé a refenir car l'interface propose un moyen simple de le garder
en meémoire. En effet, la barre centrale de Final Cut Pro X propose des boutons que I'on
peut regrouper en six seclions, chacune d'elle éant une étape du workflow a suivre. On
commence par la gauche avec le bouton d'import pour finir tout @ droite avec le bouton
de partage, pour I'export.
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/ Le premier bouton permet de gerer la securisation ainsi que "acquisition.
I Le deuxieme bloc donne accés aux oufils d'indexation des medias.
I Le froisieme bloc propose les fonctions de montage.

I Le quatriéme bloc présente les différents outils pour ajuster le montage.
I Le cinquieme bloc regroupe les bibliothéques d'effets.
[ Le demier bloc correspond ou bouton Partager.

al Cul Pro X
donne lo marche o

oupe les bowons donnant occes owx fonclions les plus
suivre powr un workfiow idéal

Fig. 1-12 Lo bam
imporionles du logicisl. Ble

Masquer un Cefte organisation de I'espace de fravail correspond @ la présentation par défaut de linter-
Pacer boutis les fendtres dans Is Dock R . . . L . ,
Agrassi réduire face de Final Cut Pro. Il est possible d'y revenir @ tout moment en choisissant I'option
Al o " « Revenir a la présenfation d'origine » du menu Fenétre. Cela permet de fermer fous les
Masguer [a biblicthegue d'éwénements Ol . | e . .
o i b G panneaux secondaires en une fois. Ainsi, l'interface se recenfre sur les images que l'on
Afficher |index S 1a timeling oME souhaite monter

Afficher ['nspectesr o -

AfFcher | -mitry {} v " . " .

e S Dans un premier temps, pour ouvrir un panneau en particulier, il suffiro de se rendre dans
e = le menu Fenétre ef de choisir I'option correspondante. On pourro ensuite apprendre le rac-
B vl P s : courcl clavier qui y est indiqué afin d’cuvrir ou fermer une fendtre dont on a souvent besoin.
Enry 1Y

m'..';:g-',.:.:"-:-‘:un M

Revesi b 1 présantaion d cigos Importance des raccourcis clavier

Toul risanes au pramier plis

ey ——m—— E Les raecourcis clavier parmettent de gagner du temps dans la manipulation du logiciel. Les personnes
 Fins Cut Pra qui pensent ne pas étre pressées les ignorent donc trés souvent | Dans un logiciel de montage, le plus
important est de bien rester concentrd sur les imoges. Les nombreuses manipulations @ la souris et
qui passent par les menus nous distraient sans arrét. En utilisant un minimum de roccourcis clavier
(une quinzaine), il est possible de faire beaucoup de manipulations sans se déconoentrer. Je suis
persuadé qu'on monte ainsi plus vite et surtout qu'on monte misux.
Dans les menus, ou ou survol d'une icone, opporaissent les roccourcis clavier. Ce sont souvent
des combinaisons de touches. Un caractére alphanumérique ainsi quune ou plusieurs touches da
meodification que I'on devra appuyer simufanément. Ces touches de modificafion sont les touches
Maj, Ctl, Opfion et Cmd gui se fouvent en bas o gauche du clovier. Elles apparoissent dans les
menus avec leur symbole :
7 Maj ou Shiff
a: Chl
- : Option ou Alt
% : Cmd ou Pomme
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Il est fout @ fait possible de travailler avec deux monitewrs afin d'oplimiser encore un peu
son espace de travail. Dans ce cas, il sera possible d'afficher le navigateur d'évenements
sur un moniteur et le reste de l'interface sur I'aufre, ou d'afficher le visualiseur sur un
moniteur et le reste sur l'autre. Ces deux presentfations sont elles oussi disponibles dans
le menu Fenétre.

La presentation & deux écrans avec la bibliothéque d'evenements sur un moniteur dedie
est tres pratigue pour les personnes fravaillant sur des films avec beaucoup dimages.
Elle est neanmoins deconseillee a ceux qui n‘ufilisent pas les raccourcis clavier, car a la
souris elle impose de nombreux mouvermnents de téte d'un ecran a 'autre.

Cerfaines fenétres dont je ne parlerai pas dans ce livre peuvent ére ouveres directement
depuis ce méme menu. Par exemple le visualiseur d'gvéenements, comme on peut le
voir @ la figure 1-12. Il permet notamment de regarder les rushes dans un visualiseur
e le montage dans un autre. A I'usage, cela napporte aucune fluidité dans le workflow,
je laisserai donc cefte fenétre foujours fermée. En revanche, elle peut éfre trés utile pour
comparer deux plans, par exemple.

Maintenant gue l'interfoce de Final Cut Pro X n'a plus de secret pour vous et gue nous
avons choisi le workflow ideal, nous sommes préts a commencer le fravail avec la secu-
risation des imaoges ; elle fait I'objet du chapitre suivant.

Chapitre 1/ Le workflow






/ CHAPITRE 2 /

La sécurisation des rushes

Au retour du fournage, vous disposez de carles memoire pleines 4 craquer ; la phase de
postproduction va pouvoir commencer. Mais avant de se lancer dans le montage, il ne
faut pas negliger la sécurisation des rushes, c'est-a-dire la mise en place d'une strategie
permettant de fravailler sereinement sans jamais craindre de perdre des donnees, que
ce soit a cause d'une erreur humaine ou d'une panne materielle. | s'agit de protéger les
rushes avant d'en faire l'acguisition dans Final Cut Pro X. Comme nous allons le voir
maintenant en detail, cette securisation est une étape indispensable de la postproduction.

La sécurisation, une étape cruciale

Mous allons donc devoir récuperer les rushes qui se trouvent sur les cartes memoire de
I'appareil qui a servi a filmer - les cartes vont resservir pour un fournage suivant, elles
finiront done par étre effocées. C'est ce gue I'on appelle la phase « d'acquisition » : il s'agit
de rendre disponible dans Final Cut Pro X la partie des images @ monter. Cette sélection
sera copiée sur le disgue dur de travail pour devenir par la méme « média de production ».

Si le format des rushes est frop complexe pour votre ordinoteur (comme c'est le cos avec
des imaoges enregistreas dans le codec H264 avec une configuration materielle legére, ou
dans des codecs tels que le REDCODE ou encore I'AVC-Intra, par exemple), ces meadias
de production devront subir une « optimisation » avant de pouvoir &ftre monfés avec sou-
plesse, mais nous verrons cela plus tard (reportez-vous au chapitre suivant).

La premiere étape pourrait donc consister @ copier les rushes gui nous intéressent sur
un disque dur connecte a 'ordinateur, mais deux problématiques pourraient se poser :

I les rushes non retenus au moment de l'acquisition seraient perdus @ jamais (or ils
pourraient avoir et ecartes par erreur ou &étre interessants pour d'autres films...) ;

I ceux dont nous avons fait I'acquisition (et qui sont devenus de ce fait nos medias
de production) seront dans un premier femps stockes sur un disque dur dont les
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parfies meécaniques peuvent fomber en panne ; si tel était le cos, toutes les images

du tournage seraient perdues. ..
Par ailleurs, si on avance un peu dans le workflow, on peut aussi imaginer gu'une fois
le film fini, on pourrait souhaiter repartir des images (donc des medias de production,
puisque les rushes originaux auraient été supprimes) pour faire un autre montage, par
exemple. Or ces medias de production sont malheureusement frés encombrants... Sans
rentrer dans le detail maintenant, refenez que les rushes sont encodes dans un format
optimisé pour I'oppareil photo ou la caméra qui les a créés. A titre d'exemple, 50 minutes
d'imoges fournees par un reflex numeriqgue Canon EOS 5D Mk Il representent environ
16 Go de donnees ; ces mémes 50 minutes optimiseées pour Final Cut Pro X {médias de
production) representent environ 52 Go de donnees !

Concernant la conservation @ moyen ou long ferme, il est donc plus inféressant et plus sor
de conserver les rushes (légers et originaux) que les médias de production (volumineux
et partiels), il ne faut donc pas les supprimer. Ainsi, et contrairement @ ce que certains
pourraient penser, la premiére phase de sécurisation est bien la copie compléte des rushes,
avant le tri des medias de production.

Principes de |a sécurisation

Avant I'utilisation des corfes memoire comme supports de
stockage, les tournages se faisaient avec des casseftes @
bande. L'acquisition des videos s'effectuait deja sur des
disques, ol I'on stockait les fichiers (les medias de produc-
tion) ; lorsqu'ils venaient a defaillir, il suffisait de refaire une
acquisifion depuis les bandes (rushes). A cefte époque, on

Les étapes de sécurisation des rushes

La premiére étape de la sécurisation des rushes est trivials, ells
consiste tout simplement @ décider de les conserver. Mon expé-
rience m'a montré que frés peu de personnes seécurisaient leurs
rushes et toutes les frogédies de perte d'imoges que j‘ai pu ren-
contrer ces demigres onnées étaient liées ou non-respact de cette
premiére étape, qui, @ mon sens, est le minimum « vital ».

La sécurisation des rushes 4 proprement porler nécessilerait une
deuxiéme étape qui consiste simplement a se protéger d'une avarie
matérielle telle que la panne du disque dur hébergeant les rushes.

conservait en effet les cassettes dans des locaux a I'abri de
la lumiere, de lo poussiére et de I'humidite.

Deésormais, les rushes sont enregistrés sur des cartes

Le moyen le plus simple et le plus économigue est de doubler les
disques durs afin de consarver deux copies des rushes ; vous mini-
misez ainsi les risques de ne pas pouvoir FECUpérer vos imoges.
Pour aller plus loin, I'idéal serit de ne pas consenver les deux jpux
de disgues durs au méme endroit ..

mémoire puis stockes sur des disques durs, beaucoup moins
fiables que nos bonnes vielles cassettes. Il faut donc conser-
ver au moins une seconde copie de ces rushes originaux.
C'est a partir de cefte copie qu'on realisera 'acquisition des
médias de production. Si nous venions a perdre les médias
de production, il suffirait den refaire ['acquisition depuis les rushes. 1l faut donc ufiliser
des disques durs différents pour la copie des rushes et pour les medias de production.

Solutions matérielles dédiées

0On peut envisager des systemes de disques durs plus évolugs qui sécurisent les donnees
an repartissant les informations sur plusieurs disques physiques avec la possibilité de
reconstruire les donnees manquantes si I'un des disques venait a défaillir. 1l s'agit des
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solutions en RAID. Un RAID (Redundant Array of Independent Disks) est, comme son nom
l'indique, un ensemble de disques durs indépendants et redondants.

De maniere trés simple, on crée un «Volume» 4 partir de plusieurs disques. Ce Volume
sera vu par I'ordinateur comme un seul disque ; son usage est donc fotalement transparent
pour |'utilisateur qui n'a pas a changer ses habitudes de tfravail.

Linterét dutiliser un RAID est qu'il peut étre configure trés simplement (le plus souvent
@ l'aide d’'un simple bouton poussoir @ I"arriére du boitier), et selon les besoins. Pour la
securisation des rushes, on pourra chaisir entre les configurations RAID 1 et RAID 5 (ou +).

/ e RAID 1, communément appelé « RAID miroir », nécessite au moins deux disques.
Toutes les donneas inscrites surle RAID 1 seront écrites sur les deux disques en méme
temps. Si jamais I'un des disques meur, les donnees seront encore accessibles sur
I'outre disque : il suffira de remplacer le disque défaillant par un nouveau pour gue
le Miroir se reconsfruise. En ufilisant deux disgues durs d'1 To (soit 2 To au tofal),
on disposera d'un espace de stockage fofal d'1 To, soit 50 % de la capacité fotale.

I Le RAID 6 requiert au minimum frois disques. Les donnees inscrites sur le RAID &
seront divisées en dewx groupes ef réparties sur deux des disques. Le troisiéme disque
hebergera une information de parité. Cefte information est le résultat d'une opération
mathematique entre les deux parties des donnees qui permet de refrouver I'intégralite

¥ (Volume) apporoit
Mac.

des donnees sl jamais I'un des disques etait hors d'usage. En utilisant frois disques il
durs d'1 To (soif 3 To au total), on disposera d'un espace de stockage tofal de 2 To, Fig 2-2. Tour de disques durs
soit 86 % environ de la capacité fotale (dans nofre exemple). powant ére configuree en RAID 5.

Un sew disque dur (Volune) apparailt
La difference enfre un systeme RAID 1 et I'utilisation de deux disques durs separes est que sur ke Buregu du Mac.
la synchronisation entre les disques se fait au fur et @ mesure, ef de maniére totalement
automatisée et transparente. Lavantage d'un
systeme RAID 5 est l'optimisation du rapport
entre le nombre de disques utilisés ef I'espace - - o Fig. 2-3. Fonchonnement dun RAID 1

BT DS

A || A 0 B [ o o QA 6 smant & 240 5
de stockage sécurisé dispenible. En répartissant ey Ml 1= = & dun FAR) b. Concemant is FAD b,

; - | N N | | Sl B NI O N lindication P signiie « informalion
les données sur plusieurs disques, le RAID & Lelie) SRCYRTY de parit .

offre par ailleurs des performances accrues en
termes de rapidité d'écriture et de lecture.

Des disques durs si fragiles ?

Concemant la notion de frogilité des disques durs, nous noterons que depuis le début de I'année
2012, les daux principaux constructeurs de disques durs (Seogate et Western Digital) ont décidé
d'obaisser la durée de garantie de leurs produits grand public @ 3 ans - confre 5 auparavant. Pour
certains modéles, il serait méme question d'abaisser la garantie @ 2 ans, woire @ 1 an. Ces garanfies
ne couvient de foute fogon que les avaries matérielles et jomais kes peries de données.
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En pratique : sécurisation des rushes
pour un montage dans Final Cut Pro X

L'objectif est de copier les rushes depuis la care mémoire sur un disgue dur (ou des
disques durs en RAID). On commencera donc par connecter a l'ordinateur un disque dur
dedie a I'archivage. Il suffira ensuite de connecter la carte memoire a l'ordinateur, le plus
simple étant dutiliser un lecteur de cartes que I'on connectera avec un cdble USB.

Mlomenclature des cartes mémoire

Une fois la carte mémoire montee sur le Bureau du Mac, on commencera par la renommer
avec un nom plus explicite. Le nombre de caractéres ef les originalités étant fres limitées,
on essaiera d'adopter une nomenclature simple du type :

AAMMJJ_Cx
ou AAMMJY représente la date (Annee/Mois/Jour), C la carle et ol x est le numéro de la

carte tournée ce jour-la. Soit par exemple « 120306_C4 » pour la quatrieme carte fournee
le 6 mars 2012.

Copie des cartes mémoire

La copie a proprement parler de la care mémoire peut se faire de deux fagons en fonction
du type de caméra Utilisée (voir encadré). Il y a en effet deux sortes de cameéras dans
ce cas : celles qui sont reconnues comme telles par Final Cut Pro X ef les autres - cela
ne veut pos dire gue I'on ne pourra pas monfer les imoges provenant d'une camera non

Qu'est-ce qu'une caméra pour Final Cut Pro X ?

Final Cut Pro X reconnait cerfoines coméras en fonction des types de fichiers générés ainsi que de I'oborescence dans loguelle ils sont placés
par lo coméra. C'est la raison pour loguelle toutes les coméras enregistrant en AVCHD devraient &tre reconnues par FCP X, caor il reconnait
le codec AVCHD et I'arborescence qui va avec. |l en est de méme pour les imoges issues des caméras de la gomme P2 de Panasonic.

En revanche, FCP X ne reconnait pas la nome XDCAM EX de Sony, par exemple. |l faut alors installer le plug-in grotuit de Sony (Comera
Import Plug-In for Apple Final Cut Pro X (FCP X)) de fogon @ oe que FCP X soit capable d'ocquérir les ushes XDCAM EX. Vious trouverez ce
plug-in a 'adresse : hitp:Vpro.sony. com/bbse/ssrmicro-xdoomiresource. downloads. bbscoms-assats-micro-xd com-downloods-X OC AMSo fiwa-
reDownlood. shimi#apps.

L'intérét de ce fonctionnement est que si jomais un constructeur venait @ développer une nouvelle nome, il lui suffirait de créer un plug-in
grafuit qui ocfiverait la reconnaissance de ses cartes dans FGP X.

Les coméras gui enregistrent les images @ la racine de la carte mémoire dans un format direclement lisible par le Finder sont le plus sou-
vent des caméras grand public. Final Cut Pro peut alors les considérer comme des disques durs. Elles apparoissent alors dans la section
APPAREILS & non CAMERAS du logiciel. || y o cepandant quelgues exceptions, comme les iPhonas ou les iPod, gui sont reconnus comme
des caméros par Final Cut Pro X. (En réalité, s'ils apparoissent dans la méme section, ils ne pemetient toutefois pas I'ufilisation des mémes
foncfionnalités de sécurisation des images que les vraies caméras.)
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reconnue par Final Cut Pro, seulement que Final Cut considerera alors sa carfe memoire
comme un simple disque dur.

Ainsi, si volre camera est reconnue par Final Cut Pro X (ce qui est le cas pour de tres
nombreuses cameras professionnelles), vous pourrez directernent utiliser ses fonctionnali-
fes de copie, sinon, dans le cas d'appareils photo numérigues notamment, il vous faudra
passer par un oulil plus universel (voir cas n®2 ci-apres).

Cas n°1 : caméra reconnue

Pour savoir si vofre coméra va &fre ou non reconnue par Final Cut Pro X en fant que telle,
le plus pratigue est de la connecter au Mac ou, plus simple encore, de connecter une
carle memoire.

1. Appuyez sur le bouton d'import, @ gouche, dans la barre centrale de I'interface de Final _
Cut Pro.

2, Lo coméra apparait dans la colonne de gouche dans la section CAMERAS. Sélection- Fig. 2-6. Boulon o'
nez-la en cliquant dessus.

- e Lo
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3. Puisque I'objectif  ce stade est la securisation des images du fournage, cliquez sur le
bouton « Creer une archive... », en bas & gauche de la fenétre.

4. Final Cut Pro vous demande sur quel disque dur enregistrer cefte archive ; choisissez
bien entendu le disgue dur d'archivage.

Fig. 2-7. Choix du disque d'arehivage.

Créar une archien de camia : [101023_01 ]

Ip,w..,uw.- Lion {247.0 Go libre)

Ty g Farchiee | B8 Go

6. Si cela n'a pas &fé fait précedermment, renommez archive.

8. Validez. La copie se lance. Affention @ ne pas deconnecter la carte memoire pendant
l'operation. En cas d'echec, un message vous alertera. Une fois "archive créee, elle
apparait dans la colonne de gouche sous la section ARCHIVES D'APPAREIL. On peut
alors la sélectionner et visualiser son contenu a droite.

Fig. 2-8. Les

Cut Pro apy

Cas n°2 : caméra non reconnue

Si la camera n'apparait pas dans la fenétre d'impor, il faudra en faire une copie manuelle. ..
ou presque. On utilisera pour cela I'Utilitaire de disque, oulil gratuit, trés puissant, qui est

inclus dans le systéme d'exploifation. Il assurera que la copie est conforme a l'original.
1. Pour accader a I'Utilitaire de disgue, saisissez « Utilitaire de disque » dans Spotlight (la
= loupe en haut & droite de |'écran) et appuyez sur Entrée.

minare ArPart
2. Sélectionnez ensuite la carfe mémoire dans le panneau latéral gauche ef cliquez sur
« Nouvelle image », dans la barre d'oufils en haut de l'interface.
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Fig. 2-11. Bowlbon de création dune imoge disque o parfir d'un suypport physique.

3, Dans la fenétre qui apparalt, le plus simple est de conserver le nom de la carle comme ey S—
nom pour l'image disque. On conservera aussi les options par défaut, « comprimée »
pour le format d'image et « aucun » pour le chiffrement : I'image disque créée ne sera ==
pas plus volumineuse que le contenu réel de la care, et vous n‘ourez pas besoin de == ]

mot de passe pour en afficher le contenu dans le futur.
Fig. 2-12. Fenée denregistrement
4, \eillez 4 bien choisir comme emplucemem d'enregisfremenf le disque dur d'CII‘ChiWIgE_ dune imoge disque.

Image disque

Une image disque est une copie conforme d'un ensemble de fichiers confenus soit dans un dossier,
soit sur un support physigue comme un CD, un DVD, une clé USB ou une carte mémoire, parexemple.
L‘ouverture d'une image disque génére I'émulation d‘'un disque virtuel en répliquant le comporement
de la connexion du support physigue original.

Les images disque que nous utilisons pour sécuriser nos rushes avec Mac 0S X créent un fichier
archive avec I'exfension .dmg. En double-cliquant sur ces fichiers archives, un disque viruel monfe
sur ke Buregu du Moc et est ainsi reconnu par fous les logiciels qui pourgient accéder au contenu
du support physique dont 'image est issue.
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Uérification des images des cartes mémoire

Plus gu'une copie, nous avons cree une image disque. Le principal inferét dans notre cas
o) gst de nous assurer que lo copie s'est realisee sans souci et que lintégralité des rushes
s'y trouve bien. Pour cela, il suffit de double-cliquer sur le fichier .dmg créa : une fenétre
s'ouvre, montrant la progression de la verification de 'image disque :

[ si tout se deroule normalement et que lo verification va jusgu'ou bout, alors on
peut étre siir que le contenu de Iimage disque est une copie conforme de la carte
originale ;

/ si jomais le contenu de I'image n’etait pas identique a celui de la carte originale, la
verification echouerait. Il suffirait dans ce cas de recommencer l'operation. (La plupart
du temps, un echec est dd a un manque d'espace sur les disques durs.)

Duwerturs dn « Carve S0y =

irficatce.

L'image disque de la carte mémoire originale que nous avons créée contient 'infegralite
des rushes et est stockee sur un disque dur qui sera, soit réplique, soit securisé par le
biais d'un RAID. La carte mémoire originale peut repartir en tfournage et éfre effacée.

Nous possédons ainsi une copie « durable » des rushes ; la phase d'ocquisition a partir
de cette copie va donc powvoir commencer.




/ CHAPITRE 3 /

L'acquisition des rushes

Maintenant que les rushes sont securises, nous pouvons passer sereinement 4 I'efape
d'ocquisifion dans Final Cut Pro X. Pour rappel, elle consiste @ creer un second jeu de
medias, les medias dits « de production », avec lesquels nous allons fravailler. Ces medias
sont dans la plupart des cas tres differents des rushes eoriginaux - d'une part un jeu de
medias n'est souvent pas exhaustif (on ne décidera pas forcement d'acquérir 'ensemble
des rushes, certains seront laissés de cote, juges hors-sujet, mal joués ou de mauvaise
qgualite), d'autre part, et surtout, les medios de production seront bien souvent dans un
autre format que les rushes originaux, dans un format plus souple @ gerer pour le Mac.

En effet, lors de l'enregistrement des images, les caméras n‘ont pas la possibilite d'enre-
gistrer I'infégralite des donnees gu'elles pergoivent : elles doivent encoder (compresser)
ce qui entre dans leur objectif. C'est un peu comme guand on regarde un paysage a cote
d'un ami qui a des problémes de vue : il est impossible de lui décrire intégralement le
paysage ; si l'on est synthétique, la description sera courte, sinon, elle sera plus longue
mais pas forcement plus precise. Le vocabulaire utilisé aura oussi une influence sur le
nombre dinformations transmises.

Poursuivons avec cet exemple, imaginons que nous sommes en voiture : le paysage
maintenant defile, lo description va &tre plus difficile. Pour étre rapide tout en conservant
le méme niveau de details, il va falloir parler frés vite. Dans le monde de la video, les
cameras utilisent pour cela des cartes a puce dédiees, copables de transmettre énormé-
ment dinformations en trés peu de temps grice o des encodoges avec des codecs fres
complexes (comme I'AVCHD, I'AVC-Intra ou encore le REDCODE). Le décodage dans Final
Cut Pro X se fait ensuite par le biais du hardware du Mac, lequel nest pas limité a un
codec en particulier.

Mais ce décodage peut éfre trés agressif en termes d'utilisation des ressources de [‘ordi-
nateur, on preferera donc souvent franscoder ces rushes une fois pour toute, pendant
I'acquisition, plutdt que d'obliger Final Cut Pro a le faire a choque lecture des imoges.
Ainsi, on aura creé des medios de production beoucoup plus simples @ decoder pour
l'ordinateur fout en conservant toute leur qualite visuelle originale — il est en effet hors de
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question de sacrifier la qualite des images originales pour une quelconque amelioration
des performances.

Contrairement aux rushes, les médias de production sont conserves sur un support de
stockage qui restera connecte a la sfotion de montage tout au long de la postproduction.
Il pourra éfre securise si les délais de montage sont fres courds, mais ce n'est pas un
impératif — en cas de panne matérielle, on pourra en effet foujours recréer les medias de
production a partir des rushes originaux.

Final Cut Pro X propose une méthode unifiee de gestion de I'ocquisition des medias indé-
pendante de leur origine, qu'ils aient eté créés par une cameéra reconnue comme felle par
Final Cut Pro X ou non (ou encore qu'ils soient issus de sources plus exofigues : Infernet,
DVD...). Dans fous les cas, il va toutefois falloir choisir au préalable un emplacement de
stockage.

Choix de I'espace de trauail : création
d'un éuénement

Les médios de production sont lo mafiére premiére du montage, ils doivent éfre stockes
sur un disque dur dédieé (outant gque possible) suffisamment rapide. Le choix du disque
de travail se fait directement dans linterface de Final Cut Pro X, dans la bibliothéque
d'évenements.

Dans Final Cut Pro, un événement est un espace de travail dédie ou stockage et a l'organi-
sation des medias de production. Il faut donc avant toute chose créer un nouvel evenement.

1. Dans la biblictheque d'évenements (en haut a gauche de l'interface), faites un clic droit
sur le disque dur de travail souhaite.

2, Choisissez « Nouvel événement » dans le menu contextuel. Une icdne carrée violefte
apparait avec une etoile blanche au milieu : c'est I'evénement dans lequel vous allez
fravailler. Il va servir a enfreposer toute lo matiére necessaire au montage : photos,
musigues, videos...

3. Donnez un nom court et evocateur a cet événement, le titre du film par exemple. Dans
notre exemple j'entre « FCP X ».
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il disque dur de rovai.

L'evenement est maintenant cree et nomme. Il est encore
vide mais prét a recevoir les medias de production. Le
navigateur d'évenements, sifué juste a droite de la biblio-
theque d'eveénements, affiche alors une fenétre avec une
icéne pour lancer I'importation des médias.

Cetle icdne n‘apparait que sil'événement ne contient rien,
lorsquil vient d'étre créé.
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Les acquisitions

Le processus d'ocquisition est fres simple et infuitif. Il pourrait se faire en connectant
directernent la carte memoire du fourmage au Mac, mais comme nous avons deja pris
la frés bonne habitude de securiser les rushes, nous connecterons plutdt le disque dur
contenant les rushes sécurises.

1. Cliquez sur l'icéne d'import (tout @ gauche de la barre médiane de l'interface) ou passez
par le menu Fichier=Importer des donnees (Cmd + 1).

2. La fenétre «Importation des medias » s'ouvre alors permettant de gérer 1'acquisition. 1l
y a deux cas de figure selon que :
— les rushes sont sauvegardés sur une archive de caméra (ou, dans le pire des cas,
sont sur lo carte memoire originale) ;

- les rushes sont sauvegardés sur une image disque (ou, dans le pire des cas, sont
dans un dossier sur un disque dur).

Acquisition depuis une camera
(archiue ou carte mémoire)

Si les archives ont ete créees a partir de la fenétre « Importation des medias », elles appo-
raftront directement dans le panneau lateral gauche sous linfitulé ARCHIVES D'APPAREIL.
Les plans enregistrés sur la carte memoire s'affichent alors sous forme de vignettes, dans

la partie droite de I'inferface, sous un visualiseur. |l est possible de passer a tout moment
en mode Liste en appuyant sur le bouton correspondant.
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On peut déplacer la souris sur les vignettes et visionner les plans survolés dans le visuo-
liseur ou bien lancer la lecture @ partir de la touche Espace (qui servira aussi a "arréter).
Mais le survol permet de visualiser I'integralite d'une corte mémoire de fagon extrémement
ropide. Le survol des plans est une fonction des logiciels de derniére generation. On fait
passer la souris au-dessus de la vignette, sans cliquer :
/ une fine barre verticale rouge apparait sous le curseur, elle représente lao téte de
survol ;

I une autre barre, blanche et plus epaisse, représente la téte de lecture : elle marque
I'image qui sera visible une fois que le curseur sera sorti de la zone de la vignette.

q
2 s0us o e de sunval,

@ lendrail ou elle o élé positionnges. On voit ITmage 5
Il n'est pas evident, dans un premier temps, de savoir si I'on voit Iimage sous la téte
de survol ou sous la téte de lecture, mais O I'usage c'est trés pratique et rapide. Retenez
que la priorite est toujours donnee a lo t8te de survol por ropport 4 la téte de lecture : si
la téte de surval est presente, c'est elle qui a la main, si elle ne I'est pas, c'est la téte de
lecture. Lo téte de survol ne « s'activant » que lorsgu'on survole une vignette, il est tres
simple de la deplacer en dehors des vignettes pour redonner la main a la téte de lecture.

Sélection des rushes @ acqueérir

On choisit de n‘ocquerir gu‘une partie des rushes ou bien leur intégralite en cliquant en
bas a droite sur le bouton « Importer la selection... » (opreés avoir fait une selection) ou
sur le bouton « Tout importer.... ».

_quisition des rushes
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Fig. 3-7. Sélechion des plans o ooquérir.

Si vous nimportez pas touf, vous avez le choix enfre effectuer une sélection rapide des
plans ou faire une selection plus fine, @ lintérieur des plans. Cefte seconde option na
bien entendu de sens que si vos plans sont trés longs et que les parfies interessantes ne
représentent gqu'une petite portion de ces derniers — c'est souvent le cas lors d'enregistre-
ments d'inferviews fleuve ol le sujet est si captivant gue le realisateur oublie de couper
sa camera 4 chague digression de plusieurs dizaines de minutes...

1. Lo sélection par plans se fait en cliqguant sur chaque
plan a importer tout en appuyant sur la touche Cmd si
vofre selection est discontinue, ou sur la touche Maj, si
elle est continue. Vous pouvez aussi faire « un l0sso »
en cliguant-glissant avec votre souris sur les plans a
selactionner de fogon a les entourer.

La sélection por portion de plan peut se foire de deux
fagons :

~ portion par portion : la sélection zone par zone s'effec-
tue en choisissant un point d'enfrée et un point de sortie
pour chague section refenue. On pourra au choix ufiliser
les fouches | et O pour definir respectivement ces deux
points, ou fout simplement cliquer-glisser avec le curseur
sur la vignette du plan afin de définir une zone a acque-
rir. On choisira I'option « Importer la sélection... » pour
chacune des zones ;

o

Fig. 3-8. Selechion dune potion de plan o ocquers
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— plusieurs porfions 4 la fois. Comme dans lo methode précedente, il suffit de
cliguer-glisser sur la vignette pour définir une premiere zone. Les zones suivantes seront
marguees de la méme maniére en appuyant en plus sur la touche Cmd. Les sélections
seront toutes « cerclees » de jaune ce qui indigue qu'elles sont bien prises en comple.
On lance ensuite Iimportation via I'option « Importer la sélection... ».

Parametres d'acquisition : optimisafion

des médias

Une fois que vous avez appuye sur le bouton «lmporter
la sélection...», une nouvelle fenétre de paramétrage de
I'acquisition s'ouvre. Elle permet nofamment de choisir une = —
option trés imporfante concernant la conversion (ou non) ™ e et
des rushes dans un codec opfimise. : :
Comme nous l'avons déja vu, l'optimisation des médias
(conversion dans un codec de postproduction) a 'avan-
foge de simplifier les traitements des fichiers vidéo par
l'ordinateur, mais a aussi l'inconvénient de requerir un plus
grand espoce de stockoge sur les disques durs. Deécider
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d'optimiser ou non les médias de production que vous allez creer dépendra de votre
configuration materielle (voir encadre).

Pour ce faire, cochez la case « Créer un media optimisé » de la fenétre des parametres
d'importation, & la rubrigue Transcodoge. Dans le cas ou elle apparaitrait grisee, cela
signifierait que les rushes generes par volre camera ne necessitent pas d'oplimisation
pour étre fraifes rapidement avec Final Cut Pro X.

Orparirasen ¥ Caze s Srhian

Rashyuis 4 e ot rebilanis Bk
0 sber Fumits pes 1 e Pamibe vt
[ S R

Optimiser avec le codec Apple ProRes 422

Final Cut Pro X fait appel @ un codac développs par Apple pour convertir les rushes en médios de
production optimisés. || s'ogit de I'Apple ProRes 422 qui est utilisé par de frés nombreux fabricants
de matériel d'enregistrement pour sa quali@. Les fichiers vidéo enregistrés dans ce codec pésent
environ 64 Go pour une heure en houte définifion. |l est impossible de déceler a I'eeil la différence
entre |'original et lo version optimisée, en revanche lo plupart des calculs seront beaucoup plus
rapides qu'avec les rushes originaux.

Je vous recommande ce possoge por un codec infermédicire (média optimisé — Apple ProRes
422) dans lo mesure ol une grande partie des ordinateurs sur lesquels Final Cut Pro est installé ne
safisfont pas aux exigences da pariormance du logicikel. Si vous avez une frés bonne configurafion,
VOUS pouUVEZ cepandant vous en posser

Final Cut Pro X permet de fravailler sereinement et de maniére fluide sur un ordinofeur avec au moins
un processeur i5-i7, 8 Go de RAM et une care graphigue ovec 1 Go de VRAM. Et c’est pour moi
le minimum. Si voire configuration est en degd de ces spacifications, je vous conseille d’optimiser
vos médias ; si vous disposez d'une station plus puissante, ne les optimisez pas (en fout cas wous
pouvez faire das fests sans optimisation).
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Parametres d’acquisition : le mode maquette (proxy)

Final Cut Pro X propose une autre possibilité @ I'acquisition : travailler en mode « magquette »
(ou « proxy = ou encore « offline »). Uidée, trés simple, consiste @ travailler sur une ver-
sion optimisee des medios mais bosse définition : cela conjugue l'avantoge des rushes
originaux qui ne necessitent pas beoucoup d'espace disque avec une reactivite ocerue du
Mac. Ces medias proxy ne seront utilisés que pour le monfoge. Au moment des sorties,
il faudra bien sOr repasser en pleine qualite.

Cochez la case « Creer un media proxy » dans la rubrigue Transcodage et decochez la
case « Créer un media oplimisé ».

Parametres d'acquisition : améliorations audiovisuelles des rushes

Cerfaines interventions comme des corrections de balance des blancs (qui creent des
dominantes bleues ou orangées), des ameliorations de la clarté des sons (lorsque les
prises de sons sont de qualite mediocre) sont realisables dés la phase d'acquisition. |l
suffira de cocher les cases correspondantes afin que ces modifications/ameliorations
soient effectuees.

Toutes ces modifications utilisent les ressources de I'ordinateur, c'est la raison pour laguelle
je ne les coche pas de maniere systematique (voir figure 3-10) ; il sera foujours preférable
de les activer a la demande en fonction des besoins des differents plans.

Je laisse toutefois une correction active par defaut : 1o détection et la suppression des pistes
sonores vides. Cette option est assez prafigue lorsgue la camera peut fournir un grand
nombre de pistes audio dont la plupart resteront muettes, cela evite d'avoir @ manipuler
des fichiers comportant beaucoup de pistes vides.

Acquisition depuis une image disque ou un dossier

Si les archives ont éfé créées par le biais de |'Utilitaire
de disque (image disgue) ou si les fichiers @ acquerir se
frouvent sur un disque dur connecte au Mac, alors il foudra
y acceder @ parfir de la section APPAREILS.

Limportation de fichier depuis cefe section est'autre maniere
de faire I'acquisition d'un media oudiovisuel dans Final Cut
Pro X. Dés lors gue vous pourrez lire des fichiers video
directement dans le lecteur QuickTime Player, vous pourrez
choisir ce mode d'acquisition.

Dans cerfains cas, nous uliliserons 'importation de fichier
directement sur des fichiers vidéeo génerés par un appareil
photo numerique ou une camera, tout simplement parce que
ces derniers ne sont pas reconnus comme des caméras par
Final Cut Pro X.

Fig 3-12. Previsuofsalion d'un fichier ovard importation.

Chapitre 3 / L'acquisition des rushes
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Limport de fichiers fonctionne pratiquement de lo méme maniere gque I'import depuis une
camera (archive ou carte memoire, cf. page 24), a la différence gue la selection des
médias a importer ne peut se faire qu'en mode Liste ef que les sélections par zones ne
pourront se faire que fichier par fichier. Il est en effet impossible de sélectionner plusieurs
portions sur differents plans dans ce mode (voir figure 3-12).

Concernant les options d'import, la seule difference est la possibilite de modifier la rubrique
Organisation. En effef, lorsque 'acquisition se fait depuis une carte memoire/archive, Final
Cut Pro X va copier automatiquement les medias de production crees dans |'evénement
sélectionne. Cette rubrique est donc grisee avec I'option « Copier les fichiers dans le dossier
Final Cut Events » cochée.

Lorsque I'importation se fait depuis un fichier sur un disque dur, Final Cut Pro X propose
de copier les medias sur le disgue dur de travail, dans I'événement qui a été choisi, ou
de ne pas les copier et de travailler directement avec eux depuis leur emplacement actuel.

Prenons un exemple simple et trés courant, 'acguisition d'un fichier vidéo se frouvant
sur le Bureau.

/ Si I'on choisit de ne pas copier le média dans I'évenement/disque de fravail, il faudra
laisser le fichier sur le Bureau pendant foute la durée du montage, au risque de se
refrouver avec un « frou » (media offline) dans la fimeline.

[ Si l'on choisit en revanche I'option « Copier les fichiers dans le dossier Final Cut
Events », on pourra 4 fout moment deplacer ou supprimer le fichier du Bureau sans
repercussions sur le montage. Final Cut Pro X fravaillera en effet directerment sur sa
propre copie, dans le disque de fravail qu'on aura designe au moment de la création
de I'evenement (dossier Final Cut Events).

Je vous recommande donc vivement de privilegier l'option « Copier les fichiers

dans le dossier Final Cut Events » pour regrouper fous les medias de produc-
Disque dur de travail tion au méme endroit et conserver I'organisation des médias.
Un disgue dur de frovail doit &fre choisi en
fonefion de deux critéres principoux : le débit
offert en lecture et écriture, et I'interfoce de
connexion au Mac. En effet, ce disque doit éfre
capable de lire les images enmgistiées sons

Une fois que l'ocquisition a partir de I'archive est ferminee, il est recommandé
de deconnecter le disque d'archivage et de le placer dans un aufre endroit :
il serait en effet dommage que la chute de volfre bureau anéantisse a la fois
vofre disque dur de fravail et celui darchivage... On notera gu'il est possible

saccode, et d'écrire ces mémes images ke plus
rapidement possible, dans la phose d'ocqui-
sition notamment. Mais o vitesse de lecture/
écriture n'est rien si l'inferface de connexion ne
permat pas de vehiculer toules ces données
et génére un goulst d'etranglement. Ainsi, on
ne conneciera pas de disque dur de travail
en USB (1 ou 2, car cefte interface n'est pas
optimisée pour une communication aller-retour
entre les disques durs et le Mac.

de fravailler avec les médias ocquis dés lors gue le bouton diimport a efe
presse. Cela ne signifie pas pour autant gue 'ocquisition soit terminge, elle se
déroule en tache de fond. Vous pourrez verifier gque I'acquisition est ferminée en
inspectant la fenétre « Tache d'arriére-plan » qui s‘ouvre quand vous cliquez
sur le bouton affichant un pourcentage @ gauche de la fenéfre de fimecods
dans la barre centrale de FCP X. Une fois I'ocquisition réellement finie, éjectez
I"archive dans la fenétre d'importation ofin de liberer le disque dur d'archivage,
gue vous pourrez enfin deconnecter du Mac.

MNos rushes sont sécurisés, I'ocquisition des médias est terminge, il fout
maintenant les organiser.



/ CHAPITRE 4 /

L'organisation des médias

L'organisation des medias est la phase la plus importante du montage ; on pourra cepen-
dant s'en passer pour des montages avec tres peu d'images. La phase la plus importante
du montage pourrait donc éfre focultative ? Oui, parce que pour monter il faut avoir acces
frés rapidement @ la matiére de base. L'organisation sera notre seul recours lorsque nous
fravaillerons sur des films dont les medias sont fres nombreux, mais si nous ne disposons
gue d'une dizaine de plans, notre memoire suffira @ refrouver ceux dont nous avons besoin.
Cerfains se diront peut-étre pourtant gue, méme avec beaucoup de plans @ monter, ils ne
sont pas pressés. Je leur répondrai que |'occés rapide aux images n'a pas pour objectif
de monter « vite », ou « plus vite », mais de monter « mieux ». En effel, si vous accedez
rapidement aux images qui vous inféressent, vous restez concentré sur le montage ; si
vous vous egarez, en revanche, dans des dizaines d'heures de medias et des centaines
de plans, vous pouvez perdre de vue la mofivation initiale du choix de tel ou fel plan
peniblement retrouve.

Sur des montages ou le nombre de plans est consequent, cette phase d'organisation
correspondra souvent au derushoge, c'est-a-dire a une présélection des passages les plus
inferessants. Lindexatfion, gui est un outil au service du dérushage, peut représenter une
frés grande partie du fravail.

Final Cut Pro X offre un outil d'indexation novateur et exfremement peformant pour orga-
niser au mieux sa mafiere. Je vais essentiellement fraiter ici des fonctions de base qui
vous permettront d'organiser vos medias de maniere efficace ef ropide, e ce méme si
vous ne fravaillez qu'ovec frés peu de medias. La methode d'organisation que je vais
vous presenter dans ce chapitre fait appel @ la combinaison de I'indexation automatique
et de I'indexation manuelle.
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Indexation automatique

Les rushes contiennent des informations « encapsulees », directement accessibles par Final
Cut Pro X. Appelees « métodonnges », elles comportent des renseignements sur vos fichiers
vidéo. Les métadonnees les plus simples sont la faille de la vidéo, sa cadence, le codec
dans lequel la vidéo a eté enregistrée et méme, dans le cas de rushes sur care memoire,
le type de caméra utilisé pour le tournage, voire le numeéro de série de la cameéra. Toutes
ces métadonnees peuvent étre utilisées pour organiser les medias.

Pour pouvoir commencer la phase d'indexation, on fait appel a une option de présentation
de Final Cut Pro X qui organise les medias en fonction des types de fichiers contenus dans
I'evenement qui a été creé pour le film (voir chapitre 3). Le novigateur d'événements
fenétre 0 droite de lo biblicthéque d'événements - offre en effet la possibilite dafficher les
plans en fonction de leur type (vidéo, photo...), ce qui permet de distinguer frés vite les
plans audiovisuels des images fixes ou des sons seuls.

Si I'on selectionne I'événement dans lequel 'ocguisition a efe faite, lo présentation qui
s'offichera ressemblera a celle de la figure 4-2, avec de jolies vignettes. Nofez que cerfaines
vignettes présentent des coins arrondis alors que d'aufres comporent des coins saillants,
que certaines sont sur fond bleu et d'autres sont sur fond vert et affichent une forme d'onde.
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Ces indices visuels permeftent d'identifier les differents types de médias que vous avez sous
les yeux. s sont directement issus des métadonnées associees aux differents fichiers :
I le fond vert représente les medias ne confenant que de 'audio ;
/ la forme d'onde indique la présence d'audio dans le média ;
/ le fond bleu marque les medias audiovisuels ;
I/ les coins carrés sont associes aux images fixes.

Pour classer tous ces medias en fonction de leur type, il suffit de cliquer en bas a gauche
de la fenéfre, sur la roue crantée. Un menu déroulant s'affiche alors : vous pouvez y choisir
un affichage ou les medias sont regroupes par type de fichier.

Fig. 4-3. Option de présentation permeftant de grouper les plans par Kpe.
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On notera sur I'exemple présenté a la figure 4-4 quil existe deux cafegories « Vidéo
QuickTime » pour nofre événement. Dans le projet que nous efudions ici, nous disposons
en effet de deux types de videos, de sources differentes, une provenant d’'une camera Sony
EXTR (XDCAM EX) et I'outre d'un Canon 5D Mark 1l (H.264) - elles sont reconnues par
FCP X comme deux types de vidéos distinctes.




Chapitre Y / L'organisation des médias

Les petites fleches a gauche du nom des catégories permettent de masquer cerains types
de medias, idealement ceux qui sont inutiles @ celte élape du travail, par exemple les
fichiers JPEG sur la figure 4-6 (images fixes).

Ce type d'organisation automatique est trés simple @ mettre en ceuvre et fres efficoce. On
pourra améliorer un peu l'affichoge en choisissant d'ordonner les plans par ordre chro-
nologigue de tournage ou de durée, par exemple. Il suffira de cliquer sur la roue crantee
ef de choisir I'option desiree. On obfiendra un classement rapide en quelques clics, et ce,
guel que soit le nombre de plans confenus dans |'evenement.

Indexation manuelle

Lindexation manuelle consiste a affecter soi-méme des métodonnées aux plans, notam-
ment a leur associer des mots-cles de fagon @ pouvoir les refrouver facilement parmi
des centaines d'autres. Repartons de I'exemple des photos : nous disposons ici de deux
photos sous-marines et d'une photo de lion. Nous pourrions attribuer frés vite les molfs-cles
« Mer » aux deux premiéres et « Savane » @ |a froisiéme ; nous aurions aussi pu choisir
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de nommer plutdt les animaux photographies, ou alors de classer les mammiferes d'un
coté et les mollusques de I'autre... Tout est envisageable.

Avant d'ojouter des mots-clés a des plans, il est important de réflechir au projet - en
fonction du film prépare, on n'ufilisera pos les mémes mots-clés pour reperer les plans,
fout dependra de la fogon dont on en aura besoin. Si I'on fravaille @ un film sur la vie
sociale des animaux, par exemple, on privilégiera sans doufe des mots-clés permettant de
regrouper les animaux solifaires, ceux qui vivent en couple, ceux gui vivent en groupe ;
si le film fraite de la beaute de la nature, en revanche, les choix seront differents. Ce qui
est important, c'est d'affribuer les bons mots-cles.

Il faut aussi eviter au maximum les mots-cles trop précis : si un mot-clé ne se rapporte
qu‘a un ou deux plans, il est trop « étroit », trop ciblé. Mais si les mots-clés permettent
de frier foute la matiére en deux ou frois catégories, ils sont excellents.

Dans notre exemple, nous allons dissocier les plans tournés de jour des plans fournes de
nuit, et distinguer les plans urbains des plans de nature.

1. Cliguez sur l'icéne de I'evenement ef choisissez I'opfion « Nouwelle collection de mots-
cles », dans le menu confextuel, de fagon a créer une collection de mots-clés qui
regroupera fous les plans tournés de jour ; nommez-la aussitét « Jour » pour profiter
gue son nom soit modifiable (surbrillance). Cefte collection des plans dont un des mots-
cles est « Jour » est encore vide, y apparait seulement le logo permettant [‘acquisition
de medias : vous pourriez donc y importer des medias, ce qui aurait pour effet de leur
associer automatiquement le mot-cle « Jour ».

Fig. 4-8. 0c

&

clés vide, e bouton

W dune collection de me
o

2. Afin de retrouver tous les medias de I'evéenement, on clique sur I'icone de I'eve-
nement : ils s'affichent dans la fenétre centrale (navigateur d'événements).

8. En maintenant la touche Cmd enfoncée, on sélectionne tous les plans fournés de
jour puis on les fait glisser dans la nouvelle collection de mots-clés. On affecte
ainsi le mot-clé « Jour » @ tous ces plans, en une seule fois. Leurs vignettes
s‘enrichissent d'une barre horizontale bleue, dans leur partie superieure, ce qui
permettra d'identifier focilement les plans gui n'ont pas encore éfe qualifies.
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Fig 4-11. We dune colleclion

Desormais, lorsque nous cliguerons sur la collection de mots-cles « Jour », Nous pourrcns
voir les vignettes ou la liste de tous les plans fournés de jour. A lintérieur de cefte vue,
on beneficie foujours du tri lig au type de fichiers (video, photo...).

Cefle gestion de l'indexation manuelle avec une poignée de motfs-clés est frés simple a
mettre en ceuvre et trés performante pour les recherches de plans dans la suite du travail.
Je pense que ces étapes sont suffisantes pour la plupart d'entre nous ; dans la mesure
du possible, il est bon de se limiter 0 dewx ou frois types de mots-clés afin de classer
ses medias en deux ou frois grandes categories. Pour ceux qui ont vraiment beaucoup
d'imoges ou qui travaillent sur des films necessitant des classements plus fins, vous
frouverez dans la section suivante des possibilités avancées concernant |'organisation

a7



Monter ses uidéos auec Final Cut Pro K

de vos medias. Si vous n'étes pas dans ce cas, rendez-vous directerment @ la section
« Sglection des plans Favoris ».

Aller plus loin que les collections de mots-clés

Imaginons que nous ayons crée une autre collection de mots-cles nommee « Urbain ».
Il ny aurait aucun intérét @ en créer d'autres, comme « Urbain de jour ». En effet, il est
tout a fait possible d'officher le « résultat croisé » de deux mots-clés, et donc, dans cet
exemple, dafficher les plans qui sont caractérisés a la fois par le mot-clé « Urbain » et le
mat-clé « Jour ». Dans cet exemple, on peut donc créer frois groupes de plans (« Jour =,
« Urbain » et « Urbain de jour ») a partir de ces deux mots-clés.

1. Sélectionnez I'evenement dans la biblicthegue d'évenements et tapez Cmd + F (ou
cliguez sur licGne en forme de loupe en haut a droite du navigateur d'évenements) :
une fenétre de recherche ou de filtre s'ouvre.

2. Vous pouvez decider de frier la matigre affichee dans le navigateur d'évenements en
fonction des mots-cles : appuyez sur le petit bouton « + », en haut a droite de la fenétre,
pour ajouter un crifere de tri et choisissez Mots-cles.

3. Le mode « Inclure quelcongue » offre de voir les plans qualifiés par au moins I'un des
mots-cles choisis {en les cochant). Si I'on coche « Urbain » e « Jour » tous les plans
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dont le mot-cle est « Urbain » ef tous les plans dont le mot-clé est « Jour » s‘affichent
dans le navigateur d'evenements. Le mode « Tout inclure », lui, permet de ne voir que
les plans correspondant @ plusieurs mots-clés simulfanément (« Urbain » et « Jour »
dans nofre exemple). Selon ce qui est sélectionne, le navigateur d'évenements se met
a jour pour refleter les modifications faites dans la fenétre de filtre.

Fig 4-13. We de It

Yous pouvez enregistrer cette recherche (plans qui sont a la fois dans les collections de
mots-clés « Urbain » et « Jour ») sous forme d'une collection intelligente, en cliguant sur
le bouton en bas a droite de la fenéire. Cefte collection apparaifra alors sous icdne de
I'tvénement dans la bibliotheque d'événements.

Si d'autres plans venaient 4 satisfaire ces deux critéres de tri (plans a la fois dans les
collections de mots-clés « Urbain » et « Jour »), la collection infelligente se mettrait a jour
automatiquement. C'est en cela
que l'organisation par I'ojout
de metadonnees est beaucoup
plus puissante que le classe-
ment « a I'ancienne » dans une
arborescence de dossiers.
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Sélection des plans Fauoris

Une fois vos médias bien triés ef facilernent accessibles, il va falloir commencer a choisir
le materiel du montage. Cette opération consiste a annofer les portions des plans qui
paraissent les meilleures pour raconter 'histoire. Dans une fiction, il s'agira de la partie
pendant laguelle se déroule I'action @ proprement parler, au sein d'une prise ; dans un
documentaire, cela pourra étre des phrases issues d'une inferview.

L'objectif de cefte selection (ou présélection) est de permettre de fravailler directerment le
montage dans la fimeling. Certaines personnes préferent y amasser la matiere brute et
venir y choisir seulement ensuite les moments clés — ce n'est pas forcément frés pratique
ni efficace, @ mon sens mais cela reste avant tout une question de godt et d'habitudes. ..
Nous allons donc utiliser ici la timeline uniqguement pour agencer les plans, et non pour les
frier. Le procedé est frés simple : il suffit de meftre les plans en lecture dans le navigateur
d'évenements a I'aide de la touche Espace. Une fois un plan visionne, vous pourrez, au
choix, survoler la zone qui vous inféresse en cliguant-glissant, ou faper la touche | au
debut de la sélection et la fouche O a la fin.

Afin d'enregistrer cefte selection en tant que Favori, il vous suffit de cliquer sur la petite
ctoile verte, @ gauche dans la barre centrale du logiciel, ou d'appuyer simplement sur la
fouche F; une barre verte horizontale apparait dans la partie superieure de lo vignette du
plan sélectionne.
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Wous pouvez poursuivre la présélection en lisant la suite des plans et en recommencant
le méme processus. Vlous disposerez ainsi assez vite de beaucoup de plans et de parties
de plans marques de vert. Passer de plan en plan s'effectue directement par les touches
Hout (1) et Bas (1).

/ Iy a au moins deux facons d'utiliser ces Favoris. La premiere consiste a confinuer
atravailler avec la présentation actuelle et a cliquer sur la petite barre verte d'un plan
afin de recuperer les points d'entrée et de sortie du Favori sélectionne.

I Lautre fogon est plus efficace, car elle requiert beaucoup moins de manipulations a
la souris : il s‘agit de modifier la présentation du navigateur d'événements afin de
ne voir que les plans et les paries de plans Favoris en cliguant en haut a gauche
du navigateur. Dans cette présentation, il est possible de sélectionner rapidement les
plans qui nous intéressent en vue de les monter dans la fimeline.

Combinaison des critéres de tri

On pourra coupler les collections de mots-clés a cefte présentation par Favoris de fagon a
ne voir que les Favoris liés a un mot-clé particulier. Ainsi, si I'on travaille sur une sequence
du film liée a I'espace urbain, on cliguera tout d’abord dans la bibliothégue d'événements
sur la collection de mots-clés « Urbain », puis on choisira dans le navigateur d'événe-
ments la présentation Favoris : le navigateur d'événements n‘affichera alors que les parties
sélectionnées des plans portant le mot-clé « Urbain ». Cet outil est frés puissant, il faut
cependant rester prudent car les debutants ont tendance a se perdre dans cefte cascade
de critéres qui modifient I'affichage de leurs madias. Si jamais vous ne refrouwviez pas
vos medias, il faudrait :

I commencer par controler lo selection octive dans lo bibliothéque d'evenements de
fagon @ connaitre le premier critére de fri ;

I verifier ensuife la présentation active dans le navigateur d'évenements;

Fig. 4-17. Préseniotion Favoris - Sewls ks plons Favors sont visibles.
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/ lesfiltres ufilises pour créer une collection infelligente peuvent
aussi étre aclifs - signales par une petite icone dans le champ
de recherche, en haut G droite du navigateur d'évenements.
I suffit de cliguer sur lo petite croix pour reinitialiser le filre.

Synchronisation des sons asynchrones

Si vos images proviennent d'un DSLR ou d'une caméra ef gue vous avez par ailleurs
effectue un enregistrement sonore separeé, il foudra synchroniser images et sons avant de
passer au montage. Final Cut Pro X propose la fonction « Synchroniser les plans » pour
aufomatiser ceftte opération, afin qu'elle soit totalement transparente pour vous.

La synchronisation automatique va utiliser le son de la caméra ou du DSLR comme son
temoin, de fagon a se synchroniser avec volre son de bonne qualite. || faut donc que les
medias soient sonores. De maniere genérale, refenez qu'il faut toujours tourner avec le
son, méme quand on est cerfain de ne pas en avoir besoin au montage, car il servira
bien souvent a cefte operation de synchronisation.

1. Selectionnez votre son et volre image dans le navigateur d'evenements, faites
un clic droit et choisissez I'option « Synchroniser les plans » dans le menu
confextuel qui apparait.

2. Final Cut Pro X crée un plan compose qui contient la video originale synchro-
nisee au son seul. C'est fout |

Ce plan compose se comporte presque comme nimporte quel autre plan -
« presgue » car on peut l'ouvrir dans sa propre fimeline pour le modifier ou verifier
la synchronisation. Double-cliquez dessus pour gu'il s‘ouvre dans sa timefing,
vous pourrez alors couper le son original du DSLR ou de lo caoméra ¢en bleu sous l'imaoge)
ou simplement verifier le calage enfre la forme d'onde bleue et la forme d'onde verte.

Fig. 4-20. kcdne dun plon compose.

Nos medias sont maintenant organises, friés, preselectionnés et synchronises. Il est temps
desormais de passer 4 |'efape suivante : le monfoge proprement dit.
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L'élaboration de la narration : le montage

Mous abordons ici I'efape tant affendue du montage a proprement porler. C'est la partie
la plus plaisante du fravail, c'est ici que I'histoire va prendre forme et les medias prendre
vie. Si vous avez bien suivi les eéfapes de securisation, d'ocquisition et d'organisation
presentees aux chapitres précédents, vous allez pouvoir attaquer sereinement cefte phase
sans craindre les défoillances matérielles, en sachant a tout moment ol se frouvent vos
medias de production et sans avoir de mal @ mettre la main sur vos images.

Le montage peut se subdiviser en trois grandes etapes :
I la premiére consiste @ créer un « bout-a-bout », c'est-a-dire @ agencer les éléments
de sens, de fagon a créer la frame de ['histoire ;

I la deuxieme a pour objectif d'ojuster lo durée des plans et de creer les fransitions
entre eux, de facon a « polir » le passage d'un plan @ un aufre ef G obfenir une
narration fluide ;

/ la troisieme efape est dédiee a I'ornement, pour rendre I'expérience du spectateur
aussi riche que possible : montage des sons additionnels, ajouts d'effets, etalonnage
des images...

Premiere étape de montage :
créer le bout-3-bout

Création d'un projet

En vue de commencer & monter le bout-a-bout, il fout creer une premiere fimealine (un
premier projet) depuis la bibliothegue de projefs, en bas a gauche de linferface.

1. Ouvrez la bibliothéque en appuyant sur I'icéne la plus en bas a gauche de l'inferface,
celle qui represente une bobine de film grise dans une fleche pointant vers la gauche.
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E——————. 2, Choisissez le disque de travail oU enregistrer les montages (les projets) ;
E il suffira ensuite de créer un dossier ou ranger foules les copies de travail
e sy Intermédiaires par un simple clic sur I'icéne de dossier en question.

Fig. 5-1. N ne &l

Gl nowveaw projel.

parametage 3. Une fois ce dossier sélectionné, cliquez sur le bouton « + » pour créer un nouveau
projet qui corresponde @ une nouvelle fimeling.

4. Final Cut Pro X ouvre une fenétre demandant de nommer le projet et permettant de
modifier ses poromeéfres. Privilegiez le nommage le plus simple possible pour sovoir
o tout moment sur quel projet vous travaillez. Par exemple, s'il sogit du bout-a-bout,
nous 'appelons ici « BAB_FCPX » (« FCPX » est le fitre de mon film).

Parametrage du projet

Final Cut Pro X a besoin de connaitre I'événement auguel rattacher le projet : choisissez
celui dans lequel vous avez fait 'acquisition des médias pour le film que vous allez monter
g, 5.2, Exfakon ¢'n proi (dans nofre cas, il s‘agit de I'événement nomme « FCP X »). Si jamais vous ajoutiez de
monkige por agpHi Sur ie boulon « + ». nouveaux medias en cours de route, directement a votre projet/fimeling, FCP X les asso-
cierait autornatiquement a cet évenement.

La fenétre de paromeétrage du projet est frés petite, car les proprietes vidéo du projet sont
reglées par defaut sur I'option « Définir d'aprés le 1% plan vidéo ». Cela signifie que le
premier plan que vous monterez dans le projet definiro le format vidéo de la fimeline.
Ce format correspond a plusieurs informations, comme la taille dimage et lo codence
(1920 x 1080 a 25 images par seconde, par exemple). C'est le mode de réglage du
format de votre projet le plus simple et le plus rapide, celui que je vous conseille d'adopter
dans une grande maojorite des cas :

I si vous disposez de medias homogénes (c¢'est-a-dire provenant d’'une seule camérag,
par exemple que des AVCHD ou gue des HDV), vous n'avez aucune raison de ne
pas choisir ce mode automatique ;

I si vous avez des medias heférogenes (un meélange de medias SD et HD ou bien
des images fixes et des videos, ou encore un melange d'images HDV et d'autres en
AVCHD), il suffira de faire affention au premier plan que vous allez monter : com-
mencez par monter un plan dont le format est celui qui propose la meilleure qualite
ef qui est le plus proche du format que vous souhaitez affeindre en fin de montage.
Ainsi, si vos medias sont issus de plusieurs cameéras, montez d'abord un plan de
celle qui fait les « meilleures images » en termes de taille (sauf si elles ne représentent
guune infime partie de vos medias) ; une fois un deuxiéme plan monte, vous pourrez
foujours supprimer ce premier plan sans gue cela n'ait aucun effet.

Vlofre nouveau projet est créé et parametré ; vous pouvez retourner dans la biblicthéque de
projefts pour voir ou il st rangé. Il s'owvre directement dans sa propre timeline guand on
double-clique dessus. |l est prét a accueillir le bout-a-bout. Pour cela, il faut selectionner
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Les projets et les réglages personnalisés

Il suffit d'appuyer sur « Utiliser les regloges personnalisés » en bos a gouche de la fendtre de création de projet, pour pouvoir paramétrer
manuellement le projet. L'intérét de cette fonction apparait dans des cas bien specifiques, par exemple si vous souhaitez monter de nombreux
médias hétéroganes et gu'aucun de ceux dont vous disposez ou moment de la création du projet n'est dans un format qui comesponde @ celui
dans lequel vous voulez créer le film (c'est ke cos avec les films d'archives ol les premiers médias disponibles peuvent provenir d'anciennas
casseties en SO — Sandard Definifion — alors que toutes les inferviews seront filmées en HD ; on voudra néanmoins travailler dans une
fimeline HD, il fout donc paramétrer le projet en HD). Dans ce cos, on poraméfrera manuellement Final Cut Pro afin qu'il crée un projet au
format souhaité. Cetle option est résenvés aux personnes ayant un peu d'expérience des formats vidéo.

En France, les frois régloges les plus féquents auxquels vous devriez
&tre confrontés sont :

f 720p HD_1280x720_25p ;

f 1080p HD_1920x720_25p ;

f 1080i HD_1920x 1080_2 5i.

Choisir I'un ou I'outre @ lo crégtion de vofre projet dépendra des
régloges de voire caméra ou de votre DSLR. Sochez qu'un DSLR ne
fourne qu‘en mode progressif et qu'il foudra donc sélectionner un
des régloges comportant a ketire « p =

Si wous ne connaissez pas les sources de vos médias, vous deviez
fonder votre choix sur ke type de diffusion : si le film doit &re wu
uniquement sur Intemet ou sur un ordinaleur (diffusion en mode
progressif), je vous conseille les deux premiers formats (p) ; si lefilm
doit &tre visionng via un DVD ou sur un f&kéviseur (diffusion en mode
enfrelacd) alors le dernier choix (i pour infar/aced ou « enfrelocd =)
est bien souvent ke meilleur.

Ham

Evénament par défaut
Timecode de début :

Propriéeés vidéo

Propriftés audic ot de rendu :

Canaux audio
Fréquance &' échantdlonnage audio |
Farmat du rendu

Utiliser les réglages aubomatiques

: |man_ror ]

FCPX &

0DE0-00

: [ Définir d"aprés le ler plan vidéo
(81 Persannalisées
W80pHD 5 || 1970x1080 3| [ 25p
Forma Rincistan ébe
Ulllzar lun riylag=s par it
Stéréa, 40 Ahiz, Frukes 422
{© Persannalisées
Stéréo
48 kHz
Apple ProRus 422
Ao | [0

Fig. 5-3. Régloges personnalisss.

les plans gui vont le constituer, les monter dans la fimeline ef les positionner dans l'ordre
qui vous interesse. Cefte opération, bien que tres simple, necessite de suivre trois etapes

gue nous allons detailler a present.

Sélection des plans

Mous avons vu dans le chapitre préceédent gue les Favoris nous permettaient d'effectuer
des preselections des portions de plans que nous frowvions intéressantes. Lidee est de

réutiliser ces présélections.

1. Choisissez la présentation Favoris dans le navigateur d'évenements : seuls les médias

présélectionnes apparaissent.

2, Trois options s‘offrent @ vous : sélectionner les plans un @ un dfin de les monter un a

un dans la fimeline. ..
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3. Ou bien selectionner les plans un a un afin de les monter en une seule fois dans la
ftimeline - ils seront alors montés dans I'ordre dans lequel ils ont éte selectionnés (on
utilisera la touche Cmd qui permet de faire des selections multiples)...

4. Ou encore sélectionner les plans de facon groupée, avec le losso - ils seront dans ce
cas montés dans I'ordre dans le leguel ils sont rangés dans le navigateur d'événements.

Lo deuxiéme option, gui consiste a selecticnner fous les plans qui nous intéressent dans le
navigateur d'evenements avant de les monter en une fois, est la technique la plus rapide
at qui tire le plus profit de tout le fravail dindexation et d'organisation que vous aurez
fait auparavant. Si vous travaillez de cefte fogon, il sera frés intéressant de sélectionner
les plans d'infroduction en premier, en maintenant lo fouche Cmd appuyee (de fogon a
pouvoir ajouter d’aufres plans a la sélection), de cliguer seulement ensuite sur les plans
constituant le ceeur de I'histaire, efc.

Avant d'aller plus loin et d'envisager de « descendre » ces plans dans la fimeling, il v a
un autre type de sélection a faire : il s'agit de savoir si 'on va monfer I'image et le son
ou uniguement I'image d’un plan, par exemple...

Choix des composants audiouisuels

Cas général

Final Cut Pro X propose une fimeline sans pistes. Les pistes sont ulilisées par fous les
aufres logiciels de montage professionnels pour représenter les composants audiovisuels
d'un plan sous forme de couches. Dans une « fimeline a pistes », il faut connecter diffe-
rentes couches {ou pistes) pour gue les differents composants d'un plan puissent y étre
montes ; il s‘agit géneralement d’'une piste video et de deux pistes audio.

Final Cut Pro X n'utilise pas ce principe pour « distribuer » les composants audiovisuels
lors de lo phase de montage d'un plan dans la fimeline, il n'y a donc pas besoin de
connecter et déconnecter des pistes afin de pouvoir les monter. En revanche, il est bien
enfendu possible de choisir quels composants du media on souhaite monter dans la
fimeline. Ainsi, dans le cas d'une interview par exemple, on montera certainement la vidéo
et 'audio, fandis que dans le cas d'un plan de paysage (ou diillustration en général), on
pourra ne monter dans un premier temps que la partie vidéo, et venir ensuite agrémenter
la bande-son d'ambionces et de musiques.

Dans I'hypothése ou I'on sélectionne plusieurs plans, le choix des composants sera effectif
pour tous les plans sélectionnés. Bien entendu, il est toujours possible d'enlever un son
par la suite, mais il est bien plus pratique de ne monter gue ce dont vous avez réellement
besoin. En cas de doute sur ce que vous ollez finalement utiliser, montez la video et I"'audio.
Cefte sélection des composants audiovisuels se fait directernent dans la barre centrale du
logiciel, dans le pefit menu deroulant a droite des trois icones de montage. Trois opfions
sont proposees -
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/ «Tous » qui correspond @ l'oudio et la vidéo ;
/ «\Video uniguement » ;
I « Audio seulement ».

Il est possible de passer ces frois options en revue direc-
fement depuis le clavier en tapant respectivement Maj + 1,
Maj + 2 ef Mgj + 3. Les icones de monfoge se meftent alors @ jour pour indiquer les
composants audiovisuels préfs a éfre montes.

Cas d’un tournage avec plusieurs micros

Dans le cas de tournages professionnels, nous aurons affaire a des plans contenant de
nombrewx canaux audio correspondant aux enregistrements d'outant de microphones,
qu'ils aient eté connectés a la caméra lors du tournage ou synchronises par la suite. On
pourra donc aller plus loin que cefte simple liste (Tous, « Video uniquement », « Audio
seulement ») et choisir avec précision les « sous-composants » audio @ monter. C'est le
cas lorsgu'une interview est fournee avec deux micros, un pouwr l'inferviewe et un pour
l'infervieweur : on pourra avoir envie de ne monter gue le son de l'inferviewé répondant a
la question pour ne pas risquer d'ojouter I'ambiance enregistree par I'aufre micro.
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1. Le plan que vous souhaitez monter etant selectionne dans le navigateur d'évenements,
allez dans l'inspecteur, sous I'onglet Audio.

2. Developpez les canaux audio a |'aide de la pefite fleche situge sur la gauche du son
(en bleu), dans la section « Configuration des canaux ».

3. Dacochez les canaux que vous ne voulez pas monfer.

COMROLE QY

Il est intéressant de noter gque nous pourrons sélectionner un groupe de plans dans le
navigateur d'événements afin de leur appliguer ce méme choix en une seule operation.
Cela permet par exemple d'eviter de desoctiver un micro camera sur chaque plan que
I'on souhaite monter. On pourra modifier ce choix par la suite (une fois les plans dans
la fimeling), au cas ol I'on changerait d'avis, mais il sera foujours plus intéressant de le
faire une fois pour toute pour economiser de nombreuses manipulations.

Options de montage

Nous avons selectionné les plans @ monter — et leurs composants — dans un ordre qui
correspond a notre histoire, nous sommes enfin préts a les faire descendre dans la time-
fine. Il y a pour cela plusieurs fagons de faire.

Monter @ la fin de la timeline

Dans le cas d’'un montage bout-a-bout, on utilisera le bouton de monfage le plus a droite :
il permet de monter les plans a lo suife les uns des aufres en ojoutant chague nouveau
plan @ la fin de la fimeling e ce, guelle que soit la position de la téte de survol/lecture.
On peut aussi appuyer sur la touche E.
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Pour rappel, latéte de survol (rouge) et la téte de lecture (blanche) permettent de se situer
dans la fimeline (comme dans le navigateur d'evenements ou dans la fenéfre d'importa-
tion) et de survoler ou lire les plans. La téte de survol, lorsgu'elle est présente, a toujours
la priorite sur la téte de lecture ; elle suit la position du curseur lorsqu'il survole un plan.
La t8fe de lecture, quant a elle, ne se déplace a la position du curseur qu'en cas de clic
de souris de I'ulilisateur.

La téte de survol/lecture sert de destination a la plupart des operations de montage. Elle
est cependant ignorée par l'option de montfoge a la fin de la fimeline dont nous venons
de parler.

Tous les elements selectionnes dans le navigateur d'evénements se montent ainsia la suite
les uns des autres et apparaissent dans la fimeline dans |'ordre dans lequel ils ont éé
sélectionnés et en fonction du choix effectus dans le sélecteur de composants audiovisuels
(« Tous », « Vidéo uniguement », « Audio seulement »).

FLANB
PLANG

_ e

PLAN K PLANI PLANI

Fig. 5-12. On seleckiomne

ns G, puis 0. puis C (en oppuyant sur Cmd).
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PLANE

FLEN G

0On peut recommencer une sélection de plans afin de les monter a la fin de la fimeline :
ils iront s'y positionner quelle que soif la position de la féte de survol/lecture. Ce point de
detail est important, car si vous aviez visionné votre fimeline pour voir @ quoi ressemble
le bout-a-bout, la téte de survol/lecture pourrait se trouver au milieu de votre montage, ce
qui est deconseille avec les aufres modes de montage. ..

PLANE

PLANT
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Monter par insertion

a la position de la téte
de survol/lecture

On peut qussi étre amene a monter des plans au debut de la fimeline ou entre deux plans.
On insere le ou les plans selectionnes dans le navigateur d'evenements en positionnant la

PLAK A

PLANG PLAN G

FLANB

PLANG

_ e

PLANI
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téte de survol ou la téfe de lecture @ la position souhaitée et en utilisant la fonction Inserer
{deuxieme bouton des options de montage, ou touche W).

Le montage en fin de fimeline ou par insertion o permis de meftre bout-a-bout differents
plans. On peut visionner le resultat dans la fimeline - il suffit de cliquer a n‘importe guel
endroit pour gue la téte de lecture s’y déplace. On peut alors appuyer sur la touche Espace
pour lancer la lecture.

Les touches Haut (1) et Bas () permettent aussi de se déplacer dans la fimeline de plan
en plan. La fouche Haut (1) vous place au debut du plan precedent et la touche Bas ()
au debut du plan suivant la position de la tte de survolflecture. Les touches Debut ( %) et
Fin (™) permettent, comme leur nom l'indique, d'aller au début ou @ la fin de la fimeline.

Lisser grossierement les uolumes sonores

Il est possible que I'enchainement des sons soit un peu trop viclent cor certains seront
beaucoup plus forts que d'autres. Cest fout @ fait normal, tous les sons n'etant pas issus
des mémes sources, neanmoins cela peut éire génant et empécher la comprehension.
0On pourra done, dans un premier temps, ef sans vouloir commencer le mixage, modifier
rapidement les niveaux sonores pour que le bout-a-bout soit agreable.

Il suffira de sélectionner les plans dans la fimeline ef, dans I'onglet Audio de linspecteur
(Cmd + 4), de deplacer vers la gauche ou la droife la « tirette » du volume afin d'abaisser
ou d'augmenter celui-ci.

0On notera qu'il est aussi possible de modifier ce niveau directement sur des plans qui se
frouvent dans le navigateur d'evenements, ce qui aura un inférét pour des musiques issues
de CD car leur niveau est toujours trop fort (les normes de mastérisation de la musique
et de lo vidéo sont differentes).

Bien que nous ayons adouci les différences de niveaux sonores, il n'y a pas de fransitions
enfre les plans pour le moment, le passoge de I'un & 'autre peut éfre abrupt. L'objectif du
bout-a-bout est en effet de rassembler les elements narratifs qui vont nous permettre de
raconter une histoire. Avant de l'affiner, de le fransformer en film proprement dif, on peut
decider 4 cefte étape que certains plans ne sont finalement pas a leur place ou qu'ils
sont fout simplement de trop. Vloyons donc comment supprimer un plan ou le déplacer.

Suppression d'un plan

1. Pour supprimer un plan superflu dans la fimeline, seélectionnez-le en cliquant dessus
avec la souris ou en appuyant sur la fouche C lorsque la téfe de lecture est positionnee
ou-dessus de lui.

2, Le contour de la vignette du plan devient joune : le plan est selectionng, il est mainte-
nant « supprimable » :
— avec la touche de suppression (Suppr), qui laissera un vide a sa place ;
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— avec la fouche d'effocement arriére, qui supprimera I'espace laisse vacant ef rappro-
chera tous les plans qui se trouvaient @ la droite du plan.
C'est lo seconde option qui nous intéressera la plupart du femps, car la suppression du
vide permet ensuite de remonter un autre plan d'une durée differente.

Supprimer un plan sur un portable

Les ordingteurs portables ont un clavier qui ne propose pos foutes les fouches du clavier étendu.
La touche suppression (Suppr), notamment, est manguante. Ce n'est pas frés handicapant, car la
fonction qui nous infresse le plus est lo suppression simulianéa du plan et du vide lissé via la
fouche d'efacement arriére, disponible sur fous les claviers. Dans le cos ol nous souhaiferions tout
de méme |aisser un espace vide en supprimant un plan, il foudrait appuyer sur les fouches Maj + .

Réagencement des plans

C'est lors de la construction du bout-a-bout gu'on peut faire des premiers essais sur l'ordre
des plans. On peut notamment avoir @ intervertir la position de deux plans. Cefte opération
est frés infuitive, vous ne devriez avoir aucun probléme a ['effectuer.
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st deploce plus

1. Selectionnez un plan et foites-le glisser sur une coupe, dans lo timeling, qui offichera
une barre verticale bleue @ I'endroit de o fransition choisie.

2. Relachez la souris lorsque la barre bleue se trouve sur la coupe ol vous souhaifez
positionner le plan. Il s'insére en repoussant tous les plans a sa droite, par ailleurs
l'espace qu'il aura libére sera supprime.

Le bout-a-bout est suffisamment avance, voyons les gjustements qui permettront de passer
d'un plan @ un autre de maniere fluide. Avant cela, nous allons creer un deuxieme projet
a partir du premier, pour le sauvegarder et pouvoir revenir en arriére a fout moment.

Duplication du projet une fois le bout-a-bout terminé

1. Ouwvrez la biblictheque de projets en cliguant sur le bouton en bas a gauche de l'inferface
(bobine grise dans une fleche qui pointe vers la gauche).

2. Sélectionnez le projet (clic droif) et choisissez I'option « Dupliguer le projet » dans le
menu confexfuel (vous pouvez aussi I'appeler avec le raccourci clavier Cmd + D).

3. Une fenétre de duplication du projet s'ouvre, qui propose plusieurs options (voir
figure 5-22). Dans nofre cas, nous ne voulons que dupliguer le projet, c'est-a-dire la
timeline et nos choix de montage. Le projet ne confient pas les médias (stockes dans
l'tvenement) mais seulement les informations permettant d'ogencer les plans entre eux
(plan A de tel minutage 4 tel minutage, suivi du plan C de tel minutage a tel minutage,
dont les medias se trouvent dans I'événement X, etc.). Cela représente donc un espace
négligeable sur le disque dur de fravail, il ne faudra pas heésiter @ conserver des copies
a chague etape importante. Aftention : dans la fenéfre de duplication de projet apparait
l'option « Inclure les fichiers de rendu ». Sauvegardez des versions de vos projefs en




Bupliquer ta peojer Duplication de projet et fichiers de rendu

Créez wse copie FPL = k) shlecionsd. L . .

iméversivie. Sans rentrer dons e détail, sochez que les fichiers de rendu comespondent au
. résultat d'un calcul réalisé par Final Cut Pro ; ce sont donc des fichiers vidéo.
e o | J Final Cut Pro va les créer pour pouvoir afficher en pleine quoalité certains effets

Emplacemant : | Yak Raid 0 (77.5 Co libeel

o complexes. Cas fichiers ont un poids d'environ 64 Go pour chogue heure de

rendu. Cela peut donc aller frés vite. lls sont stockés avec le projet et non pos

1 g+ [y oumtaue e secim e es ntnemems rterences

ovec les événements. Au fil du temps, votre projet va donc peser de plus en plus

lourd. En |e dupliquant sans dupliquer les fichiars de rendu, vous ne consanversz
<L muotauee e peoier ot tes plans setists ue 'essantisl, les rendus pouvant étre recalculés a fout moment

=" q po

S ——— T ——— De fagon a opfimiser voire espoce de stockage, je vous invite donc @ conserver

® el b

Inciure les fichiers de rendu

Eviinements rifrancis :
H (2]

Fig. 5-22. Fenéle de duplication de projel.

veillant a ce que cette case soit décochee, sinon le poids de ces « sauvegardes » pourrait
vite atteindre des centaines de gigooctets. ..

4. Nommez votre sauvegarde de fagon a la differencier du bout-a-bout en cours de travail.
J'ai choisi ici « BAB_FCPX_v1 ».

On dispose maintenant de deux projefs contenant le bout-a-bout, qui se differencient seu-
lement par leurs noms (BAB_FCPX_v1 et BAB_FCPX). Le premier sert de sauvegarde, le
second devient le projet de fravail, celui sur lequel nous allons faire des ajustements pour
arriver a un montage. Cefte organisation permet de fravailler sur un projet qui ne possede
pas de numero de version (le projet actuel) et de pouvair le dupliguer a fout moment en
enregistrant cefte sauvegarde avec un nom de version incremental (v1, v2...). L'objectif
est de conserver des copies tres legéres car dupliquees sans les fichiers de rendu.

Deurieme étape de montage :
ajuster le bout-3-bout

La phaose d'gjustements, qui part du bout-a-bout pour arriver au montage, a pour but de
rendre lo narration fluide, de créer le liant enfre les plans. Ces ajustements portent prin-
cipalement sur la duree des plans et la précision des coupes qui permetftent de passer
d'un plan a un aufre. Nous évoquerons aussi dans cefte section la question des plans de
coupe, mais avant d'aller plus loin, faisons un tour d'horizon des guelgues techniques et
regles qui regissent le montage.

les copies créées de vos projets (sans rendu) plutét que de consanver las anciens
Bodrarean - | b dcivscsims | Nousuas nam g Phsamen 1. o5 i projets et de confinuer vofre travail sur les copies foufes froiches.
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Principes de montage (coupes et raccords)

Le possoge d'un plan a un outre s'oppelle la « coupe » Une transition peut éfre ojoutee
pour gue ce passoge se fosse par une étope infermediaire, lo plus connue d'entre elles
etant le fondu enchainé qui meélange I'image sorfante avec Iimage entrante. Nous en
parlerons plus en detail dans le chapifre suivant desting aux finitions du montage. Pour
Iinstant, nous monterons par defaut tous nos plans sans aucune fransition.

Les plans sont donc séparés par des coupes. L'enchainement entre deux plans sera plus
ou moins reussi - plus il passera inapercu, mieux ¢a sera. On parle dans ce cas de
« raccord ». Nous allons aborder les technigues de raccord les plus couramment utilisées
et les plus efficaces (le raccord dans le mouvement et la coupe decalés) avant d'évoquer
quelgues « pefifes regles » de montage.

Raccord dans le mouvement

L'une des techniques les plus efficaces pour raccorder dewx plans qui n'ont a prior pas
grand-chose en commun est le roccord dans le mouvement : il s'agit de faire en sorte
de donner l'impression qu‘un mouvement inifie dans le plon sorfant (qui se fermine) se
poursuit dans le plan enfrant (qui lui succede). Nofre cerveau sera si content d'éfre ainsi
« gccompagne », « guidé », guil fera tout pour croire a cefte confinuite.

du mouvement.

Il faut donc frouver dans le plan sortant et dans le plan enfrant des mouvements aux
directions et vitesses assez proches. On pourra alors inifier le mouvement dans le plan A,
couper ce plan et passer au plan B dans lequel nous ne verrons que la deuxieme partie
du mouvement.

Par exemple, dans une scene avec des footballeurs, on peut partir d'un plan large sur
quelgues joueurs dans lequel un des aftaquants tape frés fort dans le ballon qui se dirige
alors vers la droite de 1'écran ; la cage des buts est hors-champ (non visible a I'écran).
0On pourra raccorder sur un plan moyen dans lequel on ne voit que les cages de but et le
gardien, et bien enfendu le ballon gui semble poursuivre sa course. Linterét est double -
dynamiser enormement la scéne mais surtout faire mettre un magnifique but @ un come-
dien dont ce nest pas la spécialite. ..

La coupe décalée (split)

L'utilisation de lo coupe décolee, plus connue sous le nom de spiif est certoinement la
technigue la plus utilisée par les montewrs : la coupe video et la coupe audio sont decalees
dans le tfemps I'une par rapport @ l'autre. Autrement dit, le passoge du plan A au plan B
se fera par exemple d'abord au son, puis a limage.

Dans un premier femps, on passe dans I'univers sonore du plan enfrant (plan B) tout en
restant sur I'image du plan sorfant (plan A). Une fois cef univers sonore identifie, on peut
passer a I'image du plan B qui ne choguera pas car elle a éfé annonceée par son son ;
on parle de coupe « en J ». Le confraire est bien entendu aussi possible. On passera de
I'imoge du plan A au plan B, puis une fois le plan B identifié viendra le son du plan B ;
on parle de coupe « en L »

Linkrét du
la o s
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La plupart de ces coupes decalées sont frés courtes : la deuxiéme coupe arrive trés vite
apréas la premiére, souvent seulement guelgues imoges aprés. Mais cela suffit a fluidifier
le passage d'un plan d un autre.

0On choisira de couper d'abord I'image ou d'obord le son en fonction de la difiérence d'univers
la plus grande sur un des deux composants audiovisuels. Ainsi, sily a une grande difference
sonore, il vaudra souvent mieux 'annoncer par une coupe video en amont, ef vice versa.

Regles de montage
Le principe d'une régle est d'élre confournée, et le monfage n'y échappe pas. Enongons
guand méme deux ou trois truismes qui permettent d'éviter les raccords qui sautent.

/ Une coupe qui reprend sur une méme action mais plus tard dans le femps, en
conservant le méme cadre et le méme axe, s'appelle un jump-cuf, littéralement une
« coupe qui saute » — d'abord parce gu'elle saute souvent aux yeux, ensuite parce
qu'elle nous permet de faire un saut dans le tfemps. |l faut éviter les jump-cufs‘ils ne
se justifient pas, car ils ne sont pas forcement agreables pour le spectateur. On pourra
pour cela passer par un plan intermédiaire, gue |'on appelle bien scuvent « plan de
coupe », lequel viendra « couvrir la coupe » (d'ou son nom) pour nous la faire oublier.

I Pour echapper a la sensation de saufe, on veillera @ ne pas raccorder deux plans
qui filment le méme sujet dans le méme axe si la difference de codre est frop legere.
Cefte régle de montage, pourrait se résumer @ : « Plus c'est gros, plus ¢a passe ! ».
Il est en effet dautant plus focile de passer d'un plan @ un autre que la différence
entre les deux est radicale.
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/ De la méme maniére, on evitera de raccorder deux plans filmant le méme sujet
avec des differences d'axe trop faibles : I'enchainement de deux plans d'une méme
personne selon une difference d'axe de 30° seulement provoquera une sensatfion de
saute. Au-dela, nous aurons mieux lo sensation du passoge a un autre plan, qui,
enrichissant notre vision, paraitra plus fluide.

/ Concernant la régle precédente, il foudra toutefois rester modere. En effet, si l'on
raccorde deux plans d'un méme sujet qui regarde dans une direction avec des dif-
ferences d'angles trop forte, on pourra perdre le spectateur dans l'espace ; un cas
extréme serait d'avoir un regard gauche-droite raccorde a un regard droite-gauche
du méme personnage, on ne comprendrait plus ou 'on est. Or le montage doit aussi
reconstruire des espaoces qui ont eté « détruits » par la segmentation du tournage.

Maintenant que nous avons une idee des technigues a Utiliser pour raccorder deux plans
et des régles 4 ne jamais transgresser, il ne nous reste plus qu'a les experimenter !

Techniques d'ajustements

Afin d'obtenir des roccords fluides au service de la narration, il faut modifier les points
d'entrée ef les points de sortie de la pluport des plans du bout-a-bout. En effet, pour arriver
a raccorder les plans, il va souvent falloir les roccourcir ou les allonger de quelques images
(ou secondes). Pour y parvenir, nous allons créer des coupes decalees.

Allonger et raccourcir un plan avec l'outil de sélection

La technigue la plus simple pour allonger ou raccourcir un plan consiste a positionner
la souris sur la bordure du plan (son point d'enfrée ou son point de sortie), et de cliguer
puis de glisser vers la droite ou vers la gauche :

I si l'on tire un point d'enfrée vers la gauche, on allongera le plan (par la téte), il
repoussera fous les suivants vers la fin de la fimeline ;

[ si I'on fire un point de sortie vers lo gouche, on raccourcira le plan concerng (par
les pieds), tous les autres plans situés @ sa droife glisseront vers lo gauche pour ne
pas créer de vide.

Cefte solufion est frés intuitive lorsquiil s'ogit d&courter un plan de quelques secondes.
0On pourra utiliser lo téte de lecture comme repere afin de roccourcir exactement un plan
jusgu'a un moment frés precis. En revanche, lorsgu'il s'ogit de fravailler sur quelques
images, il peut éfre plus simple de gerer cela au clavier.

Au clavier, on pourra de méme choisir un point d'entrée ou de sorfie en cliguant legerement
a droite de la coupe ou légerement @ sa gouche. Une fois le point sélectionne, il suffit
d'utiliser les roccourcis clavier « , » (virgule) et « ; » (point-virgule) pour modifier la coupe
d'une image vers la gauche ou vers la droife, respectivement.
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Allonger et raccourcir un plan avec I'éditeur de précision

Les deux précédentes solutions (cliquer-glisser a la souris et modification avec le clavier)
permettent de gérer les raccourcissements de plans a merveille, mais elles ne sont pas
ideales pour allonger un plan de quelques secondes lorsque 1'on cherche le mouvement
parfoit pour raccorder : on risgue en effet de rallonger pour venir recouper ensuite, et fous
ces va-et-vient vont faire perdre un temps precieux et de la concentration. On ufilisera
donc plutdt dans ce cas un nouvel oufil dedie ef intuitif, I'editeur de précision. Pour ouvrir
I'editeur de precision (directement dans la fimeline), il suffit de double-cliguer sur une
coupe : le plan sorfant vient se positionner sur une piste superieure & le plan entrant sur
une piste inferieure. Ceci laisse aprés la coupe :

I de I'espace au plan sortant pour afficher en « grisé » la suite de son mefrage non
monté ;
I/ la possibilité au plan entrant d"afficher la partie non montée du media qui le précade.

Le gros avantage de cefte froisieme technique est que I'on va pouvoir survoler les parties
arisées gui ne sont pas montées et qui représentent les « poignees » du media monte
dans la fimeline. Ceci permeftra de savoir tout de suite s'il y a ce fameux mouvement du

Fig. 526
pow o co
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revers de la main fant esperé qui pourrait nous sauver avant de faire quoi que ce soit.
Si jamais nous frouvons un meilleur endroit pour couper, il suffira de cliguer a la souris
pour que le nouveau point d'enfrée ou de sortie soit défini, rallongeant ou raccourcissant
ainsi le plan et le montage par la méme occasion.

Créer une coupe décalée (split)

Le principe d'une coupe decalee, comme nous |'avons v,
est de dissocier la coupe vidéo de la coupe audio. Or, nous
n‘avons pas encore aborde la fogon de rallonger ou rac-
courcir Iimage indépendamment du son... Les vignetfes
bleuves apparaissant dans la fimeline ont une forme d'onde

Apparence des plans

L‘opparence des plans dans la fimafine est définie par défaut pour
aofficher des vignettes sur les vidéos ef des formes d'ondes sur les
sons. Ces préférences d'affichage peuvent &tre modifiées a tout
moment en cliquant sur le bouton « Apparence des plans » qui
se frouve en bos a droite de la Hmeline e qui a la forme d'un

inferrupteur. Dés qu'on oura bescin de travailler spécifiquement représentant le son des medias (voir encadré). Par défaut,
sur 2 son, on veillera @ avoir un affichage approprié permettant lorsqu‘on selectionne I'image, le son est sélectionne aussi.
(0 TS (55 TS (T2 Pour sélectionner séparément le son ef Iimage, il fout fout

d'abord étendre la présentation, afin de séparer les vignettes
de la forme d'onde. Le plus simple est de double-cliquer
sur lo forme d'onde de fagon a obtenir la vue développee
présentée sur la figure 5-27. Une fois dans cefte nouvelle
configuration, on pourra sélectionner l'audio ou la video pour
les allonger ou les raccourcir séparément. Les mémes rac-
courcis clavier «, » ef « ; » gue pour allonger ou raccourcir
un plan fonctionnent ici aussi.

PLAN A& PLAN & PLAN A

PLAN A PLAN &

PLANE PLAN B FLANE FLAN B

FLAN A FLAN i FLANA FLAN A FLAN & FLibi s FLAN PLAN PLAN R PLAN
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On pourra simplifier la creation d'une
coupe decalée lorsque c'est le son
qui est maitre et que I'on souhaite
avancer ou retarder lo coupe vidéo. PLAN A PLAN B
On utilisera pour cela I"outil Trim qui
permet de decaler la coupe tout en
conservant la durée globale des deux
plans en compensant le raccourcis-
sement du plan A par I"allongement
du plan B, et vice versa.

Fig. 5-28. Présenfation double-écron en mode Trim.

Pour activer I'outil Trim, appuyez sur

la touche T ou allez le chercher dans la boite a outils en cliguant sur la fleche dirigee vers
le bas. Vous pourrez ensuife cliguer sur une coupe et la faire glisser vers la droite ou vers
la gauche (les raccourcis « , » et « ; » fonctionnent la encore).

Lorsqu'on utilise la souris pour decaler une coupe avec 1outil Trim, un nouvel affichage
apparait dons le visualiseur - il présenfe lo nouvelle image du point de sortie du plan
sortant @ cdté de la nouvelle image du point dentrée du plan enfrant, ce qui permet de
visualiser le raccord avant de relacher la souris ef de choisir le meilleur endroit de coupe.

Montage des plans de coupe

Avant de passer a cefte nouvelle etape importante du montage, pensez a dupliquer de
nouveau le projet (de la méme fogon que ce qu'on a foit aprés 'etape du bout-a-bout).

Comprendre la timeline

Mous avons jusgu'a maintenant monte dans la partie centrale de la fimeline. Cette ligne
sombre correspond a la « colonne vertébrale » du film. Au fur ef @ mesure de I'avance-
ment du projet, on pourra venir enrichir le montage en greffant sur cette colonne vertebrale
des plans dillustration et des sons additionnels, des musigues. 1l est desormais temps
d'aller un peu plus loin et de foire appel @ des plans de coupe pour enrichir ou polir le
montage. lls viendront recouvrir d'aufres images dans le montage ef se connecteront au
scenario principal.

Une nouveaute de la fimeline de Final Cut Pro X est de ne pas utiliser de pistes numeérotées
(\V1, W2... pour les couches video, Al, A2... pour les couches audio) mais d'ordonner
les médias en fonction de leur objectif dans la narration (plan d'illustration, fitrage, son
d'ambiance, musique...). Neanmoins, cefte fimeline fonctionne comme lo plupart des
timelines des outils de montage virtuel : les elements placés les plus en haut viennent
masquer les éléments situés en dessous lorsqu’il s'agit de composants visuels, et toutes
les couches se melangent quand il s'agit de composants sonores.

Caor une fimeline fonctionne en guelgue sorfe comme une file d'aftenfe dans un bureou de
poste : toutes les discussions se melangent avec leur volume respectif. Vous ne voyez
pas le guichetier qui est masqué par les personnes qui sont devant vous dans la file, sauf
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si elles sont plus petites que vous. C'est ce qui arrive aussi dans une fimeline lorsqu'on
ajoute un titre : on peut voir apparaitre la video sous le fitre, car il est de plus petite faille
(il ne la recouvre pas entieremenf). Si en revanche la video est au-dessus du titre dans
la fimeline, elle le masguera.

Le montage de plans de coupe dans Final Cut Pro X fonctionne de la méme fagon : le
plan de coupe sera monté sur une piste superieure de fagon a masquer une coupe qui a
lieu dans la piste en dessous. Un frés bon exemple de plan de coupe pourrait éfre un plan
d'écoute d'une personne {ou d'une audience) permettant de masguer une coupe dans le
discours d'une autre personne, a une fribune.

Fig. 5-31. Ul

d
un jump-cut s

o
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Choisir et monter le plan de coupe

En fonction du plon de coupe utilisé, vous pourrez avoir envie d'apporter un peu de son
univers sonore au montage. Dans nofre exemple d'un plan de coupe sur un plan d'écoute,
I"inférét peut &tre d'avoir un peu de silence pour passer en douceur du premier au deuxieme
plan du jeune homme.

Dans un film o0 le plan de coupe viendrait illustrer un recit, I'ojout de son d'ambiance
aidera a foire basculer le spectateur dans ce nouvel univers. Par exemple, sil’on dispose
de deux interviews d'une méme personne, tournées a des moments et 0 des endroits
differents, sur le theme d'un chantier de construction, il va étre impossible d'enchainer
des parties de I'une avec I'autre pour reconstituer un recit sans passer par un « plan de
coupe ». En effet, le passage d'un univers @ un autre, les vétements differents de l'interviewe
géneraient le spectateur. On recouvrira done, par exemple, la deuxieme partie de l'interven-
fion avec des images illustrant un chantier. On utilisera oussi le son du chantier (faible-
ment) afin de pouvoir foire basculer le spectateur dans cet univers a la fin de l'inferview.

Ainsi, le plan a servi @ masquer la différence de lieu et de vétements, mais il sert aussi a
enrichir le récit, a créer une pause dans le discours. Le spectateur n‘aura donc pas {ou
moins) I'impression que I'on essaie de lui cacher quelgue chose.

1. Afin de monter un plan de coupe, on sélectionne un plon dans le navigateur d'événe-
ments, plan dans leguel on determine un point d’entrée et un point de sortie.

2. On choisit ensuife ceux de ses composants audiovisuels que I'on souhaite ajouter au
montage : audio ef vidéo ou video seule.
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3. On positionne la 8te de survol/lecture dans la fimeline @ I'emplacement choisi pour
monter le plan de coupe.

4. | ne reste plus qu'a appuyer
surla touche & ou sur le pre-
mier bouton des modes de
montage, le mode Connec-
fer, qui permet de connecter un plan au scenario principal. C'est tout |

Dans cerfoins cas, on auro besoin de recouvrir une zone frés precise de lo fimeling. En
effet, il est possible qu'une portion de plan seit inutilisable a I'moge (flou, recadrage...)
alors que le son est bon. Dans ce cas, ce n'est pas la durée du plan de coupe choisi qui
nous inféressera, mais o durée de la zone a recouvrir dans la fimeline.

N L
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|
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Fig. 5-34. Point de connexion
o scenanio principal.

Montage 3 points

Le montage des plans de coupe (ou dillusiration) dans la fimefine est aussi appelé un montage
« 3 points » car il foit appel @ frois points de montage : un point d'entrée (1) et un point de sortie (2)
dans la fmeline ainsi qu‘un point (3) dans ke plan de coupe (par défaut le point d'entrée). Si jomais
quatre points sont définis (deux dans la Himeline et deux dans ke plan source), Final Cut Pro ignorera
le point de sortie du plan source. |l donnera foujours |a prionité oux points définis dans lo fimeline.
Les premiers monfages par insertion gue nous avons faits sont oussi des montages 3 points car nous
avens définis dews points (1 et 0) dans ke plan Source et un point dans la fimeline (en positionnant
lo 18 de sunvolflecture).

On reprendra alors le deroule des quatre etapes precedentes
en modifiant légerement I'efape 3 : au lieu de positionner
uniquement la téte de survol/lecture a l'emplacement sou-
haité, on définira une zone en agjoutant un point d'entrée et
un point de sortie dans la fimeline. La durée du plan dans
le navigateur sera alors secondaire par ropport a la duree
sélectionnee dans la fimeline.

Le plan de coupe est lu @ la place de la partie qu'il recouvre
lorsque la téte de lecture le survole. Il a été connecte @ un
plan du scénario principal et se deplacera avec lui pendant
toute la durée du montage ; il ny a donc pas de risque qu'il
se desynchronise accidentellement. Cefte synchronisation est
materialisée dans la fimeling par une pefite barre verticale
a l'aplomb du debut du plan - ¢'est le point de connexion.

Utiliser un scénario secondaire

Il arrive que la zone @ recouvrir soit longue, gu'un seul plan
de coupe ne suffise pos, quiil foille en monter plusieurs. Il
faut alors creer une sous-sequence d'illustration. On pourrait
imaginer répéter I'opération précedente plusieurs fois de suite, ef connecter plusieurs plans
au scénario principal, mais il serait quasiment impossible de les monter enfre eux.

En effet, chacun sera synchronise avec le plan figurant sous lui dans le scenario principal
et ne sera pas affecte par lo modification en durée ou en position de ses voisins. Depen-
dants du sceénario principal, tous ces plans connectés resteront donc indépendants les
uns des autres ; la figure 5-35 montre bien quel genre de probléme cela peut engendrer. ..
La solution consiste @ creer un scenario secondaire au sein duquel on montera les plans
qui vont participer au « super plan de coupe ». C'est ce scenario secondaire qui sera au
final connecte au scenario principal. Les différents plans composant ce scenario secon-
daire (ou cette mini-sequence de plans de coupe) pourront étre montés entre eux comme
s'ils étaient dans le scenario principal (c'est-o-dire comme nous I'avons vu depuis le
debut de ce livre).
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1. Aprés avoir monte {ou connecte) un premier plan de coupe au début de la grande zone
a recouvrir, selectionnez-le et, par un clic droit, choisissez I'option « Creer un sceénario »
dans le menu confextuel (ou tapez Cmd + G au clavier).

2, Aussitdt, le plan est enfoure d'une capsule noire (voir figure 5-36) qui représente le
scenario secondaire qui herite aussitét du point de connexion du plan.

3. |l suffiro de selectionner ce scenario par un clic de souris pour qu'il soit desormais la
destination des plans que vous allez monter. Ainsi, avec ce scénario secondaire sélec-
fionné, vous pourrez monter d'aufres plans a la suite afin de recouvrir une plus grande
section de la piste inférieure.

NN AN I

boration de la narration :

montage
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Gestion des connexions lors des réagencements
de plans

Par défaut, le déplacement d'un plan auquel sont connectes d'aufres plans aura pour
effet de conserver la synchronisation entre le plan déplacé et ses plans connectes. Cefte
fonctionnalite est trés inferessante, comme on peut le voir sur la figure 5-37, car si vous
deplacez une interview dont certaines portions sont illustrées, les illustrations resteront a
leur place par rapport au plan qu'elles illustrent.

[Besen o son Burmas
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Mais il y a des cas de figure ou ce comportement ne sera pas pratique. Imaginons que
nous ayons monté un plan illustrant un commentaire mais sans rapport avec le montage
image. Il sera donc connecte 4 un plan dans la fimeline avec lequel il n'a pas besoin de
rester synchrone. Si jamais nous déplacions le plan sur lequel il etait connecte, il chan-
gerait de position avec lui.

On pourrait vouloir deplacer le plan sur lequel est connectee notre illustration sans pour
autant modifier la position de celle-ci afin qu'elle reste située au méme endroit dans la
timeling (et donc avec le commentaire). |l fout utiliser pour cela une opfion qui permette
de déplacer un plan sans que les plans qui lui sont connectés soient affectas : I'option
« Remplacer les connexions ».

Cefte manipulation est d'une simplicité incroyable mais il fout au preéalable affecter une
touche du clavier a I'option « Remplacer les connexions ». En effet, le raccourci sur clavier
CWERTY (ufilisé par les developpeurs du logiciel) n'existe pas sur le clavier AZERTY et a
ete mal adapte.

1. Dans le menu Final Cut Pro, cliguez sur I'option Commandes>Personnaliser...

2, Dans le champ de recherche de I'editeur de commandes, fapez « connexions ».
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3l on olfribu rCCOUNTS o 06s

fanchions en fosant simplemen Qlisser lewr infifle sur une he.

3. Il suffit ensuite de cliguer ef glisser les mots « remplacer les connexions » (si, sil) sur
la fouche @ par exemple (car elle est libre).

4, Final Cut Provous oblige alors @ dupliquer le modéle de clavier. Tapez « OK » et nommez
le nouveou clavier, ici j'ai choisi le nom « Clavier_opérationnel ».

.ﬁ L'ensemble de commandes « Default » est
la propriété de Final Cut Pro et ne peut pas
g étre modifié.
—

5i vous souhaitez le modifier, vous devrez d'abord en
faire une copie.

Annuler m
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A partir de maintenant, vous pouvez appuyer sur la fouche @ (ou la touche a loguelle
vous avez affribue la fonction) pour faire apporaitre 'icone de I'option « Remplacer les
connexions ». Maintenez cefte touche appuyee pendant le déplacement d'un plan auguel
un autfre est connecte afin que ce dernier ne suive pas le déplacement.

Vous pouvez aussi decider d'ocliver ce mode de manipulation des plans de maniere
moins ponctuelle en le bloguant en appuyant sur la touche Maj alors que la fouche @ est
enfoncée (I'ordre est importanf). Cela peut étre treés pratique si vous avez plusieurs modi-
fications a faire qui impliguent des plans auxquels d'outres sont connectés. Yous pourrez
a fout moment désactiver ce mode en appuyant simplement a nouveau sur la touche @.
De maniére évidente, on pourra profiter de ce gue I'éditeur de commandes est ouvert pour
atfribuer @ des fouches des fonctions gui n'ont pas de raccourci par défout. On pourra
par exemple aftribuer un raccourci @ la fonction « Connecter I'audio de la sélection au
scenario principal ». Cefte fonction permet de faire deux choses a la fois : sélectionner la
composante audiovisuelle du plan (audio uniquement) et le connecter dans la timeline a
lo position de |a téte de lecture/survol.

Mous disposons desormais de fous les outils pour gjuster nofre montage a nofre conve-
nance et le rendre dynomigue. Nous allons continuer a l'ogrémenter en commengant par
lui gjouter d'outres sons et guelgues effets.






/ CHAPITRE 6 /

Les finitions du montage

Mous venons de voir comment monter et ajuster les plans de fagon a obfenir un montage
fluide. Nous avons realise un montage « audiovisuel », c'est-a-dire avec des images etdes
sons. Il va maintenant falloir ajouter la patine qui permettra au spectateur de simmerger
fotalement dans le film ; elle consiste en I‘ameélioration du montage son et du rendu des
images grace a I'éfalonnage et 'ajout d'effets. Je commencerai par traiter la question du
montage son, car c'est elle, @ mon sens, qui fera toute la difference.

Finitions du son

Les sons que nous allons ajouter A ce stade peuvent étre des « rustines » (pour com-
bler des trous d'ambiance), des ambiances sonores (pour enrichir lo bande-son), des
musiques ou des commentaires. Une bande sonore riche fait toute la différence enfre un
bon et un excellent programme. Elle permet au spectateur de s'immerger fotalement ef de
prendre un réel plaisir ou visionnage.

Une fois tous les sons montés dans la fimeling, il faudra les mixer ou les melanger de
fogon a rendre I'ensemble agreable. Attachons-nous en premier ligw ou montoge.

Montage du son

Le montage son repond exactement aux mémes reégles que le montage d'un bout-a-bout
(voir chapifre precedent) : il faut choisir une source, un emplacement et une durée.

Combler un trou de son : monter du silence

Pour monter un « silence » de fagon @ combler un trou de son dans la fimelineg, il suffit la
plupart du tfemps de lire le plan original dans le navigateur d'evénements pour y reperer
ce « silence ». Uavantage est, gu'une fois monte, il sera raccord, car il proviendra du
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méme lieu que le plan et aura donc la méme « feinte ». Dans certains cas, ce « silence »
sera une legere ambiance.

1. Cherchez le plan criginal pour le lire dans le navigateur d'evénements : avec la téte de
lecture ou de survol positionnée au-dessus d'un des plans adjacents au frou, appuyez
sur la touche C pour le selectionner, puis sur la combinaison Maj + F, dfin de revéler

dans le navigateur d'evenements le plan master dont il est issu.

2. Lancez la lecture. Pour aller plus vite au but, vous pouvez
vous aider des formes d'ondes présentes sous les vignettes,
afin de visuoliser les porticns ou il y a ce fomeux « silence ».

3. Reperez une portion silencieuse, selectionnez-la avec des
points d'entree ef de sorfie. Veillez @ bien choisir de ne mon-

fer que la composante audio (Maj + 3).
FLAN B FLANB

4, Dans la fimeline, et juste avant le trou de son, positionnez la

féte de lecture/survol ol vous souhaitez que le silence débute

PLANB BLAN B et ufilisez la fonction « Connecter au scenario principal »
(touche @) pour finaliser le montoge de ce son.

MAME  FLANE  FLANRE  PLANE  MANR  Pual Pusal PoolE DRARE D RHE | RAHE  RANE maE | R

Fig. 6-Z. Montoge d'unie 1

Ce nouveau silence vient remplacer un frou de son. Il n'est pas aussi « vide », il contient
forcément un peu de son provenant de I'espace dans lequel il a éte capté. C'est la raison
pour laguelle on fera déborder cefte rustine de part et d'autre du frou de son a combler :
ces chevauchements permefiront de mélanger ce son avec ceux des plans précédents et
suivants le frou, pour qu'il soit le moins remarque possible.

1. Ajoutez un fondu en entrée et en sortie de ce silence en faisant glisser les pefites poi-
gnees qui apparaissent lorsque vous placez le curseur sur le debut ou la fin d'un son.

2. De maniére a ce que son enfree soit progressive (fondue), calez le fondu en enfree
sur la porfion sonore du plan sortant. Quand vous arriverez sur le « trou », vous serez
« habitué » a cette ambiance qui disparaitra en fondu dans le son du plan enfrant.
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PLANB PLAN B PLAN B PLANB PLANEB ANC PLANC

Fig. 6-3. Le curseur ne suvolk pos ke son Fig &-4. Le cursew est posiionne sur le son, ks deux poignees goparais:

PLANB PLAN B PLAN B

Monter une ambiance ou une musique

On ufilisera une proceédure quasiment identique pour ajouter une ambiance sonore parti-
culigre @ un plan. Si I'on cherche @ montfer une ombiance sur un plan entier ou sur une
sequence du film, au lieu d'utiliser la téte de lecture/survol pour indiquer le point d’entrée du
montage, on définira dans la fimeline un point d'enfree et un point de sortie sur la portion
désirée. Si l'ambiance est suffisamment longue pour couvrir la zone de destination, elle e :
recouvrira alors cefte selection. Il s'agit 1o encore d’'un montage @ 3 points. i B _

1. Supposons que l'objectif soit d'enrichir la bande-son avec une ambiance de ville ef
des chants d'oiseaux. Siaucune ambiance
n'est disponible dans les medias issus du
fournoge, vous pourrez faire appel o des
banques de sons, notamment celles du
navigateur « Musique et son » Il donne
acces aux differentes bibliothéques de sons
installées sur votre Mac, ef notamment a
celle de Final Cut Pro X : selectionnez le
dossier Final Cut Pro Sound Effects.

2. \ous pouvez ecouter les sons directement
dans le navigateur « Musigue et son »,
en double-cliquant sur un des sons de la
bangue. Vious pouvez ensuite monter unson
dans la fimeline en le sélectionnant et en
appuyant sur la fouche @ - il se connectera
au scénario principal a parir de la position
de lo téte de lecture/survol.
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3. Le probleme de cefte solution est que vous
ne pourrez pas choisir un possage speci-
figue du son d'ombiance pour le monter. ..
Pour celg, il vous foudra faire glisser ce
son dans I'évenement ou directement dans
une collection de mots-clés : il apparaitra
alors dans le navigateur d'evenements ol
vous pourrez gjouter des points d'entree et
de sortie. Comme il provient de la banque
de sons de Final Cut Pro X, vous pourrez
le monter sans vous soucier du mode de
selection des composants audiovisuels :
FCP X ne montera gue le son dans la
timeline.

]
]
]
]
]
]
L]

La bibliothéque « Musique et son » contient aussi des effets sonores. Tapez « sound
ideas » dans le champ de recherche (en bas) : une collection d'effets sonores en tout
genre apparaitra. Ces effets sont souvent ulilisés pour appuyer une action dans I'image,
ou une fransition. Dans ce dernier cas, on utilise souvent des whoosh (essayez de taper
ce terme dans le champ de recherche. ) !

Les fondamentaux de montage son

Que ce soit lors du montage bout-a-bout, lors de la phase d'ajusiements ou au moment du montage
de sons additionnels pour le travail de la bande-son, retenez cette régle fés simple : le meilleur
endroit pour couper un son est un sikence | Si nous prenons |'exemple d'une personne qui parke, il
foudra couper entre deux mots. Si jamais les deux mots se chevauchaient, il serait impossible de
couper proprement entre les deux, on veillera donc @ bien zoomer dans [‘inferface (Cmd + « + »)
pour pouvoir couper au mieux les sons gjoutés ou montoge.

Enregistrement d'un commentaire

Certains films seront accompagnes d'un commentaire enregistré directerment au moment
du montage. Plutét que de I'enregistrer lors du tournage avec la cameéra ou avec un
enregistreur numerique puis d'en faire 'acquisition dans Final Cut Pro X et de le montfer
dans la fimeling on va pouvoir I'enregistrer directement dans la fimeline grace a l'outil
« Enregistrer I'audio ». Lintérét de cefte meéthode est de pouvair visionner les images du
montage ou moment de I'enregistrement de la voix. Le principe est frés simple.

1. Positionnez la téte de lecture (pas de survol pour une fois) a I'endroit ol vous souhaitez
faire debuter le commentaire.

2. Dans le menu Fenétre, choisissez l'option « Enregistrer I'audio » : la fenétre qui s'ouvre
permet notamment de choisir la source audio que vous allez enregisfrer.



finitions du montage

3. Dans cefle méme fenétre, choisissez ensuite le micro en fonction du matériel connecté
(micro integre, Rode Podcaster, RAMI...).

4, Appuyez sur le bouton Enregistrer, et parlez.

B. Arrétez I'enregistrement en appuyant @ nouveau sur le bouton Enregistrer ou sur la
barre Espace.

C'est parti : la fimealine déroule et le son gue I'on enregistre par le micro est directement
monté dedans comme un plan connecté sous le scenario principal. Les sons enregistres
apparaissent aussi dans 'evenement selectionné dans la fenéfre « Enregistrer I'oudio ».
Cela permet de faire plusieurs essais ef de remonfer la premiére prise (souvent la meilleure)
que |'on aurait efface de la fimeline

I« Enregisier

Poxd 3

Le commentaire

Il'y @ deux fagons d'ojouter un commentaire : soit en l'enregistrant oprés que le montoge o été terming, soit en 'enregistrant dans une fimeline
vide et en le « couvrant » ensuite avec les imoges. Dans ce cas, il pourra &re trés profigue de couper les phrases pour avoir des illustrations
frés bien calées. Si vous mettez ke commentaire en lecture et si vous appuyez sur les touches Cmd + B @ choque fin de phrase, une coupe
sr0 créée 1a ol se frouve la téfe de lecture sur le scénario principal. Ensuite, avec o #te de lkecture/suvol au-dessus d'un segment du com-
menfaire, appuyez sur la touche X afin d'ojouter des points d'entrée/sortie au début et a la fin du segment. Vous &tes alors prét @ recouvrir le
plan en cheisissant des images dans le novigateur d'&vénements et en les connactant au scénario.

II'va de soi que l'enregisirement du commentaire doit s'effectuer dans des conditions de silence optimales. Le choix du micro d'enregisire-
ment ne doit pas non plus se faire a la |égére : il faut non seulement sélectionner un micro dont le son vous plait, mais oussi un micro qui
n'enregistre pas tous les sons envircnnants. ..

Mixage du son

Un montage son n'enrichira votre film gue dans la mesure ou il ne créera pas de cacopho-
nie : une fois tous les nouveaux sons ajoutes, il faudra les méelanger (les mixer) pour gue
chacun frouve sa place ef que la somme de leurs volumes ne dépasse pas le maximum
autorisé de 0 dB (zéro decibel) — au-deld, les sons seront saturés et donc « inécoutables ».

Faisons I'analogie avec la préparation d'un punch : si vous utilisez plusieurs bouteilles
de rhum, vous risquez d'éfre obligeé d'ojouter beaucoup de jus d'orange, au final vous
aurez préparé trop de cockiail ; dans ce cos, fant pis, il en restera, vous le jetterez. Mais
en audio vous ne pourrez pas jeter une partie du melange (du mixage), vous pourrez en
revanche revenir en arriére sur les doses de chaque ingrédient pour ne préparer finalement
quun verre. C'est la fout I'art d’'un bon mixage.

Le mixage va se faire a 'oreille pour juger de la qualité et du placement des sons, mais
aussi grace a des VU-metres qui aideront @ fravailler vite et a rester dans les normes.
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Etalonnage de I'écoute

Avant de commencer le mixage, il fout définir un volume d'écoute sur les enceintes. Si
I"'on veut fravailler de maniére cohérente, ce volume ne devra pas changer durant toute la
duree du mixage. (Pour un punch, vous ne changerez pas sans cesse de verre mesureur 1)
Nous allons done definir le volume d'écoute avec un son efalon @ choisir parmi les sons
de bonne qualité de nofre montoge. Dans la mesure du possible, privilegiez une voix
humaine ; si d'aufres sons accompagnent cette voix, il faudra l'isoler.

1. Sélectionnez le son @ écouter.

2, Appuyez sur le bouton Solo, en hout a droite de la timeline (ou sur Option + 5) : tous
les sons excepte celui qui est sélectionne s‘offichent en grise pour signifier gu'ils sont
devenus muels.

WA PLANA  PLANA  PLANA  PLANA FLAND  PLAND  PLAND  PLAND  PLAND  PLANI G | FRANG | FLAMGC | FLAMGC | FLANC | FLAMC | Pl

Fig. 610 Le son s

mé esf desomois ke sewl 0 élre W par FOP X. ¥ est en mode Solbo. Les oukes sons soni grises.

Lo

PLANE  PLANE  PLAKS

ditalon. Por défoul il est 0 O dB, ce g indique qu
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3. Le volume de cette voix efalon doit éfre proche de -12 dB sur le VU-metre, sinon faites
glisser la fine ligne noire horizontale vers le haut {pour I'ougmenter) ou vers le bas
(pour le diminuer).

4, Une fois que le son module aux alentours de -12 dB sur le VU-métre, vous aurez déter-
miné le volume normal auquel doit éfre diffuse cefte voix. Reglez une bonne fois pour
foutes le volume d'ecoute des enceintes afin que la restitution de la voix ainsi calibree
soit agreable, c'est-a-dire ni frop basse ni trop forte.

Etalonnage de I'écoute @ -12 dB

Le mixoge doit pondre @ des normes qui permettent d'assurer lo quali® de reproduction des sons par un téléviseur. Le son mixé d'un film
ne doit jomais atteindra le niveau 0 dB : i serit saturé e trés désagréable a I'écoute. En #lévision, la plupart des chaines, aofin de s'ossurer
une marge de sécurité, demandent des films avec un mixage ayant un niveau maximal de -6 dB.

Il reste donc entre 6 et 12 dB de libres une fois lo voix montée. Cette marge sert @ ojouter les sons annaxes, comme |a musigue, les ambiances
et autres efiets. On juge de la présence de choque son (volume) en fonction de la woix qui est utilisée comme référence.

Mixage

Le mixage pourrait étre réalisé dans des logiciels dédies, comme ProTools d'Avid - il suf-
firait de faire un export XML du projet que I'on convertirait avec un ufilitaire comme X2Pro
Audio Convert, de Marquis Broadcast, pour le récupérer dans ProTools. Un ingénieur du
s0n se chargerait alors du mixage. lci, nous allons I'effectuer nous-mémes, dans FCP. I
fout trovailler avec methode pour étre le plus efficace et le plus rapide possible.

1. Commencez par caler tous les sons des voix aux alentours de -12 dB, comme pour
I'tfalonnage de I'écoute.

2. Ecoutez les voix et I'ombiance, et réglez le volume de cefte demiére de fagon o ce
qu'elle soit peu ou frés présente, selon ce que vous souhaitez, en gardant toutefois a
I'esprit deux confraintes :

- la somme des sons ne devra pas atleindre O dB (-6 dB si vous voulez livrer une
chaine de felevision) ;

—dans le cas ou d'autres sons seraient ajoutes, conservez une marge de quelques
decibels pour pouvoir les adjoindre au mixage.

3. Réglez le volume de la musique de fagon a obfenir un meélange heureux.

Lo musigue pourra couvrir des zones avec des voix comme des sections ne confenant
que de I'ambiance. On voudra souwvent augmenter le volume de la musigque au moment
ol les voix disparaissent : ces ajustements de niveaux devront &tre dynamiques. La fech-
nique la plus simple sera de choisir la portion ne contenant pas de voix et de n‘appliquer
de modification de volume que sur cette derniére, grace a l'outil « Sélection de plage ».

1. Selectionnez I'outil « Sélection de ploge » dans la boite a outils de FCP X (fouche R).
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L PLANA

A PAKA

2. Cliquez et glissez sur la zone @ modifier : elle se pare d'un encadrement jaune.

3. Foites glisser la fine ligne noire horizontale qui se trouve sur la forme d'onde vers le
bas ou vers le haut afin de baisser ou de monter le volume : Final Cut Pro X s'occupe
de créer la tfransition enfre le volume de la sélection et celui des plages qui la précede
ef lui succéde, en gjoutant automatiquement une rampe entre chacune.

FLANA  PLANA  PLAMA PLANE  PLANE  PLANE  PLANE  PLANE  PLAME  PuaWE 0 RLANE N NG

FLANA  PLANA  FLAHA PLANS  PLANE  PLANE  FLANE  PLANE PuAMe ruade B0 REARE S RN

me n'o liew que dons 1o zone sgleclionnée ovec 'oulil « Séeclion de ploge » Lo somme des deux sons dépossail e O dB

Le mixage est desormais termine. Le résultat peut &fre merveilleux @ I'écoute mais un peu
elevé en volume, proche des 0 dB (cela arrive souvent). |l faut alors baisser globolement
le niveau du mixage total, sans intervenir sur les niveaux relatifs de chogue son.

1. Sélectionnez tous les plans dans la timeline (Cmd + A).
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2, Foites un plan composé (Option + G) : vous obfiendrez un confainer dont vous pourrez
modifier le volume global comme s'il s‘agissait d'un plan normal.

FLAME  FLAME  FLAME  FLAME  FLEME  FLSME  FLadE B BRE | DRLANE | RUARE | RLARE RLANE ELAR

PLANE  PLANG  PLANG  PLARE  PARE  PLANB  PlANR | BLANE | RLANE | PLANEC || PLANE || BLANG | BLANE | BLARM

& hows les plns & 5, O DEL EN
Le fravail sur le son est maintenant terming. Sachez que Final
Cut Pro X offre des outils d'ameélioration du son ainsi que des
filtres permettant de modifier leur sonorité. Je vous invite a Final Cut Pro X propose plusieurs indices visuels pour déceler rapi-
les décolvrir au gré de vos montages et @ ne pas hésiter a dement les éventuels problemes au moment du mixoge : les formes
les essayer pour en décowuvrir le rendu. Nous ne fraiterons d'ondes pour les plans ef |& VU-métre pour |e niveau global résultant
pas de ces fillres dans ce livre, refenez foutefois que leur de la lecture simultangée de plusieurs sons. La forme d'onde a son

. . . . 3 _— ropre code couleur : elle devient joune aux alentours de -3 dB et
application est identique a celle des filtres video dont nous propi core fne .
L rouge @ partir de O dB. Ce code est repris dans les VU-métres avec
allons parler a présent.

I'affichoge dans les cases qui les surplombent d'une mémoire du
volume la plus élevé lors de la derniare lecture.

Indications visuelles des niveaux audio

Finitions de l'image

Les finitions sont les etapes de polissage du montage ; elles dépendront du type de mon-
fage. Nous allons en aborder plusieurs, des plus courantes (transitions, filtres) aux plus
elaborees (éfalonnage ou deploiement d'effets dans fout un montage). Jai aussi choisi
de traiter de la création d’un effet comme « Iimage dans 'image », ou effet « 24 heures »
(qui doit son nom @ la série 24 heures chrong), parce qu'il permet de comprendre les
mecanismes qui régissent la creation d'effets plus complexes dans FCP X.
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Amélioration des images

L'application des effets est une etape de nofre workflow principal. Elle se situe aprés le
montage, car elle ne concerng que les plans montés. Si nous avions oppliqué des effets
aux plans directement dans le navigateur d'évenements et avant le montage dans la
fimeling, nous aurions perdu du temps ; c'est une guestion de bon sens.

L'ajout d'effets @ un plan en est aussi une. Si l'on est en présence d'un plan qui fremble,
il sera beaucoup plus intéressant de le stabiliser d'obord et de 'étalonner ensuite - I'éta-
lonnage peut étre chronophage ef requiert de la concentration tandis que la stabilisation
ast frés simple a mettre en ceuvre. Si le resultat de la stabilisafion ne convient pas, le
plan sera supprimé ou remplacé par un autre mais sans que I'on ait perdu de femps a
etalonner. C'est la raison pour laguelle nous allons regler en premier lieu les problémes
d'imoges « instables », ou hachées, par le rolling-shutier.

Stabilisation

La stabilisation permet de reduire les mouvements de camera effectues a la prise de vue.
Elle atténue les mouvements haut-bas ef droife-gauche (franslation), les mouvements de

Ay E eimiEn e damianin...




fangoge (rofafion autour du centre de I'image) et les changements d'echelle lorsque la
camera s‘approche et s'@loigne du sujet filmé.

1. Avec la fenétre de I'inspecteur ouverte (Cmd + 4) sur l'onglet Video, sélectionnez le
plan dans la fimeline.

2. Cliquez sur la cose Stabilisation : elle devient bleue, o stabilisation est actives.

Un calcul se déclenche pour definir les mouvements dans le plan. Une fois le calcul ter-
ming, le plan est stabilise avec des réglages par défout que I'on peut affiner en fonction
du resultat souhaite. Vous pourrez ainsi decider de réduire les mouvements de franslation
fout en conservant les mouvements de rofation et de changement d'échelle, par exemple.

1. Survolez la rubrigue Stabilisation de fogon 4 faire apparaitre 'option Afficher, en blew.
2, Cliquez sur Afficher pour developper les régloges de stabilisation.

3. Les trois curseurs sont associes aux trois paramétres ajustables : « Lissoge de la
conversion » (franslation), « Lissoge de la rofation » et « Lissoge de I'&chelle ». Vous
pouvez modifier la vaoleur de chaque curseur de O a 5, 0 correspondant @ une stabili-
sation nulle et 5 a une stabilisation maximale.

4, Cochez/decochez la cose bleue du parameétre de stabilisation pour voir le plan original
e le plan stabilise a tour de rdle.

Chapitre 6 / Les finitions du montage

Suppression de I'effet de rolling-shutter

Les problémes de rolling-shutter {ou « obturateur roulont » dans une fraduction frangaise
cocosse) peuvent éfre presents sur les images confenant des mouvements rapides et tour-
nees avec des cameras a capteurs CMOS qui enregistrent I'image en « plusieurs fois » (la
ol les comeéras a capteurs CCD les enregistrent « en une fois »). Dans les mouvements
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rapides, limage peut alors &tre déformee, des lignes verticales hachées ou inclinges
apparaissent. Pour y remédier, on procedera comme pour la stabilisation.

1. La fengtre de l'inspecteur efant ouverte (Cmd + 4) sur l'onglet Vidéo, sélectionnez le
plan dans la fimeline.

2. Cliquez sur « Obturateur roulant » dans linspecteur. La cose devient bleue et indique
que la suppression de la déformation de I'image due au rolling-shutfer est activée.

3. Le calcul pour definir les mouvemnents dans le plan se lance. Une fois ferming, le plan
est corrigé avec un reglage par defaut que I'on peut affiner. Vous pouvez choisir le degré
de correction parmi les options offertes dans le menu déroulant du paramétre Degre -
Aucun, Faible, Moyen, Eleve, Trés élevé.

Le resultat des modifications est visible instanfanément. Comme pour la stabilisation, il
est possible d'activer ou de désactiver cefte correction @ fout moment. Nous disposons
maintenant dimages fotalement exploitables, voyons comment nous allons pouvair les
lier entre elles.

Fig. &-18. Le plon est comige.
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Chapitre 6 / Les finitions du montage

Rjout de transitions

Pour linstant, le film a éte monté cuf c'est-a-dire gue le possage d'un plan a I'oufre se
fait par une coupe franche (un cuf. Lo plupart des films sont montés de cette fagon, cor
c'est la transition la moins disruptive. Dans cerfains cas, nous aurons envie ou besoin
d'odoucir ces transitions, par exemple lorsque la narration ne permet pas de passer d'un
plan @ un aufre de maniére fluide, ou pour exprimer le passage du femps (on fera appel
dans ce cas a un long fondu enchaing). Mais avont d'enfrer dans les détails des fransi-
fions, inferessons-nous @ lewr fonctionnement, afin de bien comprendre les problemes que
nous sommes susceptibles de rencontrer.

Principe d'une transition

0On commence foujours par monter cufdeux plans ; sil'on ajoute une fransition, le possage
d’'un plan 4 un autre ne va plus se faire de maniére instantonée mais fransitoire, pendant
une duree qui reste a définir. Pendant cette étape, on va confinuer a voir des images du
plan sorfant ef commencer a voir des imaoges du plan enfrant. Les imoges utilisees pendant
la transition sont done des images qui se frouvent aprés le point de sortie du plan sortant
el avant le point dentrée du plan entrant. Elles se trouvent dans les poignees des plans...

Prenons I'exemple de la fransition fondu enchaing, car elle est connue de fous et son
mecanisme est frés simple a représenter. (Toutes les outres fransitions fonctionnent sur
le méme principe.)

Les captures suivantes montrent que, dans un fondu, on voit apporaitre des images au-
dela des selections montees au depart dans la fimeline. Elles peuvent avoir ete initialement
ecartées pour de bonnes raisons, par exemple si la caméra a bougé. En cas d'ulilisation
de ces imoges rejefees pour une fransition, le bouge apparaitra : pour I'éviter, il fout rac-
courcir le plan. Ce qui nous améne a un aufre probleme eventuel : une partie de I'action
sélectionnée peut ne plus éfre lisible car en partie masquee par la fransition... Dans ce
cas, il faut allonger le plan.

PLAN B
53

FLAND PLAN D PLAN D
R7 1 111

imoge du plan
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Ajout et modification d’'une fransition

Les différentes transitions (comme le fondu enchaing, le volet, ou I'ouverture au noir) sont
rossemblées dans le navigateur de transitions, accessible depuis le panneau droit de la
fimeline. Elles sont rangées dans differents theémes qui apparaissent dans le panneau
loteral gouche du navigateur.

Pour appliguer une transition, il suffit de la seélectionner et de la faire glisser sur une coupe
dans la fimeling.

I Par defadt, et si le plan offre des poignees suffisam-
ment longues, la durée de la fransition sera d'une
seconde (donc de 25 images, soit 12 images avant
la coupe et 13 aprés).

I Sile plan n'offre pas de poignees suffisantes (media
additionnel), un message vous alerfera et vous pro-
posera d'appliquer tout de méme la fransition en
raccourcissant le plan (Fpple frim).

e rmida i wieimneal n sl des

e - gt Al
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On pourra par lo suite medifier 1o duree d’une fransition
assez simplement en tirant sur ses extrémités dans la
limite de la durée des poignees du média.

Fig 24. Le novigokur de i
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Fondu au noir

Final Cut Pro X offre de multiples possibilités de fransifions. La plus utilisee dans les fims est le
fondu enchaing, les autres s'observent surtout en felévision ol elles servent @ passer d'un sujet a
un autre, par exemple. Le fondu ou noir en ouverture et en fermeture est également assez courant.
Bien gue ce soft une transition 4 part enfiére, on paut obienir le méme rsultat en gjoutant un fondu
enchainé au début et @ lo fin de la fimeline : le premier plan se fondro avec du vide (noir) et le
demier de méme. Lin#rét est que Final Cut Pro X propose un raccourci clavier ©md + T) pour le
fondu enchaing (par défauf), on peut l'appliguer rapidement lorsgue gu'un point d'entrée ou de sortie
d'un plon de la timeline est sélectionng.

Si vous ufilisez souvent une oufre fransition, vous pourez | dafinir comme fransition par dafout en
foisant un clic dreit dessus dans |2 navigaleur de transitions. Vous pourrez ainsi I‘appliquer avec
le raccourci Cmd + T. Quand plusieurs plans sont sélectionnés dans la fimeling, ce raccourci vous
pamet d'gjouter des fransitions a toutes les coupas de la sékection, en une fois.

Comme nous I"avons vu, des problémes peuvent se poser lors de l'ajout d'une fransition,
obligeant @ modifier les points d'entrée et de sorfie des plans enfrant ef sorfant. On pourra
cependant faire ces modifications avec la fransition en place.

Pour modifier la position du point de sortie (en haut @ droite) ou du point d’enfrée (en haut
a gauche), affrapez les cotes de la fransition, mais cefte fois dans la bande supérieure du
plan dans la fimeline. Un indice visuel affichant un petit morceau de pellicule permet de
verifier qu'on agit uniguement sur lo durée des plans (et pas sur la durée de la transition)
— voir les figures 6-27 et 6-28 a la page suivante.

Si vous plocez le curseur au cenfre de la barre horizontole superieure d'une fransition,
Final Cut Pro X propose aussitdt d'utiliser I'outil Trim pour deplacer la coupe vers la droife
ou vers la gauche. Lors de I'ajout d'une transition, une ligne orangee apparait parfois
au-dessus de la fimeline signifiant que Final Cut Pro doit faire un « rendu » (calcul pour
créer de nouvelles images). Il sera qinsi beaucoup plus simple pour Final Cut Pro de
lire cefte fransition (il lira le rendu = le resultat, plutdt que de la reinferpreter a la volee).

Fig. 6-27. L
o
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Les Préferences du logiciel (menu Final Cut Pro>Préferences,
onglet Lecture) sont paramétrees par defout pour lancer un rendu
des que l'ufilisateur cesse d'agir pendant 5 secondes. Si volre
ordinateur n'est pos assez puissant pour supporter ces rendus
frequents, vous pouvez désactiver cette option et lancer les rendus
manuellement depuis le menu Modifier>Rendu de tout. Si cefte
frequence de 5 secondes n'est pas compatible avec vofre fagon
de travailler, vous pouvez la modifier pour lo passer par exemple
@ 30 secondes dans lo méme fenéfre des préferences.

Mainfenant que vous maitrisez I'utilisation des transitions, faites varier les plaisirs et testez
foute lo panoplie des transitions livrées avec Final Cut Pro X - sélectionnez une fransition
dans la Hmeline et double-cliquez sur une transition du navigafeur pour la remplacer. Si
vous avez du mal a employer d'aufres tfransitions que le banal fondu enchaine, ne vous
inquietez pas : la plupart des films sont montés en cuf e ne font appel qu'ou fondu
enchaing (et avec parcimonie).

Application de filtres

Un fillre, au confraire d'une fransition, ne s'applique pas @ une coupe mais a un plan
complet ; il permet de modifier I'aspect du plan. On ufilise des fillres pour des raisons
esthétiques mais aussi narratives. Par exemple, lorsgue 'on monte un flash-back ou une
scéne de réve, on peut avoir envie de modifier I'aspect des plans de fagon @ créer une
rupture avec le reste du film, pour éfre cerfain que le spectateur ne se perde pas. On peut

du montage

PLAN B PLAN B PLAN
87 100 10(
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pour cela faire appel @ des filtres qui déforment Iimaoge, qui la floutent, qui lui gjoutent
du grain, des flashs...

Autre exemple, le célébre filtre « refourne » qui permet @ un personnage qui regarde vers la
droite d'&tre monte regardant vers la gauche. Si ce filtre ne fait rien de plus que de refourner
I'image, il peut sauver au montage une sequence dans laquelle on aura besoin de jouer
avec un champfcontrechomp, ou simplement permettre de roccorder deux mouvements
qui sinon seraient opposes.

Ajout et modification de filtres

Les filfres peuvent s'appliquer frés simplement par glisser-déposer sur le plan gui nous
interesse dans la fimeline. On choisira le filtre dans le navigateur d'effets, dans le panneau
lateral droit de la fimeline

Il est aussi possible de tester les filtres en contexte avant de les appliquer. Il suffit de
selectionner un plan dans la fimeline et de survoler un filtre dans le navigateur d'effets :
le visualiseur se met a jour ef propose le resultat du fillre appliqué sur le plan, avec un
paramefrage par defaut.
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Tous les effets (filtres) sont livrés avec des réglages par défaut. La plupart sont modifiables.

1. Pour modifier les reglages d'un fillre, commencez par l'appliquer en le faisant glisser
sur un plan dans la timéline (ou en double-cliguant dessus avec un plan sélectionne
dans la fimeling).

2. Ouvrez I'inspecteur en appuyant sur I'avant-dernier bouton a droife de la barre centrale
(ou via la combinaison Cmd + 4) - vous pouvez maintenant modifier les paromeétrages
de I'effet que vous avez choisi.

Dans notre exemple de I'effet Acier, nous voyons gu'il est possible de jouer sur les valeurs
de frois paramefres :

/ la quantite du filire @ appliguer {pour regler la force de l'effet) ;

/ la profection des tons chair (qui va extraire les tons chair des zones fraifees) ;

I la possibilité de durcir ou non les zones sombres de I'imaoge.

Les combinaisons des regloges possibles de ces frois paramétres permettent de créer
d'innombrables effets différents avec un seul et méme filtre. (Voir les exemples prasentes
sur les cing captures de la page suivante.)

1 e voll opporaife dans o rubrique Efiels de linsg

st En revanche, celui-ci st inaclif
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De la méme facon, on pourra utiliser des filfres « audio »
afin de madifier le rendu d'un son, par exemple en appli-
guant un filtre simulant la sonorité d'une conversation
felephonique. On peut fester les fillres audio de lo méme
fogon que les filtres vidéo par un simple survol des filfres
(une fois un plan sélectionne dans la fimeline bien san.
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Animation d'un filire — les images clés

A cette étape, nos fillres sont encore appliqués sur la fofalité des plans, avec les mémes
parameétres pendant foute la durée des plans. Mais on peut avoir envie de faire arriver un
effet graduellement.

Prenons I'exemple du filre de flow : pour passer du flou au net sur une séquence, il faudra
faire varier les parameétres du filtre au cours du femps, c'est-a-dire « animer » I'effet de flow.
Il suffit pour cela de deferminer pour un paramétre au minimum deux valeurs distinctes
a deux moments differents, et Final Cut Pro s'occupera de passer progressivement d'une
valeur @ I'autre. Ces moments s'appellent des « images cleés » (ou « points clés »). Dans
I'exemple du possoge du flou au net, il foudra definir deux points clés : un gui déterminera
la force du flou au debut, ef un autre, plus tard, avec une force de flou nulle (image nefte).
Ainsi, sur la figure 6-38, on voit qu'ou debut de I'animation, avant le premier point cle,
Iimage sera floue (valeur forte) ; entre les deux points clés, elle va progressivement se
deflouter ; prés du second point cle, elle devient nefte. La ligne horizontale indique quil
n'y a pas de changement de la valeur du poramétre AMOUNT (quantite de I'effet - ici
guantité de flou) au cours du femps.

il
gpplique oints clés ol élé
ojouies, le fiou st done amime.

La création de ce type d'animation, trés simple, peut s'effectuer en cing éfopes.
1. Positionnez-vous au debut de ‘animation souhaitee.

2. Reglez la valeur du parametre @ animer (ici filtre de flou) a sa valeur de debut (elevee
si vous voulez passer du flou au net).

3. Créez un point cle en appuyant sur le diamant {avec un « + » au centre) qui apparait
a droife du parameétre lorsquon le survole @ la souris.

4, Positionnez-vous a la fin de I'animation souhaitée.

6. Modifiez lo valeur du parametre anime (valeur nulle si vous voulez stopper 'effef).

Notez gue Final Cut Pro créera automatiquement le deuxieme point cle (et les suivants
eventuellemenf) des lors que la position de lo téte de lecture et lo valeur du parametre
seront modifiées. Pour regler la valeur du parameétre d'une image clé, on ufilise les pefifes
fleches qui permettent de se positionner precisement dessus en naviguant d'image cle en
image clé (vair figure 6-41). On peut alors modifier la valeur du parametre.

Cefle notion d'imoge cle est fres importante, car elle regit une trés grande partie des
animations que l'on peut faire dans Final Cut Pro X ef dons bien d'autres logiciels (After
Effects, Media Composer...).

sg 0 loquelle une
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Ao tor ure image cié:

Fig. 6-39. Lo créafion du point olé se foil

Un autre exemple d'animation de filire assez parlant est le passage de la couleur au noir
et blanc (ou linverse) : il suffit d'ajouter un filtre noir et blanc et d'en animer le parametre
de quantité. Ce méme effet pourrait &tre obtenu par I'étalonnage, qui est le travail sur la
lumiére et la couleur d'une image. Nous allons I'étudier plus en détail maintenant.

Etalonnage

La phase d'etalonnage (qui a pour objectif de sublimer Iimage par le biais de la modi-
fication des contrastes et des coulewrs) est une etape importante de la finition d’un film,
car elle peut apporter une deuxieme lecture des plans en guidant le regard du spectateur
ou en creant une atmosphére. Mais I'étalonnoge, c'est aussi ce qui va permettre de creer
une unité entre des plans qui n'ont pas tous éfé tourneés au méme moment, avec la méme
lumiére ou la méme caméra. 5'il est possible d’ufiliser des filtres pour créer des ambiances
sans utiliser I'outil d'éfalonnage de Final Cut Pro X, il est en revanche tres difficile de créer
une unite sur un film uniguement par |'gjout de filtres.

Un éfalonnage peut se faire a I'oide de differents outils, dont certains trés specialisés,
reserves a des efalonneurs professionnels, et d'autres plus faciles d'accés comme celui

fourni par Final Cut Pro. On peut donc envisager de ferminer le montage et de confier
I'etalonnage a un éfalonneur, sur une station dediée comme un DaVinci Resolve.

L'etalonneur aura besoin d'un moniteur etalonne, c'est-a-dire un moniteur gui affiche cor
rectement les zones noires, les zones blanches ef les couleurs. |l semble évident qu'un
etalonnage effectué avec un moniteur « rougeoyant » risque de créer une ambiance frés
bleutée au final ! Il faut aussi travailler avec des outils qui permettent d'afteindre tres vite
I"objectif recherché (un bon confraste, de bonnes couleurs et ceci en fonction de la vision
du realisateur ou du directeur de la photographie) : la rapidité est primordiale, car I'ceil
{avec l'aide du cerveau) va « balancer » automatiquement ce qu'il pergoit. Si l'on reste
frop longtemps sur une image, on va s'y habituer, on risque alors d'aller trop loin dans
les modifications en ne les voyant plus — ou au contraire de se satisfaire a fort de 'image.
La rapidité d'exécution est d'autant plus imporante qu'un etalonnage se fait plan par plan
et un film compte frés vite plusieurs centaines de plans.
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Les outils qui permeftent aux etalonneurs de fravailler avec celérite sont les pupitres. lis
offrent de naviguer de plan en plon, de visionner a four de réle ou céte @ cote imoge
efalonneée et non étalonnée. Leur ergonomie met en jeu les dix doigts de I'dfalonneur,
permettant d'effectuer simultanément plusieurs régloges, gqui bien souvent se compen-
sent. On peut par exemple regler le contraste d'un plan en une manipulation de guelgues
secondes (ovec les deux mains), 1a ol avec une souris (équivalent d'un seul doigt!l),
il faudra une bonne quinzaine de secondes, de nombreuses manipulations et garder les
yeux rivés sur un curseur ! En donnant lo possibilite de « rester » dans I'image, le pupitre
permet de mieux efalonner.

Final Cut Pro X posséde son propre outil d'étalonnage, appelé « Reglage de la couleur ».
Bien que son nom ne l'indique pas, il permet aussi de modifier le contraste grdce a son
parametre de reglage de I'exposition. Une différence d'exposition est plus sensible pour
I'ceil qu'un ecart de nuance de couleur, c'est donc parelle qu'il foudra toujours commencer
le travail d'éfalonnoge.

Réglage de I'exposition

Le régloge de 'exposition o pour but de ne pas perdre d'information dans les parties les
plus sombres et les parties les plus lumineuses d'un plan. Il va donc jouer sur le confraste
du plan {qui est la difféerence enfre sa zone la plus sombre et sa zone la plus claire). On
commence foujours par régler les noirs de fagon a ce qu'ils soient denses, ef non laitew,
mais sans créer d'aplat (de zone bouchée) ol les defails seraient noyes et donc invisibles
— amoins bien entendu d'une volonte esthetique particuliere. Il faut toujours garder un ceil
sur les zones les plus sombres de Iimage lors de cefte operation. On fait ensuite la méme
chose pour le réglage des blancs, en surveillant les parties les plus claires.

Woyons maintenant comme travailler concretement le point noir et le point blanc d'un plan.

Chapitre 6 / Les finitions du montage
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1. Sélectionnez le plan dans la fimeling ou positionnez simplement votre téte de lecture
dessus.

2. Appuyez sur Cmd + 6 ou cliguez sur la fleche a droite de la correction 1 dans I'ins-
pecteur (categarie Coulewr) - I'outil « Regloge de la couleur » souvre.

3. Cliquez sur I'onglet Exposition. Son interfoce est simple, elle présente quatre boutons de
commande : un gros, a gauche, et frois plus petits, 4 droite. En dessous, vous trouverez
un récapitulatif des valeurs numériques correspondant aux modifications effectuées a
I'nide des boutons de commande :

— le premier bouton de commande (@ gauche) correspond a I'exposition globale du
plan ;

— le petit bouton noir permet de gérer les tons sombres (ou les ombres) du plan ;

— le bouton du miliew permet de modifier I'exposition des tons infermeédiaires ;

— le bouton le plus a droite permet de modifier les tons clairs (ou les hautes lumiéres).

e O driode, on ou

B 08 [0 cowewr

1 oe ol

4, Reglez le point noir avec le bouton de commande des ombres : en le faisant glisser
vers le bas, vous durcirez les noirs (fons sombres de I'image), en le remontant, vous
les éclaircirez (ils seront plus gris). Lidée est de frouver un équilibre qui permetle de
conserver des détails dans les parties sombres du plan fout en evitant des noirs trop
passés, frop delaves. Bien evidemment tout ceci est @ pondeérer en fonction de votre
golt ef du film a étolonner, de son ambiance.

B. Recommencez |'operation pour le point blanc a I'aide du bouton de commande des
fons clairs - surveillez la partie (ou les parties) la plus claire de I'image de fagon a ne
pas perdre trop de défails et ne pas creer d'aplat ici non plus.

8. Revenez eventuellement sur le réglage du point noir qui aura éte altéré par le régloge
du point blanc. ..

Le contraste du plan {« Corection 1 ») efant regle, nous pouvons passer @ la couleur.



Réglage de la couleur

Comme le controste, le régloge de la couleur est avant tout une guestion godt. En effet,
en fonction des films, I'étalonnage n'a pas toujours pour objectif de reproduire une imaoge
lo plus proche possible de la réalite. Neonmeins, il sera toujours frés ufile de réussir a
neutraliser une dominanfe génante avaont d'appliguer un eventuel « look ».

De la méme maniére que nous avons visé a reproduire les tons sombres et les tons clairs
avec la bonne exposition, nous allons faire en sorfe gue le noir soit d'un noir pur & le
blanc réellement blanc. En effet, en fonction de I'éclairage lors du fournage ef des réglages
de lo camera, les noirs pourront firer vers le bleu ou les blancs legérement vers 'orange,
par exemple. (Si jamais cefte dominante allait dans le sens de 'esthetigue souhaitée, il
ne foudrait pas fenter de I'aftenuer, bien evidemment 1)

Pour maitriser au mieux |'etalonnage, nous allons effectuer une correction colorimetrigue
d'une felle dominante couleur. Cefte seconde correction (« Correction 2 ») viendra s'ajouter
a la premigre correction sur l'exposition.

1. Cligquez sur le bouton en forme de fleche, en haut @ gauche du panneau de réglage de
la couleur : il se referme.

2. Appuyez une fois sur le bouton « + », 4 droite de la rubrique Couleur, pour ajouter la
correction colorimétrique (« Correction 2 »).

3. Cliquez sur lo fleche gui pointe vers la droite, @ droite de la mention « Correction 2 ».

4, Linferface de I'onglet Couleur fonctionne sur le méme principe que celui du régloge de
I'exposition : on refrouve les guafre boutons de commande qui correspondent toujours
au reglage global de I'image et @ ceux des tons sombres, des tons infermeédiaires et
des tons clairs. Chocun est positionné par defout sur une ligne horizontale gui divise
le spectre des couleurs en deux parfies : au-dessus de cefte ligne, on ajoute la couleur
indiquee sur le spectre, en dessous on l'enleve :

- si les noirs etaient légérement bleutés, il suffirait de faire glisser legerement le bouton
de commande Noir vers le bas, dans la couleur bleue ;

- on procéederait de méme pour le blanc avec le bouton de commande des fons clairs
(mais dans la couleur orange si c'est la derive colorimeétrigue dominante de vos blancs).

Une fois la ou les dominante(s) génante(s) neutralisée(s) (bleue, orange...), on pourra
ajouter une froisieme correction afin de donner une dominante (choisie cette fois) au plan.
Le troisieme onglet correspond a la saturation ef fonctionne globalement comme I'onglet
Exposition : il permet de jouer sur la saturation en fonction de la luminosite d'une zone
du plan (Ombres, «Tons intermediaires» ou «Tons clairs») ou sur la globalité du plan
(Global). On pourra y créer un effet noir et blanc en baissant ou minimum la valeur
globale de saturation.

Chapitre 6 / Les finitions du montage
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Transformation et effet « 24 heures »

Dans les réglages par défout d'un plan (onglet Vidéo de linspecteur) figure la fransfor-
mation, @ la base de nombreux effets d'animation. Elle permet, entre autres, de créer le
fameux effet PIP (Picture In Picfure ou « image dans 'image ») qui consiste @ voir deux
plans simultanement. Leffet « 24 heures » fait apparaitre plusieurs plans (split-screen)
avant de repasser sur I'un d'eux en plein écran. Mais commencons par le début...

Transformation
La transformation met en jeu quatre paramétres affectant 'offichage d'un plan :

I Position : pour déplacer un plan dans le cadre de I'image. | permet par exemple de
decaler un plan vers la gauche pour faire apparaitre du vide (noir) a sa droife ef ainsi
y inscrire du texte, ou y faire défiler un genérigue. La valeur du parametre Position
est exprimée en pixels (par défaut), @ partir du cenfre ;

/ Rotation : pour modifier I'horizon d'un plan. La valeur de ce parametre est exprimee
en degres (par defaut) ;

J Echelle : pour modifier la faille d’un plan, ce qui focilite I'affichage simultané de
deux plans ;

I Ancrage : pour modifier le point a partir duquel vont étre initiges les frois modifications
précédentes.

Mis @ part le point d’ancroge, ces poromgfres peuvent éfre modifies directernent dans
I'inspecteur ou, plus intuiivement, dans le visualiseur en cliquant sur I'icdne d'affichoge
des commandes a l'ecran (egalement en bas a gauche du visualiseur).
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Une fois l'affichage des commandes a I'écran active, il suffira de cliguer-glisser sur les
differents points de contréle pour effectuer les diverses transformations -

I un clic sur le point de contréle blanc au centre de I'imoge vous permet de modifier
sa position (point 1) ;

/ vous pouvez faire foire une rofation au plan @ I'aide du pefit point de confréle bleu
au centre de limage (point 2) ;

I vous pouvez modifier I'echelle ou la taille du plon directement avec les points de
contréle situes aux quatre coins de I'image (points 4) ; elle sera agrandie ou réduite
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en conservant ses proportions. Si vous ulilisez les points de confréle au milieu des
4 cofes de l'imaoge (points 3), I'nomothétie n'est pas conservee, le changement de
foille ne se fait gu'en hauteur ou en largeur suivant gue le point sélectionne se frouve
sur la largeur ou la hauteur de l'image.

Une fois le plan a la bonne taille et bien positionne, il suffit de cliquer sur le bouton bleu
Terming, en haut a droife du visualiseur pour faire disparaitre les commandes a I'écran.

Effet « 24 heures »

Maintenant que nous maitrisons parfoitement les parameétres de fransformation, nous
sommes capables de créer des spli-screens ou « écrans partagés » dans lesquels appa-
raissent deux imoges. Le principe est frés simple puisqu'il suffit de monter dewx plans 'un

on apergoi (e plon des péda
dans o zone de limoge loissée
vide: fout oulour.




sur I'aufre. On montera un plan dans la fimeline et on connectera le deuxieme par-dessus ;
en reduisant la taille du plan de la couche superieure, on verra apparaitre le second dans
I'espace laisse libre (ce méme espoce qui apparaissait en noir dans la figure 6-50).

Mais cefte méethode a une contrainte : il fout &tre cerfain que le plan monté dans le scé-
nario principal n‘aura jaomais besoin de recouvrir l'aufre (on ne peut pas inverser l'ordre
des couches enfre un plan connecte et celui auguel il est connecté). Le plus simple serait
donc de connecter les deux plans dans la fimeline qui créera pour I'occasion un bloc vide
dans le seénario principal - ils pourront ainsi étre repositionnés avec souplesse.

lordre des couches « conords »
&t « pedalo ».

Bloc vide

L'effet « 24 heures » est a portée de main ! Vous avez sa partie centrale, les deux images
simultaneas, il ne mangue que l'orrivee et la sortie. Dans nofre exemple, Nous commen-
Cerons par un plan sur les canards, puis nous ajouterons une animation réduisant la
faille des canards et laissant apparaitre en dessous le pedalo. Et enfin, pour sorir, on

a9



Monter ses uidéos auec Final Cut Pro K

Avant

Fig. 6-53. Les elopes de l'efisl
= 24 heures ».

100

Entrée Split-screen Sortie Aprés

augmentera I'échelle du plan du pédalo jusqu’d ce qu'il occupe tout le cadre pour masquer
le plan des canards.

1. On sélectionne le plan des canards ef on appuie sur la fouche V pour le desactiver
ponctuellement - il n'est plus visible.

2. On selectionne le plan des pedalos ef on active les commandes a I'ecran de fransfor-
mation.

8. On positionne ef réduit ce plan a la position/ftaille souhaitée pour le split-screen.
4. On sglectionne le plan avec les canards et on le reactive en appuyant @ nouveau sur V.
6. On se positionne a I'endroit o0 I'on veut commencer I'animation d'entree.

8. On reactive les commandes de fransformation 4 I'écran (si elles ont eté desactivees a
I'ttape 2).

7. On clique sur I'icéne de creation d'image clé, en hout 4 gouche du visualiseur : un point
clé est créé par paramétre de fransformation (Position, Rofation, Echelle, Ancroge). Tous
sont « stabilises » depuis le début du plan jusqu'a ce premier point cle.

8. On se positionne a la fin que I'on choisit pour cette animation d'entrée (10 images
plus fard par exemple).

8. On modifie les paraméfres Position ef Echelle directement a I'nide des points da controle
des commandes @ I'écran : Final Cut Pro crée outomatiquement un deuxiame point clé
pour les paramefres modifies.

10. Passons a la sortie de l'effet. Le plan des pédalos etant sélectionne, on se positionne
a I'endroit ou I'on souhaite sorir du splif-screen.

11. On crée un point cle en haut 4 gauche du visualiseur.
12. On avance de quelques images (10-15 par exemple).

13. On modifie la taille et la position du plan des pédalos de fagon a ce qu'il soit centre
et plein ecran. Probléme : le plan des pedalos est sous le canard. ..

14. Pour résoudre ce probleme de placement, on se positionne dans la partie stable
de I'effet (dans le spiif-screer) ef on appuie sur Cmd + Maj + B : on crée ainsi une
coupe sur les deux plans.

16. On peut maintenant infervertir la position des deux plans dans la deuxieme parfie
de I'effet de maniere 4 ce que le pédalo soit au-dessus ef les canards en dessous.



Fig. 6-54. Timeling oves inversion de o position des deux plons ou miliey o lefeld

Leffet est realise, il ne reste plus qu'a refaire lo méme chose avec trois, quatre plans.
Bien enfendu, on pourrait aussi rendre la composition plus jolie en rognant les bords de
Iimage pour créer un cadre noir fout autour (et pos seulement au milieu), on utiliserait
pour cela l'option Trim de la rubrique generale Rognoge qui sert qussi ou recodroge, ef
gue nous allens traiter maintenant.

Recadrage et animation

Parmi les améliorations que I'on pourra apporter @ un projet figure le recadrage d'un plan.
Que ce soit pour une photographie ou une image animee, le recadrage permet de suppri-
mer ou de mettre en avant des parties de I'image. Final Cut Pro X offre oussi la possibilite
d'ojouter une animation @ un plan (frop) fixe, ou @ une photographie.

Recadrage

Le recadroge est particulierement intéressant lorsque le montage contient des photogra-
phies. Eneffet, un cadre vidéo est aux proportions 16/9, or les photographies en orienfation
paysage ou porfrait ne présentent jamais ce ratio. Une fois montees dans la fimeline de
Final Cut Pro X, elles seront occompagnees de bandes noires, horizontales ou vericales
selon les cas. On pourra donc choisir de recodrer ces photos au rafio 16/9 de fagon a
ce qu'elles apparaissent plein codre dans le montage.

1. Comme foujours, commencez par selectionner un plan dans la fimeline.

2, Cliquez sur la fleche a droite du bouton d'affichage des commandes Tranformation afin
de selectionner le mode Rognage (bouton du milieu) en bas a gauche du visualiseur.

3. Une fenéfre apparalt en surimpression en bas de Iimage, elle propose frois options de
rognage. Choisissez I'option Rognoge (encore !) : un cadre aux proporfions du film
apparait en surimpression du plan, Iimage a l'intérieur est affichée normalement tandis
que les zones hors du cadre sont assombries.

Chapitre 6 / Les finitions du montage

u cadrage du plan.

da du Jans
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Fig 6-55. Possoge dons le mode Rognoge. Fig. 6-56. Mode RognogeRognoge - & recodrage est possible.

Fig. 6-57. Le recadroge de lo pholo est efeciug.

4, Yous pouvez maintenant cliquer au centre du cadre et modifier sa position ; etfou modi-
fier sa taille en attrapant un des quatre coins bleus. Les proportions resteront toujours
les mémes que celles du projet.

Concernant le cos particulier des photographies, le simple fait de cliquer sur Rognoge
propose un nouveau cadre (cenfré) en pleine largeur ou en pleine hauteur, selon les
proportions de la photo. Il suffit de cliquer sur Termine pour valider. On peut bien enfendu
decider de choisir (comme ici) lo partie houte ou la partie basse de la photo.

Si jamais vous n‘arrivez pas a choisir enfre le haut ef le bas d’'une photo (ou la partie
droite ef la partie gauche), il sera toujours possible de combiner ces deux choix avec une
animation. C'est ce que nous allons decowvrir maintenant.
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Animation ou effet Ken Burns

L'effet Ken Burns est une animation frés connue qui consiste en un déplacement dans une
image (ou dans un plan) : on passe d'un cadrage @ un aufre ou cours du temps. Final
Cut Pro X rend la creation de cet effet frés infuitive ef simple.

1. Selectionnez un plan dans la fimeline et cliquez sur le bouton Rognage, en bas a
gauche du visualiseur.

2, Choisissez le mode Ken Burns. |l fonctionne comme le mode de recadrage (Rognage),
sauf qu'il faut choisir non pas un cadre mais deux, correspondant au début et a la fin
de I‘animation. lls apporaissent en surimpression sur 1image dans le visualiseur - le
cadre rouge represente le cadre de la fin de I'animation, le cadre vert celui du debut.

Fig. 6-58. Sékecion du mode Ken Buns. Le codre de fin de lanimalion est okt Fig. 6-58. Le codre de débult de Fonimalion est ookl

Fig. 6-60. Modiffieation du sens e lonim

Fig. 6-61. Prévisualsolion oe leffet ovant
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3. Cliquez a l'inférieur du cadre vert ou du cadre rouge (pour choisir celui que vous sou-
haitez regler) : Iimage @ l'inférieur du cadre selectionne apparait normalement alors
qu'elle est ombrée dans le cadre qui ne I'est pas :

— si vous choisissez le codre vert (debut), la téte de lecture saute sur le point d'enfree
du plan dans la fimeline pour indiquer qu'il s'agit du debut de I'animation ;
- si vous cliguez sur le cadre rouge (fin), elle soute sur le point de sortie du plan.

4. Parametrez les cadres de début et de fin en faisant glisser un de leurs coins pour les
redimensionner et en cliquant-glissant dedans pour les deplacer. Veillez, comme pour
I'ttope de recadrage, @ ne pas éfre a cheval sur une porfion noire pour ne pas infégrer
de bordure noire dans le plan.

6. Notez qu'on peut infervertir les cadres de début et de fin pour changer la direction de
I'animation en cliquant sur licone représenfant deux flches (voir figure 6-60).

8. Par defaut, I'animation dézoome de maniere centrée sur le plan pour ferminer sur un
plan codré sans bande noire. Comme pour le recadrage, on peut donc frés rapidement
acliver I'effet Ken Burns sans aucune personnalisation pour obtenir un rendu anime de
maniére tres simple.

7. Avant de valider en appuyant sur le bouton Terming, previsualisez I'animation en
appuyant sur le bouton Play, en haut a droite du bouton permettant linversion de
l'animation (voir figure 6-61). Vous pouvez ainsi modifier rapidement I'animation si
jamais vous n'en etiez pas totalement satisfait.

Titrage

Final Cut Pro X dispose d'un outil de titroge qui permet de génerer du texte. Ses modéles

sonttous modifiables avec Motion, le logiciel d'habillage ef d'animationtemps réel d'Apple.

Moation peut oussi servir @ créer ses propres modeéles de A a Z.

L'outil Titres de Final Cut Pro X génére des fextes sur fond tfransparent, ce qui est fres

pratique car il suffit de posifionner un texte au-dessus d'une image pour qu'il s'affiche

dessus. Si le fexte etait monte dans une parlie vide de la fimeling il apparaitrait sur fond

noir (le vide est vu comme du noir).

Le navigateur de titres permet d’'acceder aux modéles de titrage de Final Cut Pro X. Ces

fitres sont pour la plupart animes.

1. Appuyez sur le T a droite de la barre cenfrale : le navigateur de titres s'ouvre. Yous
pouvez alors survoler les différents exemples.

2. Double-cliquez sur un modéle : il sera monte dans la fimelineg sur une couche superieure
a partir de la position ol se trouve la téte de survolflecture. Si des points d'entreefsortie
ont eté définis, le texte viendra se monter precisement entre eux.
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3. Une fois qu'il est monte dans la fimeling I'apparence et le confenu du modele sont
modifiables. Selectionnez le titre dans la fimeline.

4. Double-cliquez sur le texte, dans le visualiseur, afin de faire apparaitre une surbrillance
autour du texte et une boule de commande qui permet de positionner le titre @ sa guise.

6. Modifiez le texte par défaut, soit directement dans le visualiseur, soit dans l'onglet Text
de l'inspecteur. Sous le champ permeftant de saisir le texte apparaissent les régloges
de mise en forme du fitre.

bt b ]
b gt e e R ] b b e

fun fire sélecfionné dons fo timeline.

Longlet Text est commun a tous les modéles de titrage. En revanche, 'onglet Title est
specifigue au modéle selectionné. Selon le modele, differenfes options seront proposees.
C'est egalement dans cet onglet que vous trouverez les options d'animation des modéles.
Dans la rubrigue « Paromefres publies » apparaissent les parometres du modele sur
lesquels on peut infervenir depuis Final Cut Pro X. lci, les cases a cocher « Build In » ef
« Build Out » offrent la possibilité d'octiver ou non I'animation d'enfrée et de sortie du fitre.
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Des titres sur mesure

Bien qu'un grand nombre de modéles soit proposé, si jamais vous n'en frouviez pas un qui vous
convienne, il vous suffirgit de le créer wous-méme a partir de Motion. Motion offre lo possibilite de
publier un modéle de fitroge créé pour Final Cut Pro X ; il sero ainsi disponible immédiofement dans
le navigateur de fitres de FCP X. Vous pouvez aussi combiner les tifies avec des genarateurs pour
personnaliser le fond sous |e texte. Ce fond pouvant étre facilement redimensionnég, les combinaisons
seront infinies.

\lous pouvez desormais fester les différents modeles proposés. Leur fonctionnement est a
chaque fois identique ; certains presentent des options (nombreuses) pour creer des fifres
fres differents les uns des aufres. Vous pouvez bien entendu combiner les regloges des
parametres specifigues aux titres avec ceux dont nous avons deja parle, comme la trans-
formation ou le rognage (onglet Vidéo). Concernant la taille du fexte, je vous recommande
de ne pos uliliser le paramétre Echelle de 1'onglet Vidéo mais plutét celui de la faille de la
police, dans I'onglet Texte, de fagon a ne pas pixelliser vos fifrages.

La phose de polissage du film est terminge, il est femps de le lire dons de bonnes condi-
tions avant de passer a la phase des exports qui consiste @ créer une ou des versions
visibles par les aufres. Pour une bonne visualisation, il est préférable d'aftendre que « les
rendus » soient totalement fermines. Si vos Preferences sont reglees de felle sorte que le
rendu ne soit pas effectué automatiquement, lancez-le manuellement grce au raccourci
Ctrl + Maj + R (menu Modifier=Rendu de touf).



/ CHAPITRE 7 /

L3 mise a dispasition du film

Le film est fini mais il n'est encore visible que dans I'interfoce de Final Cut Pro X. |l fout
maintenant creer un fichier video lisible par le reste du monde, et ce nest pas si simple. Le
fichier doit en effet étre lisible par le lecteur du destinataire - si ¢'est un lecteur de supports
physiques, comme un lecteur DVD ou un lecteur Blu-ray, les choses sont simples car tout
est normé (un lecteur DVD requiert une arborescence particuliere, des fichiers video dans
un codec specifique et une encapsulation définie). En revanche, si le film est propose
sur une cle USB, un disgue dur ou par le biais dinternet, il foudra prendre en compte
la multiplicite des configurations materielles possibles, en gardant a I'esprit qu'il v a de
nombrewx profils d'ufilisateurs. Ce nest pas une mince affaire. ..

Exporter le film pour un DUD uidéo ou un Blu-ray
uidéo

Le gros avantage des supports physiques tels que le DVD et le Blu-ray est qu'ils imposent
des lecteurs - un lecteur DVD lira les DVD vidéo tandis qu'un lecteur Blu-ray lira les BD
video (Blu-ray video) et, dans cerfains cas, les DVD video. Nous allons donc nous atta-

cher a créer un DVD vidéo et un Blu-ray vidéo qui soient lisibles sur les platines de salon
correspondantes.

Création d’'un DUD uidéo

Il peut étre utile de rappeler en preambule que graver un fichier video sur un DVD ne cree
en aucun cas un DVD vidéo mais un DVD de données, lesquelles sont dans ce cas des
videos. Or si un DVD vidéo se lit dans une platine de salon, le DVD de donnees ne peut
éfre lu que sur un ordinateur — et sous reserve que le fichier qui y est gravé puisse y éfre
inferprete (c’est-a-dire qu'un logiciel permettant de le lire soit installé sur l'ordinateur). ..

107



Monter ses uidéos auec Final Cut Pro K

Pour &tre reconnu par une platine de salon, le DVD vidéo doit respecter une norme bien
précise (voir encadré page 110). Par ailleurs, il ne supporte que les formats d'image SD
et ne prend donc pas en charge la HD. Nous allons creer un DVD video avec Final Cut
" l Pro X directement depuis le projet (notre montage) ouvert dans la fimeline.

1. Avec la fimeline de volre film owverte, verifiez qu'il ny a pas de points d'enfree ni de
sortie dans la fimeling, pour gue la totalité du montage puisse éfre exportée. (Dans le
cas contraire, seule la portion marquée serait exportée.)

2. Cliquez sur le bouton Partager (fleche courbee vers la droite), le plus a droite de la
barre centrale de boutons.

3. Un menu contexfuel des options de partoge s'ouvre. Choisissez Ioption « DVD... ».

Ein 7]

Lista des oplions de partige.

Fig. 7-2. Fenélre dinfos de paroge DVD.

4.Une fenétre propose deux onglefs : Infos et
Réglages. Longlet Infos est sélectionne par
défout ; vous y frouverez les informations essen-
tielles concernant vofre export, par exemple la
taille d'image, la duree de la video, le nombre de
fichiers créés ef le poids estime du résultat.

B, Cliquez sur l'onglet Reglages pour modifier les
parametres du DVD. Une nouvelle fenélre fres
simple propose les options suivantes :

— « Périphérigue de sorfie » offre deux possibili-
tes, le graveur de DVD connecté au Mac (interne
ou externe) et le disque dur. Dans le premier
cas, Final Cut Pro X gravera directemment le DVD
aprés l'avoir encode, dans le second, il créera
une imoge disque que vous pourrez graver ulte-
Fig. 7-3. Fenéfre d& paromefage d'un DVD. rieurement — cefte seconde option offre surtout la
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possibilite de conserver le DVD sous forme de fichier (image disque) et donc de pouvoir
a fout moment en ressorir une copie sans avoir a repasser par I'efape de compression
ef de multiplexage ;

— Couches vous demande de déterminer le nombre de couches du DVD - notez que le
mode automatique le deferminera frés bien pour vous en fonction de la durée du projet ;
-« Modele de disgue » offre le choix d'un menu simple. Pour la couleur, vous pouvez
sglectionner blanc ou nair ;

— « A chargement du disque » : c'est 10 qu'il faut decider si le DVD affichera un menu
ou passera directernent @ la lecture du film quand il sera inseré dans le lecteur ;

— Arriere-plan : grace 4 cefte option, vous pouvez personnaliser le menu de votre DVD
en lui ajoutant un fichier graphique en arriere-plan.

8. Une fois les options renseignées, cliquez sur le bouton Suivant.

7. Dans I"écran qui apparait, choisissez le nom de I'image disque et 'empla-
cement ou I'enregistrer (si vous avez choisi « Disque dur » dans « Peri-
phérigue de sortie », sinon FCP X graverait automatiquement un DVD).

8. Ouvrez la fenéfre « Taches darrigre-plan » en cliquant sur le bouton @
gauche du fimecode (ou Cmd + 9) : vous pouvez suivre I'avancee de la
création du DVD (encodage audio ef videéo, puis multiplexage/authoring
ef creation de Ii'mage disgue ou gravure) dans la fenétre volante. Si vous
avez choisi de créer une image disque de votre DVD, vous obfiendrez
un fichier .img.

9, Double-cliguez sur ce fichier .img pour simuler I'insertion d'un vrai DVD dans le lecteur
de vofre ordinateur. Testez-le avec «Lecteur DVD», le logiciel de lecture DVD inclus
dans Mac 0S X.

10. Gravez I'image disque que vous avez craée (fichier .img) sur un DVD physique - ufili-
sez I'Utilitoire de disque de votre Mac, glissez I'image disque dans le panneau lateral
gouche avant de cliguer sur le bouton Grover. C'est tout! Le DVD peut maintenant
&éfre distribue, vous éfes certain qu'il pourra étre lu por un lecteur DVD de salon ou
un ordinateur.

Fig. 7-5. lcone d'

TOGE disque.
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Le DVD vidéo

Un OVD vidéo contient deux dossiers nommeas « AUDIO_TS » af « VIDEQ_TS ». Le dossisr AUDIO_TS
sera vide mais so présence est nécessaire pour faire reconnaitre le DVD comme un OWD vidéo par
le lecteur de salon. (Un ordinafeur pourra s‘accommoder de son absence.) Le dossier VIDEO_TS
contient plusieurs fichiers dont ke nommoge est normé. Le ou les films ainsi que les menus sont
contenus dans des fichiers VOB découpés par tranche de 1Go. Le premier fichier VOB, nommé
« VTS_O1_1.VOB », est ke « chef de file » ; les outres y sont connectés comme des ékphants a
la gueue-leu-leu. Cas fichiers VOB sont en fait des copsules confemant deux fichiers : un fichier
vidéo encodé en MPEG-2 Long-Gop et un fichier oudio encodé en AIFF ou AC3.

La plupart des DVD widéo sont obtenus en possant par une phase de compression pour créer ces deux
fichiers MPEG-2 et AC3 et sont ensuite multiplexés en VOB dans I'arborescence odéguate par un logi-
ciel d'guffioning qui permettra aussi de créer les menus ef lo navigation ou sein du DVD vidéo. Final
Cut Pro X permet de gérer toufes ces étapes en une seule manipulation. En revanche, il n'cffre pas
la méme souplesse ni les mémes possibilités concemant lo gestion des menus ef de la navigation.

Fig. 7-7. Arborescence pique dun OVD
vidko.

Le DVD est un tres bon moyen de mettre un film @ disposition car les lecteurs DVD sont
frés repandus ; par ailleurs, pratiguement fous les ordinateurs peuvent les lire. En revanche,
ils ne sont pas frés adaptés aux films tournes en HD qui perdront de leur gualite initiole
lors de la conversion en SD. C'est la raison pour laguelle on peut étre amene @ creer un
Blu-ray qui est « I'equivalent d'un DVD » pour la HD.

Création d'un Blu-ray uidéo

Le Blu-ray video offre pratiquement les mémes avantages que le DVD vidéo pour les films
en HD ; « pratiquement » car les lecteurs Blu-ray sont un peu moins répandus que les
lecteurs DVD. Comme nous venons de le faire pour le DVD video, nous allons utiliser Final
Cut Pro X pour creer un BD video directement depuis le projet cuvert dans la fimeline.

1. Appuyez sur le bouton Partager.

2, LUoption Blu-ray ne figure pas dans la liste par defaut - cliguez sur « Ajouter une des-
fination », en bas de la liste.

3. Une nouvelle fenétre s'ouvre vous permettant de choisir un réglage d'export. Double-
cliguez sur l'icone du Blu-ray pour gu'elle vienne s‘ajouter a la liste des options de
partage. Pour vos prochaines creations de Blu-ray video, vous pourrez directement
selectionner l'option Blu-ray dans la liste.

Celte fenéire offre pratiquement les mémes options que pour un DVD. Mous n'allons done
pas tout posser en revue. Le point important se situe dans «Dispositif de sortie», ol les
choix proposes peuvent sembler un peu ambigus. En effef, vous auwrez remarque qu'il
n'existe pas de Mac vendu avec un lecteur/graveur de Blu-ray. Par défaut, le menu peri-
phérigue de sortie propose donc seulement le graveur de DVD (si vous en éles égquipe)
et le disgue dur (pour la création d’une image disque).
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Fig. 7-8. Ajouf oe o o

7 Blu-roy @ o Nsk des options de porfoge. Fig 7-9. Fenélre de création d'un Blu-ray vidéo,

La grande question est pourguoi donne-t-il I'opportunité de creer un Blu-ray sur un graveur
de DVD ?

Si I'on regarde tres attentivement cette proposition, il s‘agit en fait de creer un disque
AVCHD (et non un disque Blu-ray gui requiert obligatoirement un graveur Blu-ray). Cefte
option a I'avantage d'utiliser un disgue stondard (DVD) et de pouvoir enregistrer un film
en HD (dans la limite de 34 minufes pour un DVD simple couche et d'environ 60 minutes
pour un double couche). Cela peut éfre intéressant si vous étes siir que le destinafaire du
disque sera equipé pour le lire, c'est-a-dire s'il a un lecteur de Blu-ray compatible AVCHD,
or rien n'est moins sar. ..

Pour que vofre film soit visible sur une télévision, il reste une solution @ ne pas sous-esti-
mer : |a créafion d'un fichier de trés bonne qualite encode dans un codec universellement
reconnu (ou presque), qui pourra ére lu sur un disgue dur multimédia. De tels disgues
durs ont la particularité de pouvoir éfre connectés simplement @ un teléviseur par le biois
d'une connectique standard (HDMI) et d'étre capoble de lire un grand nombre de fichiers
video directement, et de maniére aufonome. C'est ce que nous allons explorer maintenant.

Exporter le film pour un disque dur multimédia

Parmi ces disques durs multimédias on frouve les fameuses « box » fournies par voire
fournisseur Internet. Un grand nombre d'enfre elles, dans leurs versions récentes, offrent
lo possibilite de lire un fichier video sur les postes de télévision qui leur sont connectes. I
suffit d’enregistrer le fichier dans un format qui sera reconnu de fagon cerfaine par le disque
dur multimédia. Ce format devra utiliser un codec performant mais pas trop récent (pour
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la compadtibilite), dans une capsule « passe-partout » et non proprietaire, par exemple du
MPEG-4 dans une capsule .mpd.

Une fois encore, le projet élant ouvert dans la timeline, nous allons choisir 'option Partager
en cliquant sur le bouton le plus a droite de la barre centrole. Le reglage d'export requis
n‘apparait pas dans la liste des options proposees, il va falloir le creer.

1. Choisissez « Ajouter une destination... » en bas de la liste. La fenétre des préférences
s'ouvre sur I'onglet Destinations.

2. Cefte fois, nous allons partir d'un modéle existant pour creer le profil d'export : dupliquez
le réglage « Dispositifs Apple 1080 p... » gui se trouve dans la colonne de gauche en
faisant un clic droit et en choisissant I'option idoine.

3. Renommez le reglage, « DD_Multimédia » par exemple.

4, Avec ce reglage toujours selectionné, modifiez |'option Format ef passez a Ordinafeur
pour creer un fichier dans le codec MPEG-4, avec une capsule .mp4 qui sera reconnue
par pratiguement fous les lecteurs vidéo. Remarguez que ce fichier conserve la caodence
et lo faille originale (jusqu'a 1920 x 1080) du projet.

6. Fermez la fenétre des préferences.

8. Appuyez a nouveau sur le bouton Partager et choisissez |'option DD_Multimédia que
Vous venez de creer.

7. Validez en appuyant sur Suivant afin de nommer le fichier a créer.

fer vicko oe howle qualite fres compatibl
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On refrouve le fichier exporté directernent dans le Finder a I'en-
droit o0 on I'a enregistré. On peut alors le faire glisser sur une
cle USB ou sur un disque dur pour le fransmettre.

Une icéne a droite du nom du projet dans la fimeline indique
que le fichier a ete exporte. Si jamais une aufre icne apparais-
sait @ cote du nom du projet dans la fimeling, cela indiguerait
que ce dernier a eté modifie depuis le dernier export ; vous ne
risquez pas, grice a cela, de fournir ce qui ne serait pas la
foute derniere version du montage.

Fig. 7-12 Uneicdne indigue que e fichier Fig. 7-13. L
0 & expore. e projel

Notre fichier est mognifigue, il fait presque 9 Go pour une heure de film ! Ce n'est pas tres
lourd par comparaison avec le poids de fichier d'un Blu-ray, mais c'est toutefois un peu
frop gros pour une publication sur Infernet. Nous allons voir comment génerer un fichier
beaucoup plus leger.

Exporter le film pour le Ueb

Mous avons deja evoque les contraintes les plus courantes liees a la diffusion d'un fichier
video ; celle qui aura le plus dimporfance dans le cas d'une publication pour Internet sera
le poids. Final Cut Pro X propose heureusement plusieurs options d'expors en fonction
des confraintes de poids du fichier final.

L'une des regles de la compression est qu'a codec identique et & poids moindre, la qualite
du fichier va baisser. Cela parait logique, mais aftention, ce n'est vrai qu'a codec identique
ef dans certaines proportions (voir encadré page 116). Pour faire baisser le poids d'un
fichier sans trop altérer sa qualité visuelle, il va falloir réduire sa faille : avec un nombre
de pixels réduit, il est plus facile de gagner de l'espace.

Il est rare de diffuser en HD 1920 x 1080 sur Infernet, on privilegie plutdt la HD
1280 = 720, par exemple. La taille reste fout 4 foit acceptable, on peut reduire fortement
le débit (et donc le poids) en conservant une rés bonne gualite dimoge. Pour choisir
I'encodage en fonction des contraintes, on peut se reporter au fableau suivant qui établit
la relation entre lo durée du film et le poids final du fichier obtenu en fonction d'une des
frois options que je vous propose de creer : Web_720p, Web_540p et Mail_540p (noms
indicatifs).
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Comparaison des poids des fichiers (en Mo), option Hébergement web,
en fonction de leur durée (en minutes) et du type d'encodage

Durée (minutes)

Type d'encodage 1 3 10 15 30 45 60
Web_720p 80 270 900 13560 2700 40560 5 400
Web_540p 53 168 525 788 1575 2 363 3160
Mail_540p 15 45 150 225 450 675 900

Vloyons comment obtenir ces frois fypes de fichiers. Notez que si vous possédez des
comptes sur des services d'hébergement vidéo tels que Vimeo ou YouTube, vous pouvez
aussi ufiliser les reglages livrés cles en main par Final Cut Pro X ; leur utilisation ne
necessite aucune explication, il suffit de cliquer !

Encodage Web_F20p

Cet encodoge permet de creer un fichier H.264, a environ 8 Mbits/s dans une caopsule
QuickTime .mov, reconnu par la plupart des services d’hébergement de vidéo en ligne
dont Vimeo ef YouTube.

1. Choisissez « Ajouter une desfination... » en bas de la liste. La fenéfre des préferences
s'ouvre sur l'onglet Destinations (voir figure 7-14).

2. Dupliquez le reglage « Dispositifs Apple 720 p... » (qui se frouve dans la colonne de
gauche) en faisant un clic droit ef en choisissant 'option adequate.

3. Renommez le réglage, « Web_720p » par exemple.

Fig. 7- 15, Fenetre dinfarmolion pour w fichier Web 720p.

Fig. 7-14. Ponneau d'encodoge pow wn fichier Web_ 720p.
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4, Le regloge éfant toujours selectionne, modifiez I'option Format, passez a « Hebergement
web » pour creer un fichier dans le codec MPEG-4 (H.264) avec une capsule .mov.
Remarguez que ce fichier conserve la cadence et la taille originale du projet (jusgu'a

1280 x 720).

B. Fermez la fenétre des préferences.

8. Appuyez a nouveau sur le bouton Partager et choisissez I"'option Web_720p que vous

venez de créer.

7. Vlalidez en appuyant sur Suivant avant de choisir un emplacement pour le fichier.

Encodage Web_340p

Cet encodage permet de créer un fichier H.264 a environ
5 Mbits/s, egalement dans une capsule QuickTime .mov.
Cefte option est trés utile pour des films en HD de plus
d'une demi-heure, car elle permet a la fois de safisfaire aux
contraintes de poids de fichier des services de visionnage
de videos en ligne fout en conservant une bonne gualite.

Le principe est identique @ celui de I'encodage 720p gue
nous venons de défailler. 1l faut juste modifier I"'option sélec-
fionnée dans le menu Résolution, en l'occurrence il fout
choisir 960 x 540.

Encodage Mail_340p

Cet encodage permet de creer un fichier H.264 & environ
2 Mbits/s, toujours dans une capsule QuickTime .mov. Il
fire son nom de I"application d'envoi d'e-mail d'Apple, car
c'est un encodage qui genere des fichiers de tres pefite taille
(lorsgue la video est de coure durée!).

La différence avec I'encodage Web_540p ne se fait pas sur
la taille, mais sur la qualité. Cet encodage est a recomman-
der pour les fichiers frés longs ou lorsqu’on desire envoyer
frés rapidement une version de travail d'un film.

1. Cefte fois-ci, il faudra ajouter 'option « Courrier électro-
nigue » au menu Parloger, comme vous 'aviez foit pour
I'encodage Blu-ray.
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2, Choisissez I'option Volumineuwx (960 x 540) dans le menu Résolution. Bien évidem-
ment, les autres options sont aussi utilisables mais ne sont pas dediees a la publication
sur le Web tant la qualite des fichiers génerés sera degradée par rapport aux originaux.

8. Le pelit panneau d'overtissement o gauche (en jaune) apparait dés que la faille pre-
visionnelle du fichier dépasse 10 Mo - car la plupart des fournisseurs de service de
messagerie limitent l'envol de pieces jointes a 10 Mo.

4, Volidez l'encodage en appuyant sur le bouton Partager.

B. A I'issue de I'encodage, le fichier est directement placé dans le corps d’'un mail. Vous
pourrez le récupérer en le faisant glisser dans le Finder depuis le corps du mail, ou
bien en allant @ I'endroit ou il o eté crée, dans le dossier Final Cut Projects=Nom de
volre projet=Shared Items de votre disque dur de fravail.

5 i B (4 60 o [ B e [ Shatmeme » & reimin v | 85 frois Options Web_720p, Web_540p et Mail_540p sont dediees

a des services de publication sur Infernet. Il est possible de changer

le parametre « Hébergement web » par Ordinateur dans les réglages

Web_720p et Web_540p afin de créer des versions a envoyer directement a d'autres ufi-

lisateurs par le biais de services de type FTP, comme Dropbox, WeTransfer ou YouSendlt.
Cela augmentera la compatibilite des fichiers crees.

Qui peut le plus peut le moins ?

S'il y @ bien une notion a avoir en téfe concemant les codecs, ¢'est que chague fois gu'un nouveau
codec sorf, il est plus puissont que son prédécesseur. Clest-a-dire qu'a qualité égals; il sera capable
de faire des fichiers beaucoup meins lourds. La taille d'un fichier ne veut donc rien dire en femmes
de qualita.

D'un outre coté, cerfains codecs ont & écrits pour travailler dans certaines ploges de débits. Ils
seront donc frés performants pour ces plages mais peut-gtre contre-performants pour d'autres. Clest
le cos avec la famille MPEG-4 lorsgue 'on cherche @ genérer des fichiers frés lowrds. Au bout d'un
moment, il n'y a plus de différence de qualité.

Le point important ici est qu'ou-dela des mathématiques, il y a le bon sens. En effet les codecs ont
pour but de gogner de |'espoce en conservant |a qualité visuelle des images. Au-deld de cerfains
seuils, cetie qualité sera forcément compromise.
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Créer le master du film

Dans tous les cas de figure, vous devrez conserver ce qu'on
appelle un masfer du film. Véritable archive, c'est un fichier qui
peut éfre lu hors de Final Cut Pro X, dans d'aufres logiciels de
montage et sur d'autres plates-formes que le Mac, et ce, tout
en consenvant la qualité initiale du projet. 1l est donc réutilisable
pour creer ulférieurement de nouvelles versions de diffusion.

Le masfer du projet gque nous suivons depuis le debut de ce
livre sera créé dans sa faille originale 1920 x 1080, a sa
cadence originale de 25 images par seconde et en ProRes 422
(réglage des rendus de notre projet par defaut).

1. Choisissez I'option « Fichier master... » dans le menu Fichier=Partager (ou en appuyant
sur le dernier bouton a droite).

2, Restez sur les reglages proposes par defaut : 'export se fera avec les réglages de vos
rendus, c'est-a-dire les réglages actuels, sans degradation de qualite. L'export sera tres
rapide car il ne necessite aucune recompression.

Une fois les exports ferminés, il ne vous reste plus qu'a les distribuer. Si de nouvelles
possibilites de montrer le film venaient @ voir le jour dans le futur, vous aurez toujours la
possibilite de créer une version du film sur mesure a partir de son masfer.

Votre fravail sur le film est fini, I'étape suivante consiste. .. @ repartir sur le montoge d'un
autre film !

Fig. 7-18. Export du masler.






Annexes

Annexe A1- Le logiciel

Installer Final Cut Pro X

Pour acquerir Final Cut Pro X, il suffit de se rendre sur I'App Store @ I'oide de I'application
du méme nom. Lochat initiera automatiquement son télechargement et son installation
sur votre ardinateur. Une fois linstallation terminee, il vous faudra lancer la mise a jour
du logiciel via I'option du méme nom, depuis le menu Pomme. Ainsi, les codecs vidéo
professionnels et la bibliotheque de sons additionnels seront telecharges et installes sur
votre ordinateur.

Ultérieurement, lorsgu’une mise @ jour de Final Cut Pro X sera disponible, elle apparaitra

dans l'onglet «Mises a jour» de I'App Store. Pour la télecharger et linstaller, identifiez-vous
el appuyez sur le bouton «Mettre @ jour».

Configuration recommandée

Apple recommande (hitp-/Awww.apple.com/frffinalcutpro/specs) cefte configuration au
minimum :

/ ordinateur Mac avec processeur Infel Core 2 Duo (ou plus puissant);

I 2 Go de RAM (4 Go recommandés);

I carte graphigue compatible OpenCL ou carte Infel HD Graphics 3000 (ou ulterieure) ;
[ 256Mo de VRAM (512 Mo recommandes);

[ ecran de 1280 x 768 pixels ou plus;

J 0SX 1068 0SX 10.7.5 0S X 10.8.2 ou version ulterieure;

I 2,4 Go d'espace disgue.

Si elle permet en effet de lancer Final Cut Pro X, elle ne permet pas son utilisation dans de
bonnes conditions. Je vous recommande donc au minimum une configuration materielle
avec :
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/ un Mac avec un processeur i5 ou i7;
I 8 Go de RAM;
[ une carte graphigue compatible Open CL avec 1 Go de VRAM.

Pour finir, il vous foudra bien sOr des disques durs (sécurises si possible), connectés au
Mac avec une connectique adeguate (FireWire, Thunderbolf, eSATA, SAS, FC...).

Les outils de Final Cut Pro X

L'outil Cholsir est I'outil de sélection que I'on ufilise dans 95% des opérations realisées
avec Final Cut Pro. C'est aussi le moins destructif et celui vers lequel nous reviendrons
foujours aprés avoir utilisé un autre outil. Son raccourci est la fouche A

L'outil Trim permet de rallonger/roccourcir un plan en compensant avec le raccourcisse-
ment/rallongement du plan situe de l'autre cote de la coupe. Il faut que les deux plans
soient montes dans un méme scenario pour pouvoir utiliser I'outil Trim. 1l est notamment
utile pour la création de splifs. 1| est accessible via la touche T.

L'outil Position permet de deplacer un plan et de le positionner ou bon wvous semble
dans la fimeling; il peut ainsi servir @ écraser un plan. Son utilisation inhibe la fimeline
magnétique. La touche P octive 'outil Position dont Iicéne est une fleche sans queue,
frés proche de celle de I'outil Choisir — aftention de ne pas vous tromper, I'outil Position
pouvant éfre tres destructeur.

L'outil Sélection de plage permet de sélectionner une porfion de plan dans la fimeling
quelle que soit la couche sur laguelle celui-ci se trouve. On ufilise cet outil nofamment
pour les modifications localisees des niveaux sonores. On peut I'activer avec la touche R.

L'outil Lame de rasoir permet de faire une coupe sur un plan @ I'endroit ou I'on cligue.
Son raccourci est latouche B. On lui préférera des alternatives accessibles au clavier, plus
rapides a mefire en cewvre et plus précises, comme celle qui crée directement une coupe
4 la position de lo téte de lecture (raccourci Cmd + B).

L'outil Zoom s‘applique par un simple clic; on peut aussi dessiner une zone au lasso
pour un zoom précis. Avec la fouche option enfoncés, on pourra dézoomer. L'outil Zoom
s'octive avec la touche Z.

L'outil Manuscrit, egalement connu sous le nom d'outil Main (1), permet de faire défiler la
fimeline sans la mettre en mode Lecture. Son roccourci est la fouche H.

120



Les raccourcis indispensables

Annexes

Mavigation/sélection Montage
Lire le plan & padir de lo 1éle de lecture/survol L Monter & la fin de la fimeline E
:gulfafilﬁrgudl Fenvers & partr da |a 16fe de J Insérer & la position de lo féle de lecture/suvol | W
Metlre en pause K gﬁrgglacmr @ la position de 1o 1éte de lecture/ Q
Définir un point dentrée | Insérer un espace de 3 secondes Opfion + W
Définir un point de sorfie o] Choix composants vidéo et audio Maj + 1
Aller au point d'entrée Maj + 1 Choix composarnts vidéo seuls Maj + 2
Aller au point de sorlie Maj + 0 Choix composants audio seuls Maj + 3
Effacer les points d'enlréefsortie sélectionnés Oplion + X Afficher dans le navigateur dévénements Maj + F
Sélectionner le plan (1/0) X Effacer un plan en laissant un vide Suppr
Sélectionner le plan (clic souris) C Effacer un plan sans laisser de vide Effacernent
f;gggpr;g; la taille du montage & la fenére de la Maj +2 Effets
Zoomer en avant dans la fimeling Cmd + «+» Copier Cmd + C
Zoomer en amiére dans la Kmeling Cmd + w-» Coller les ditributs Cmd + Maj + WV
Indexation Monter un arrét sur image Oplion + F
Définir un favari F Activer/désactiver le plan W
Définir un plan rejeté Effacement réor une coupe  la posiion dela téle de | ome + g
Supprimer le classement u Généraux
Annuler la dernigre modification Cmd = Z
Quitter Final Cut Pro Cmd = Q
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Annexe A2 - Les formats uidéo

Le format d'une imoge vidéo est une notion trés importante pour la communication entre
les différents intervenants de la chaine de création video. Le format regroupe differentes
informations de fagon a identifier clairement la nature d'une imaoge video, soit @ minima
la faille de ''mage, son mode de restitution, sa cadence et son codec (et capsule). Par
exemple dons 1080p25 Apple ProRes 422 (HQ) -

I e format des imoges est de 1920 pixels por 1080 lignes (le nombre de lignes
permet de calculer le nombre de pixels car le rafio est de 16/9);

/ le mode de resfifution est progressif, ce qui est indigue par la leftre «ps;

I la cadence est de 25 images par seconde, comme indiqué par le chiffre «25»;

/ le codec est de I'Apple ProRes 422 (HQ).

Taille d'une image

La taille d'une image est exprimée par son nombre de pixels en largeur multiplie par son
nombre de lignes en hauteur. Une image peut étre de taille SD ou HD (Standard ou Haute
Definition).

Lorsqu'une image est en HD, son ratio est toujours de 16/9 : le nombre de lignes permet
donc de déduire le nombre de pixels de large. C'est la raison pour lagquelle on appelle
une image de taille 1280 x 720, «un 720», et une imoge de faille 1920 x 1080, «un
1080»; en effet :

720 % 16/9 = 1280

1080 x 16/9 = 1920.

Mode de captation et de restitution, ou balayage

Progressif

Une image captee en mode progressif est I'equivalent d'un photogramme : une camera
tournant en 25 images/seconde en mode progressif capte 25 photogrammes independants
en une seconde. Les appareils photo numeriques, les DSLR, ne peuvent fourner gu'en
mode progressif.

Entrelacé

Une image captée en mode enfrelacé est decomposée en deux demi-images, chacune
composee de la moitie des lignes disponibles. Les deux demi-images, ou frames, sont
coplées I'une aprés l'autre. A la restitution, elles sont lues dans le méme ordre dfin de
restituer correcternent le mouverment.
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Une image fournée en mode enfrelace devra étre reproduite de maniere entrelocee pour
que lo fluidite des mouvements soit conservee. Si elle efait reproduite sur un écran en
mode progressif, les deux trames tournees 4 deux moments differents seraient affichées
en méme femps, créant ainsi le fameux «effet de peigne» (peu esthétique) sur les parties
de I'image en mouvement.

Les moniteurs informatigues ne sont capables de reproduire correctement gue les images
progressives. Seuls les feleviseurs et les moniteurs vidéo peuvent reproduire des images
entrelacées. Il foudra donc eviter de tourner en mode entrelace des images qui ne seront
diffusées que sur des ecrans informatiques (Web). La felevision francaise, quant a elle,
diffuse en entrelaceé.

Cadence

La cadence est le nombre d'images captees et reproduites en une seconde. «Caplées
et reproduites» car, pour qu'une scéne filmee soit reproduite de maniére réaliste, les
cadences de caplation et de diffusion doivent éfre les mémes. Si jamais lo codence de
captation efait plus grande gue celle de restitution, on observerait un ralenti au moment
de la diffusion de la scéne.

La codence du cinema est historiguement de 24 images par seconde. La vidéo a ajoute
des cadences liees aux frequences électriques des différents pays (50 et 60Hz), vous
avez donc le choix entre différentes cadences comme 24, 25, 30, 50 o 60 imoges par
seconde, d'ailleurs les cameras offrent souvent plusieurs options. Il vous faudra veiller a
selectionner une cadence en rapport avec le mode de diffusion que vous prévoyez - atifre
d'exemple, retenez que la telévision francaise diffuse a 25 images par seconde.

Codec

«Codec » est 'acronyme de « COmpresseur/DECompresseur». On peut comparer un codec
@ une langue parlée pour la transmission d'une idée de maniére orale, 4 la «mise en
mots» de cefte idée - en nous exprimant, nous «compressons » I'idée qui sera ensuite
«décompressee» (comprise, interprétée) par linferlocuteur. Lo seule condition est gue
cet interlocuteur dispose du «décompresseur» adéquat (ici la connaissance de la langue
frangaise). Si nous utilisons un vocabulaire riche ef adapte, lo «compression/décompres-
sion » peut se faire sans perte d'information nofable. En revanche, si nofre vocabulaire est
pouvre et imprécis, on fera une «compression» (un encodoge) pas fout a foit compléte,
«avec pere ».

En video, le meilleur codec sera celui qui pourra fransmettre une image avec le minimum
de pere (vocabulaire précis), en prenant le moins d'espace possible (phrases courtes et
directes) et en éfant connu de tous (la langue anglaise? I'esperanto?). Il n'est pas evident
de trouver un codec «universels...
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Capsule

La nofion de capsule est souvent confondue avec celle du codec. Or elle se présente a
nous avanf le codec. Si nous reprenons l'analogie précedente, chaque personne aurqit
comme capsule un badge accroché @ sa chemise, qui indiguerait la langue dans lagquelle
elle va s'exprimer. Ainsi, avant méme le moindre son, nous saurions en regardant le badge
51 nous serons en mesure de comprendre l'information.

La capsule permet a un ordinateur de ne pas lancer la lecture d'un fichier qu'il sera dans
I'incapacité de décoder (codec manquant). Les capsules les plus connues sont les .mov,
.avi, .mxf... Dans les cos des capsules .mov et .avi, nous n‘avons aucune idée du codec
utilise, mais avec le bon «lecteur de badge » nous saurons trés vite ce qu'il y a a l'intérieur
de la capsule, ef si nous serons ou non capables d'en décoder le contenu.



Annexe A3 - Les codecs

Captation et postproduction : des objectifs différents

Si les comeras (caoptation) doivent stocker le plus d'informations le plus ropidement pos-
sible ef dans le moins d'espoce possible (on peut comparer cela @ de la sténographie),
les ordinoteurs (postproduction), eux, doivent décoder le plus d'images possible, le plus
facilement possible, de fagon a offrir le plus de flux simultanés en temps réel et d'effectuer
l'inferprétation des effets sans calcul préalable.

Plus les ordinateurs seront puissants, plus ils seront copables de décoder les codecs
complexes utilisés par les cameras. Il y a un peu plus de 5 ans, il efait encore inenvi-
sageable de monter des images dans des codecs difs «Long-GOP», comme le MPEG-2
utilise par le HOV. Aujourd'hui, n'importe quel ordinateur en est capable, et surtout, nous
montons des codecs Long-GOP encore plus complexes, comme le MPEG-4 (H.264) utilisé
nofamment dans les caméras AVCHD ou les DSLR, le Canon EQS 5D Mark Il par exemple.

Il'y a les codecs ulilisés par les caméras ef les codecs destinés a la postproduction, mais
il y o aussi des cas de figure ol ces codecs peuvent &fre les mémes.

XDCAM EX Toumuage 35 14,2

AVCHD Tournage 24 12

Apple ProRes 422 Montage 208 94

Non Carmpressé Etdlonnage 830 376
Effets

MPEG-4 - Blu-ray Diffusion 30 13,5

MPEG-4 - YouTube Diffusion 8 36

Les codecs intra-images ou la compression spatiale

Les codecs infra-images encodent chaque image d’une video de maniere autonome. Ainsi,
sur une video de 10 secondes a 25 images par seconde, un codec intra-image encodera
250 imoges comme s'il s'agissait dimages fixes et indépendantes. Un fel codec fait appel
a une compression qui s'effectue principalement sur deux criteres :

I en tenant compte de la ressemblance d'un pixel avec ses voisins au sein d'un bloc
de pixels (une seule information dupliguee), I'image est alors divisee en sous-blocs
(compression de type JPEG par exemple);

I par la non-capacité de I'ceil humain de voir certains défails dans les hautes et basses
lumigres (on supprime des informations gue I'ceil ne discerne pas), ainsi, il est
possible de moins compresser les informations restantes.
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Les premiers codecs video efaient des codecs infra-images. Chaque image éfant encodee
separement, les defauts de ce fype de compression peuvent éfre percus au niveau de la
qualite de I'mage dans laquelle des blocs de pixels unis peuvent apparaitre. La fluidité
des mouvermnents et leur precision ne sont pas affectees.

Ce sont aussi les codecs qui ont le debit le plus elevé et qui necessitent le plus d'espace
disque. lls ne sont donc pas fres «populaires» pour le tournage ou la diffusion pour
lesquels le debit est un point crucial. En effef, la coméra doit ecrire les données sur un
support amovible : plus le debit des donnees est éleve, plus ce support devra éfre rapide
et de grande capacite, ce qui en fait un support au prix eleve, veritable frein aux ventes
de la caméra. Coté diffusion, plus le debit sera élevé et plus il faudra une infrastructure
vehiculant le signal colfeuse. De plus, il sera impossible dutiliser des réseaux publics,
comme Internet, avec des debifs trop eleves.

Ces codecs infra-images étaient donc essentiellement ufilisés en SD lors des fournages.
Désormais, ils sont surtout présents en postproduction ou le deébit et l'espace de stockoge
sont @ méme d'étre gérés de fagon appropriée.

Les codecs inter-images :
compression spatiale et temporelle

Les codecs inter-images commencent par encoder une image en intra-image (image « | »,
comme intra-frame) puis encodent « enfre » les images : ils partent de cefte image | et ne
prennent en compte, dans les images situées entre celle-ci et une autre image de refé-
rence, plocée plus loin, gue les informations des zones modifiees. Cela permet de ne pas
réécrire d'image en image tout ce qui est commun. A chaque image |, il y a en revanche
une redescription fotale de I'image.

Ces images | sont séparées par un groupe d'images, le fameux GOP (Group of Piefuras).
Plus le GOP est long, plus le poids final du fichier encodé sera léger. Ef plus la descrip-
fion de tout ce qui a changé «entre les deux images repéres |» manquera de précision. ..

MPEG-2

Les codecs utilisant la compression inter-images ont ete democratisés avec le DVD vidéo
qui utilise le codec MPEG-2 Long-GOP. «Long-GOP » signifiant que le groupe dimages
entre chague image | est long (soit 12 imoges pour les cadences de 25 images par
seconde). Ainsi, sur une video de 10 secondes enregistrée a 25 images par seconde, un
codec inter-images encodera 20 images | comme s'il s'agissait dimages fixes ef inde-
pendantes. Toutes les aufres images (230) seront beaucoup plus legéres, cor elles ne
«confiendront» que les informations qui different d'avec les images voisines.

C'est ce qui permet dencoder un film @ 9 Mbits/s (maximum) tout en conservant une
qualite de visionnage satisfoisante. Et ainsi de stocker un film de 90 minutes sur un DVD
vidéo (environ 9 Go en double couche) - alors que dans un codec intra-image, a ce debit
I'imoge serait vraiment deteriorée.
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Les défauts de ce type de compression peuvent &re pergus au niveau de la qualite des
mouvements ou des changements subifs dans Iimage. La performance de ces codecs
en termes de gain de place est frés bonne (@ gqualite visuelle honnéte), car beaucoup
d'informations visibles d'image en image ne sont pas repetées.

MPEG-4

MPEG-4 est une evolution de la norme MPEG-2. Dans sa version H.264 (MPEG-4 part 10
ou AVC, Advanced Video Coding), MPEG-4 offre une bien meilleure qualité gque le MPEG-2
a poids de fichier egal. C'est la raison pour laguelle il est devenu le standard d'encodage
le plus utilisé, aussi bien pour la caplation (camera) gue pour la distribution.

Les gros avantages du MPEG-4 par rapport au MPEG-2 (et aux MPEG-4 du debut) sont la
possibilite d'appliquer une compression intra-image ufilisant des blocs de tailles differentes
(et plus petits), ainsi qu'un trés grand nombre d'images de réference, ce qui augmente
lo «qualité des mouvements ».

CBR ou UBR?

Historiqguement, les codecs video sont nes «CBR» (Consfant Bif Rafe), c'est-a-dire «a
debit constant», simplement parce que leur signal devait ére enregisire sur une bande
video qui se déroulait a vitesse constante. Depuis que nous nous sommes affranchis de
la bande, il est beaucoup plus simple d'utiliser des codecs G débit variable (VBR, Variable
Bit Rafg) - il n'y a plus de contrainte technigue a I'enregistrement d'informations a ce genre
de debit sur une carte mémaire.

Linterét du debit variable est de pouveir ponctuellement augmenter lorsque les images a
decrire sont complexes, et de diminuer lorsqu'elles redeviennent simples a encoder. Cela
permet de ne pas avoir @ maintenir arificiellement le debit a un niveau eleve tout au long
du film.

Les « GOP de 1» correspondent a une ulilisation du MPEG-4 H.264 uniquement en compres-
sion spatiale, sans aucune compression fermporelle, d'ou des debits plus elevés. Le DVCAM
a efe ajoute @ ce fableau a titre de comparaison : c'est un codec concernant des images
SD. La plupart des débits présentes ici sont variables, il s'agit donc de debits moyens.
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DVCAM M-JPEG 1 25
HDV MPEG-2 15 25
AVCHD MPEG-4 (H.264) 12 24
Canon 50 Mark 1l MPEG-4 (H.264) 12 38
12 27
Canon 50 Mark 11l MPEG-4 (H.264) ] al
XDCAM EX MPEG-2 12 35
AVC-INTRA 100 MPEG-4 (H.264) 1 100

Quel est le meilleur codec ?

Les codecs les plus recents sont plus performants que les anciens. Leur décodage requiert
aussi plus de ressources processeur. Toutes les solutions modernes de monfoge sup-
portent le montage d'image en MPEG-4 (AVC) alors qu'il y a moins de 10 ans il éfait
impensable de monter en MPEG-2, pourtant beaucoup moins complexe.

Les standards d'encodage comme le MPEG-2 et le MPEG-4 (AVC) sont utilisés dans de
frés nombreux codecs, mais ils y sont exploites de maniere differente. Ainsi, un encodage
H.264 ne donne aucune information sur la qualité finale de I'mage; la seule chose dont
on peut étre sOr, c'est que la qualité de cet encodage sera aussi bonne que le méme en
MPEG-2 a un debit deux fois plus éleve. Pour le reste...

MPEG-4 (AVC) est utilisé aussi bien par des tléphones portables que dans certains for-
mats professionnels comme I'AVC-Infra — mais, si le standard est le méme, dans le détail
les options disponibles ne sont pas tout a fait comparables.

Pour la captation et la diffusion, les meilleurs codecs sont ceux qui sont fondas sur les
normes MPEG-2 (infer-images) et MPEG-4 (AVC) (infer et infra-imoges). Pour la postpro-
duction, ils peuvent &re compligués & déecoder d'ol la tentation de les transcoder dans
des codecs infermédiaires et intra-imoges, par exemple I'Apple ProRes.

Le H.265 (ou HEVC, High Efficiency Video Coding) qui sera le successeur du H.264,
est @ nos portes. Llnfernational Telecommunication Union qui standardise les codecs
o approuve ef finalisé la norme H.265/HEVC le 25 janvier 2013. Des démonsirafions
d'encodoge avaient deja éfe faites lors du Salon international de I'oudiovisuel (IBC) a
Amsterdam en septembre 2012. D'autres démonstrations sont prevues au Salon de l'au-
diovisuel (NAB) qui se fiendra @ Las Viegas en avril 2013.

Ce codec s‘onnonce comme encore plus performant que son prédecessewr. |l ne pourra
certainement pas élre utilise en postproduction pendant quelgues années. ..
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Annexe AN - Glossaire

Apple ProRes 422

Comme son nom lindigue, I"Apple ProRes 422 est un codec développe par Apple. Il en
existe plusieurs variations, comme les ProRes 422 (proxy), ProRes 422 (LT), ProRes 422,
ProRes 422 (HQ) ou encore ProRes 4444. Dans sa version ProRes 422 et au-dessus,
il offre 'ovantage de conserver la qualité visuelle des originaux tout en ameéliorant les
performances de calcul des ordinateurs les moins recents.

L'Apple ProRes 422 est le codec ulilise (por defauf) pour la création des medias optimises
ef des rendus dans Final Cut Pro X. Certaines cameras et cerfains enregistreurs numeériques
permettent d'enregistrer directerment en Apple ProRes 422, par exemple les cameras :

I Arri Alexa,

/ Blackmagic Cinema Camera,
I AJA KiPro,

/ Momos Ninja & Samourai,

/ Blackmagic HyperDeck SSD.

Il est alors possible dimporter directerment les images sans aucun franscodage et de
béneficier de foute lo souplesse et de la qualité du ProRes.

Connectique : FireWire

FireWire est le nom de lo margue deposee par Apple pour la norme IEEE 1394, Il s'agit
d'une inferface de connexion permettant de relier différents périphériques entre eux. On peut
utiliser le FireWire pour connecter des disques durs ou une cameéra DV @ un ordinatewr. Le
FireWire propose des debits de 400 Mbits/s (FireWire 4007 ou 800 Mbits/s (FireWire 800).

Connectique : Thunderbolt

Le Thunderbolt est une interfoce de connexion de péripheriques developpee conjointement
par Intel et Apple. Cest le successeur du FireWire. |l est possible de connecter des disgues
durs, des cortes d'entree/sortie ou des moniteurs avec une connectique Thunderbolt. Les
debits sont bien plus eleves que pour le FireWire, car la premiére version du Thunderbolt
disponible actuellement propose deux canaux de 10 Ghits/s chacun (scit 10000 Mbits/s),
sans compler la partie transport de video dans le cas d'une connexion d'un moniteur. On
peut chainer jusqu‘a six periphérigues @ la queue-leu-leu.

Débit

Le debit est la vitesse a laguelle des donnees peuvent éfre lues ou ecrifes a partir d'un
support de stockage (DVD, BD, cle USB, disque dur...). Plus un stockage aura un débit
en lecture eleve, plus il pourra lire de flux video de facon simultangée. Cela est tres ufile

des lors que I'on appligue des effefs (un fondu nécessite de lire deux flux par exemple)
ou gue I'on monfe en multicamera.
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Le débit que I'on peut atteindre en transferant des données d'un support @ un oufre dépend
d'une part du debit en lecture du support source ef, d'autre par, du debit en ecriture du
support destination; mais aussi du debit suppore par la connectigue ulilisée entre les
deux. Celui des trois ayant le plus petit debit fixera la limite afteignable.

Décibel (dB)

Comme son nom |indique, un decibel est un dixiéme de bel. C'est I'unité de mesure des
niveaux soncres qui permet de mesurer I'intensite d'un son pergu par l'oreille. Son echelle
n'est pas lineaire mais logarithmique : chogue ajout de 3dB equivaut donc a doubler le
niveau sonore d'un son.

Disque dur de travail

Le disque dur de fravail est le disque qui hébergera les meédias de production lors du
montage. Il doit offrir un débit en lecture/écriture suffisant pour satisfaire a la lecture d'au
moins dewx flux vidéo (en fonction de leur codec). Il est de préférence seécurisé. |l faut
aussi que ce disgue dur soit connecté au Mac avec une connectigue adaptée (FireWire,
Thunderbolt, SAS, eSATA, Fibre Channel...). Nous n'utiliserons pas d'USB1 ni d'USBZ.

Disque dur d'archivage

Le disque dur d'archivage est le disque qui hébergera les archives des cartes memoire
pendant au moins la durée du monfage. Il sera choisi surtout pour sa grande capacité.
Ses performances sont «secondaires » ef 1o connectique utilisee pourra éfre de type USB
(ce qui est bien meilleur marché que le FireWire ou le Thunderbolf).

Evénement

Dans Final Cut Pro X, un événement est un conteneur pour fous les medias audiovisuels a
utiliser dans un film. Il peut contenir aussi bien des images fixes que des sons seuls, ou
encore des videos. C'est dans |'@venement quon organisera la matiére pour le montage
sans que cela ait de répercussion sur les fichiers de données stockés sur le disque dur
de fravail.

HD

Les images en HD (Haule Définition) ont des failles plus grandes qu'en SD (Sfandard
Definition) e sont utilisées en diffusion pour la felevision. Ce sont donc les imoges de
1920 pixels de large par 1080 lignes de haut, ou de 1280 pixels de large par 720 lignes
de haut.

Média optimisé
La creation d'un media optimisé génére une copie du fichier original dans le codec Apple
ProRes 422 & lo méme taille et la méme codence que l'original. A 25 images par seconde

en 1920 x 1080, cela correspond @ un deébit d'environ (VBR) 140 Mbits/s, scit 63 Go
pour une heure d'image.
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La creation d'un media optimise permet d'alléger la charge de calcul de votre machine
sans aucune incidence sur la qualite visuelle de vos images.

Média proxy

La creation d'un media proxy genere une copie du fichier original dans le codec Apple
ProRes 422 (proxy) a la moifié de la taille originale mais @ la méme codence. A 25 images
par seconde en 1920 x 1080, cela correspond @ un debit d'environ (VBR) 22 Mbits/s,
soit 9 Go pour une heure d'image.

La création d'un média proxy permet de fravailler en mode maquette et ainsi d'alleger la
charge de caleul de votre machine. La qualité visuelle de vos images est degradée, il fau-
dra repasser sur les images originales a la fin du montage et avant d'entamer I'etalonnage.

Montage non destructif

Final Cut Pro X est un logiciel de montage virtuel, non linéaire et non destructif. «Non
destructif» signifie que foutes les modifications effectuées sur des plans au sein du logiciel,
felles que des roccourcissements de durees, des recadrages, des applications d'effets,
n‘ont aucune incidence sur les medias originaux stockas sur vofre disque dur de travail.
En effet, votre événement et vos projets pointent sur les médias qui sont sur le disque dur
sans jamais les affecter. Lévenement et le projet contiennent les informations sur la fagon
d'interpreter les plans dans le navigateur dévenements (nouvelle durée par exemple) ou
dans lo fimeline, avec I'ojout d'un titrage par exemple. Le resultat est donc inferpreté a la
volee ou «rendu» séparément de fagon a vous offrir toute lo fluidite necessaire.

Offline : plan offline

Un plan offfine est un plan dont le fichier media est infrouvable sur le stockage connecté
au Mac (les disques durs). Le plan est donc deconnecté, ofline. |l apparait en rouge dans
I'interface de Final Cut Pro X.

Un plan peut étre offline car il a efé deplace ou supprime du disque dur directerment depuis
le Finder. En caos de deplocement, on pourra ufiliser la fonction « Relier les fichiers. .. » du
menu Fichier avec le plan offline selectionng dfin de reconnecter le plan de la fimeline au
fichier de donnees.

Offline : montage offline

Un montage offiine est un montage maguette : il s'agit de monter des medias avec une
bosse résolufion (proxies). Une fois termine, on le conformera 4 l'aide des originaux. Le
montage offline permet de minimiser le stockage (disque de fravail) necessaire lors de
I'acquisition de medias trés nombreux ef complexes @ decoder.

Projet

Dans Final Cut Pro X, un projet est I'equivalent d'un montage (ou une fimeling). On creera
donc autant de projets que de versions de montage. Ces projets seront rassembles dans
un (des) dossier(s) de fagon a regrouper fous les montages correspondant @ un film.
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Rendu

Un rendu est le résultat visuel d'un calcul. Lorsqu'on visionne dans une fimeline une
personne filmee sur fond vert, incrustee dans un décor, Final Cut Pro inferpréte a la volée
dans un premier femps le résultat du compositing des deux plans : la personne incrustes
et le fond. Le rendu est lo création d’'un nouveau fichier resultant de cefte interprétation.
Il sera donc lu comme un seul flux alors que linferpréfation des deux plans necessite la
lecture de deux flux simultanes.

SD

Les images en SD (Siandard Definifion) étaient utilisees en telediffusion avant I'arrivee de
la HD. Ce sont les images de 720 pixels de large par 576 lignes de haut (PAL), ou de
720 pixels par 480 lignes de haut (NTSC).

Split (montage scindé ou scission)

Un split est une coupe ol les changements de plans video ef audio ne se font pas simul-
tanément. Un splif permet donc de passer d'abord sur le son du plan suivant avant de
passer sur I'image de ce plan (par exemple). Le nom donnge @ un splif dans Final Cut
Pro X est «monfage scindé » ou «scission». Ainsi, il est possible de développer I'audio
uniquement des plans montés en splifs avec I'option du menu Présentation=Développer
les plans Audio/Video=Pour les scissions.

Timecode

Le fimecode (TC) est le code temporel qui fait correspondre a choque image filmee un
numero. Il a pour but d'assurer la bonne restitution d'une imoge filmeée par systeme
d'enregistrement professionnel. En effet, il permet de garantir la restitution d'une video (ou
d'un son) a la bonne cadence.

Le timecode a donc un format HH:MM:SS - Il, H correspondant aux heures (de 0 a 23),
M aux minutes {de 0 a 59), S aux secondes (de O 4 59) et | aux imoges. Concernant
les images, c'est la cadence qui définira leur format. Ainsi, @ une cadence de 25 images
par seconde, les images seront numeérctées de 0 a 24.
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Annexes

Annexe A3 - Bibliographie, sites Internet

Restez informé

www.yakyakyal.fr est un site Internet proposant de I'information quotidienne sur le monde
de lo postproduction et notamment sur Final Cut Pro X. On y frouve aussi des tutoriels
video et un forum frés ufile en cas de probleme.

http://help.apple.comfinalcutpro/mac/ est l'adresse du site ol il est possible de consulter
I'aide en ligne de la derniére version de Final Cut Pro X en frangais. Yous frouverez les
nouveautés de chogue nouvelle version dans la premiére section «Nouveautés de Final
Cut Pro».

http:/fyakyakyak fr/phpBB3/viewforum.php?f=56 est une page dediee aux guestions fré-
guentes sur FCP X. Elle propose des liens vers les pages de telechargement de plug-ins
des constructeurs de caméras ou vous pourrez faire I'ocquisition de cartes Sony XDCAM
EX, RED, CANON XF..., par exemple.

Références

les secrefs de !image vidéo (bientdt dons sa 9° edition), de Philippe Belloiche, aux
editions Eyrolles.

hitp://imaoges. apple.com/finalcutpro/docs/Apple ProRes White Paper October 2012.
pdf : livre blanc sur le codec Apple ProRes (PDF en onglais).
hitp://manuals.info.apple.com/fr FR/FCPE Formats de diffusion et formats HD.pdf
(p. 17 et 12 du PDF en francais).

http://imoges.opple.com/finalcutpro/docs/Final_Cut Pro_X_for_Final_Cut Pro_7_Editors.
pdf : livre blanc pour les monteurs FCP 7 souhaitant passer a FCP X (PDF en anglais).
http: AAwww. lacie .com/downloodwhitepaper/WP_VideoProcess FR.pdf : livre blanc sur le
processus vidéo et I'importance du stockoge (LaCie) (PDF en frangais).
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En conclusion

Vous devriez desormais éfre en mesure de monfer sereinement vos vidéos avec Final
Cut Pro X. Lobjectif de ce livre était de vous rendre autant que possible autonome dans
I'utilisation des fonctions les plus imporfantes du logiciel. Il vous reste tout un monde a
explorer maintenant, aussi bien celui du montage qui est renouvelé a chaque film que celui
des fonctionnalites parficulieres de Final Cut Pro X gui n‘arrétent pas d'évoluer. Dans les
mois gui vont suivre votre lecture de ce livre, Final Cut Pro X sera mis @ jour, de nouveaux
outils y seront ajoutes. Mais avec le bagage que vous avez acquis, je ne doute pas de
volre capacite @ les integrer facilement.

Je me permefirais tout de méme une derniére recommandation. Comme j‘ai commence cet
ouvrage sur l‘aspect de la sécurite, j'aimerais le terminer sur la prudence : il est grandement
deconseillé de mettre a jour un logiciel (Final Cut Pro X en l'occurrence) tant que les films
qui ont éte enfames ne sont pas finis et livrés, @ moins d'aimer le risque. Vous aviterez
ainsi, par exemple, de perdre certains effets de votre montage parce que les plug-ins que
vous avez Utilisés avec l'ancienne version ne fonctionnent plus ou nont pas encore &fé
mis a jour par leur éditeur. Je vous conseille aussi, avant de mettre a jour votre version de
Final Cut Pro X — ce qui se fait trés focilement — de bien penser a verifier que vos logiciels
connexes sont compatibles avec la nouvelle version. Et j'entends par logiciels connexes
fous les logiciels qui font gque votre workflow fourne comme une horloge suisse, c'est a
dire les plug-ins d'import de certaines caméras, les drivers de vos cartes dentrée/sortie,
les plug-ins d'effets, vos logiciels de mixoge, d'éfalonnoge, de MAM...

Cefte recommandation étant faite, je vous souhaite de bons montages !
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