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a lension st palpable, mame pendant les pauses. New York

Liz O Bavien est aée en 1979, Dipldmée de la «School of Viswal Communications de
O l l R F'Universied de 1'COhin, elle a débueé ta carridre an Washington Times.,
Farconrant le monde en tant que grand reparter, son Equipe o &¢ finaliate du Priv Pulitzer.

W O R L DO Lille et régulidvenent publide par de nombreux journanx de premier plan.
Objectif : Sigma 70-300mm F4-5,6 DG OS - F5,6 au 1/800 sec.

{(*NOTRE MONDE) e} povs NUMERIOUE
vu par Liz O. Baylen avec un objectif Sigma

La pause est courte et le match serré. Méme le gargon chargé de protéger les
joueurs du soleil craint de perturber la concentration des joueurs. L'atmosphére de
I‘instant a été saisie sur le vif par le téléobjectif Sigma de la photographe. Optimisé

pour les boitiers plein format, ce zoom puissant incorpore le systame Sigma de NOUVEAU
stabilisation d'image OS (Optical Stabilizer). Lutilisation de verre spécial & faible SIGMA
dispersion (SLD) dans le groupe avant contribue & une excellente correction de p';?:':g%m&

I'aberration chromatique. Le traitement des lentilles «Super Multi Coating» réduit
le «flaren» et les lumigres diffuses et assure aux images un haut niveau de contraste.

Fournl avec
pare-soieil

SIGMA 70-300M% F4-5,6 DG 0S

Un télézoom optimisé pour tous les boitiers reflex numériques
avec la fonction de stabilisation SIGMA «Optical Stabilizer»

pour tous renseignements : hitp/www.sigma-photo.lr, ou conlactez :
France . SIGMA FRANGE 8 AS. - 2, Av. Plene sl Marie Curie - 58260 LILLE LEZENNES - Tél. 03 20 58 15 15 Belgique : SIGMA BENELUX BV - Tél. fn 5} 27 11 31 Suisse : OTT « WYSS AG . Tal. [DBZ) 746 01 00
Canadn - GENTEC International Tél, (504) 353 0311 ou (008) 513 7733

SIEMA FRANCE 5.A5, RCS B 391500852



PRIX PHOTO

THEME: LA COUVERTURE

ERIC COLMET DAAGE,
DIRECTEUR DE LA REDACTION DE
PHOTO, COMMENTE SON CHOIX:

« Cette photo est completement dans
la lignée de ce que nous cherchons a
faire en ce moment dans Photo. C'est
trés frais et plein de gaieté, mais sur-
tout c'est trés artistique tout en étant
trés tendance. Et puis, il y a une vraie
poésie! Le photographe a cette force
d’avair réussi a créer un véritable uni-
vers et a y distiller son propre style. »

LE GAGNANT

MARCELO AQUILIO,

MADRID, ESPAGNE

« Originaire d’Argentine, j'ai 42 ans et
je vis & Madrid ol je travaille dans la
conception graphique, la publicité et
le développement web. Cette compo-
sition a eteé realisée pour un ami
concepteur de corset. Il voulait habiller
de ce corset Dorothy, le personnage
du film “Le magicien d'0z". Je voulais
un rendu a la fois trés pointu et
coloré, dans un univers fantastique
avec une infl e ga et d

animeé 3D. La photo du modele
{Patricia Egea) a ete realisée sur fond

blanc pour un détourage facile. J'ai
ensuite créé son nouvel univers a
partir d'autres photos. Au final, un
dossier énorme et une grande satis-
faction: celle de faire la couverture de
Photo! C'est génial! Un grand merci. »

LE PRIX
UN VOYAGE AJ BOUT DU MONDE
POUR DEUX PERSONNES

NEWS
4 Actualité
10 New York
11 Tokyo
12 Londres
14 pekin
15 Blog-notes
16 Beaux livres
1 1 4 Expos en bref
« Ce numéro comporte des envois

de correspondance sur la France
Métropolitaine + DOM TOM »

PHOTO

Numeéro 466 Janvier-février 2010

LE PORTRAIT

LE SPORT

NOS AMATEURS
CELEBRES

CETTE ANNEE
LES CHANTEURS RACONTENT
LEUR PASSION DE LA PHOTO

LOU REED
BERNARD LAVILLIERS
VINCENT DELERM
PATTI SMITH
S = i CALI
LE PAYSAGE SERGE GAINSBOURG
BRYAN ADAMS
CHARLES AZNAVOUR
OXMO PUCCINO
DOMINIQUE A

104

LA MODE

LES ECOLES

LES ANIMAUX

Retrouvez toutes
les photos

recues pour le plus
grand Concours
photo du monde sur
www.photo.fr

LA CREATION
NUMERIQUE

LE GRAPHISME

Ont apporté leur aide précieuse a ce numéro : Amandine Besacier, Nathalie Ahués et Cédric Monot.

Abonnez-vous & PHOTO sur Internet : wwwphotoabo.com. Le service des lecteurs est sur e-mail : courrierphoto@hfp.fr




ACTUALITES

LA ROUTE DE LA DROGUE
AVEC STANLEY GREENE

Les mesures de répression prises
contre les points de sortie traditionnels
de 'opium afghan ont contraint les
trafiquants & mettre le cap sur le Nord.
Stanley Greena empreinte la route

de la soie, aujourd’hui pipeline pour
la drogue et les maladies. Une expo-
sition Lizzy Sadin suivra pour la sortie
du Photo Poche qui lui est dedie. « La
route de fenfer. » Jusquraw 30 janw, Fait &
Cause, 58 rue Quincampoix, Pans 4v.

Le terme « Boat people =, inventé a la
fin des années 1970, tend & disparaitre
pour laisser place a celui de « clandes-
tins = ou d'« immigrants llégaux =. Cette
exposition sur les refugies de la mer
présente le probléme : I'exods par
milliers, sur tous les océans, d'humains
a la dérive, Photos (ci-dessus, Upalll
Atwugiri, = Port Klang, Malaisie »),
témoignages, &t films rappellent la
persistance de ce phénomeéne. « Boat
People. » Jusqu'au 2 mai, Les Champs
Libres, 10 cowrs des Alliés, Rennes.

IRVING PENN

VOUS INVITE A UN FESTIN
Prolongation pour I'exposition de photo-
graphies d'lrving Penn autour du théme du
banguet. Décede & I'automne, |' Américain
était un maitre incontesté de la photogra-
phie moderne de mode. Cette sélection de
portraits el de natures mortes [ci-dessus

« New York, Still Life, 1947 » © Conde Nast™ |

Publications) avec des ceuvres inedites
propose de decouvrir un autre pan de son
ceuvre. » Banquet. » Jusqu'au 16 janvier.
Galerie Marlat, 2 rue de Jarente, Paris 42,

REMY CORTIN EN TRANSIT
Parcours atypigue que celui de Remy Cortin
grands reportages, natures mortes, photos
de plateau, projections video, ou mises en
scéne Euro Disney... C'est gréce a cat
eclectisme gue la margue Canon lui fait
confiance depuis dix ans pour mettre en
place ses workshops en studio. Depuis
les années 2000, il a entrepris un travail
plastigue sur I'mage (ci-dessus, « Transit =) :
fluidité, douceur, flou, liberté, sont les traits
de sa signature. Jusgu'au 19 janvier, Galeris
Art de Voir, 8 rue Mirbel, Paris 5.

1g Penn : 138 750 €

«Femme 1925 » d’Eugéne Atget : 444 750 €




EOS 75

Imaginé par les photographes,
réalisé par Canon.

Le nouvel EOS 7D est disponible
dans votre magasin Images Photo.

Plus que des photos, des histoires.

*Bien s0r, vous pouvez

you can’

www.canon.fr

IMAGES PHOTO NIMES IMAGES PHOTO ORLEANS IMAGES PHOTO TONDEUR
19011 0z 12 87 p

44 rue Jean

L5000 Orlé

IMAGES PHOTO ANGERS
23
ée de Tourny
C Nice 000 Bordeaux
IMAGES CENTRAL PHOTO CAEN IMAGES PHOTO RENNES IMAGES PHOTO CHOLET
02 41 9

49300 Cholet

IMAGES PHOTO BAYONNE
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: ACTUALITES

Les artistes de la Fondation Frances

Créée a l'initiative d’Estelle et Herveé Frances, la fondation Franceés réunit
145 artistes issus de 30 pays, s'exprimant aussi bien a travers la peinture et
la sculpture que la photographie, avec des ceuvres de Martin Schoeller, Nan
Goldin ou Koos Breukel par ple (ci-d « Model Amsterdam, 1999).
Dédiée au the de I'H , cette collection est présentée autour d'un
artiste invité. Cette fois-ci, ¢'est Michaél Matthys qui peint sa ville, Charleroi,
au sang de boauf, face aux images « Royal Blood » d'Erwin Olaf. « Famille de

sang. » Jusqu’au 15 février. Fondation Francés, 27 rue Saini-Pierre, Senlis.

JURGEN NEFZGER SUR SON TERRITOIRE

Depuis les années 1990, Jirgen Nefzger porte son regard sur les mutations
subies par les territoires sous I'action de I'homme. Dans une démarche

trés ancrée dans la tradition du document photographigue, cette exposition
croise plusieurs series (ci-dessus, « Nogent/Seine, France 2003 =) et nous
alerte sur les dommages que nous faisons subir a notre environnement et
sur les risques de notre insouciance. Jurgen Nefzger, « Watch your back! ».
Jusqu'au 7 févriar. Le Chéteau d'Eau, 1 place Laganne, Toulouse.

TIRE VERS LE HAUT
Sensible au mouvement

« Sky Art », Peter Knapp
pointe son appareil photo
vers le haut pour scruter
les signes du ciel. Tech-
nique, sa démarche de
plasticien est symbolique.
« Quand, dans un paysage,
je fais la photographie du
ciel et de la terre, j'y vois
I'affrontement entre la ma-
tiere et l'infini », explique-
t-il. « Avant Pinfini. » Du
28 janvier au 13 mars.
Galerie Guillaume, 32 rue
de Penthiévre, Paris 8°.

LA REVOLUTION
RODCHENKO

Le Foam d'Amsterdam
el la Maison de la Photo
de Moscou présentent
200 tirages vintage du
Russe avant-gardiste
Alexander Rodchenko
(ci-dessus, « Lily Brik,
1924 ), exposition suit
le développement de son
travail, du photomeontage
au reportage, des études
architecturales a ses
portraits. ~ Revolution in
Photography. = Jusqu'au
17 mars. Foam, Keizers-
gracht 609, Amstardam.

LA BNF EXPOSE LA BOURSE DU TALENT
Mise en place en 1998 par photography.com, ses
partenaires (Kodak, Nikon, Picto, Prophot) et la BNF,
la Bourse du Talent s'est imposee comme un prix
majeur dans l'univers de la photo. Pour la troisime
année, la Bibliothégue nationale expose les lauréats
Clemence de Limburg, Simon & Lucie (ci-dessus,
serie « Scéne de vie »), Claire Gocano, Arnc Brignon,
Julien Lombardi et quelques coups de cosur. « Jeunes
photographes de la Bourse du Talent. » Jusqu'au

21 février. BNF, quai Francois Mauriac, Paris 13=

(T

I

BIP : GRAND ECART PHOTO ET VIDEO
Pour sa 7 edition, la Biennale internaticnale de la
Photographie et des Arts visuels de Liege change
de nom et devient « BIP 2010 ». Soutien des artistes
amergents (ci-dessus, Achim Lippoth, « L'homme
machinge, 12 »), le festival maintient sa priorité a la
photographie, mais s'ouvre plus largement a la video
et aux formes mixtes d'arts visuels. Le thaéme 2010,
« [out of] control » regroupe des centaines d'artistes
sur divers lieux, ' Allemagne étant invitee d'honneur.
Du 28 fev. au 25 awril. Ligge, Belgigue. www bip-llege.org

ADIEU LARRY SULTAN

Né le 13 juillet 1946 a New York, le photographe
Larry Sultan est mort dimanche 13 décembre 4 63 ans
des suites d'un cancer. En 1970, il devient photo-
graphe et débute une collaboration avec Mike Mandel
en 1973. Ensemble, ils réaliseront le livre « Evidence »
paru en 1977. |l obtiendra de nombreux prix, dont

la Bourse de la Fondation Guggenheim en 1983.
Il pensait que la force de la photographie tenait a sa
fagon unique de fusionner le symbolisme et la réalité.




TWILIGHT
FOOTBALL
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Tout ce que vous imaginez peut devenir réalité avec le nouveau
reflex numérique (550 par Sony. Prenez des photos d'une qualité
exceptlionnelle dans des conditions de faible luminosité, grdce au
nouveau capteur CMOS Exmor et a la sensibilité jusqu'a 12800 ISO.
www.sony.fr
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Nouveau
reflex ot550

le.

Mode rafale jusqu'a 7 images par seconde
Capteur 14,2 mégapixels stabilisé

Visée directe sur écran 3" inclinable
Partenaire Officiel de la FIFA

* Le football au cré




i+ ACTURLITES

Yves Krief

« Photograff » plutét que photographe, comme il se définit lui-méme, Yves Krief compose
des partitions faites d'un savant mélange photographique. Chacun de ses tableaux est le
résultat de la fusion d'une multitude d’images capturées lors de ses pérégrinations a Paris,
New York, Londres, Cuba (ci-dessus, « Mur n® 116 »)... Dans I'ambiance street art du lieu,
I'univers du « photograff » Yves Krief et du « modographe » Maurice Renoma sont en har-
monie. Yves Krief. Jusqu'au 31 janvier. Renoma Café Gallery, 32 avenue George V, Paris 8-,

LISETTE MODEL AU JEU DE PAUME
« Lorsque je pointe mon objectif sur quelque
chose, je pose une guestion, a laguelle la pho-
tographie permettra peut-étre de répondre. »
Approche audacieuse et franchise du regard. ..
Dans le contexte d’une certaine photographie
documentaire, I'oeuvrs de Lisette Modeal est
unique. Avec 120 clichés, I'exposition regroupe
I'ensemble des séries de artiste, de ses pre-
migres photos, a Paris et Nice, a celles du New-

port Jazz Festival vers 1950 (ci-dessus, « Alberto-

Alberta, Hubert's 42+ St. Flea Circus, NY, ¢. 1945 #),
Videos et enregistrements sonores pemettront
d'entendre la photographe. Du 8 fév au 6 juin.
Jeu de Paurne, 1 pl. de la Concorde, Paris &.

AUTOCHROMES BRETONS
Présentés 4 Rennes en 2007, cette
exposition d'envergure sur la Bretagne
s'enrichit dans cette nouvelle présen
tation d'un fonds privé supplementaire
el de nombreuses séquences cing-
matographiques issues des « Archives
de la planéte » d'Albert Kahn. Au total,
143 reproductions d'autochromes
sont proposées (ci-dessus, Georges
Chevalier, « Bigouden en costume de
jeune marié. Penmarc’h, Finistére,
1920 ») ainsi que 13 films. Un site dédié
a I'exposition est en ligne : www.alb
ert-kahn.fr/bretagne. - Brelagne en
autochromes 1907-1829. » Jusqu'au
4 juiliet. Musée et jardins Alberl Kahn,
14 rue du Port, Boulogne-Billancourt.

ROBERT DOISNEAU
ENTRE 1930 ET 1966
Longtemps Robert Doisneau
{1912-1994) a été pergu comme
le chantre du pittoresque pari-
sien. Cette exposition prouve
que son eeuvre, représentée par
I'agence Raphao, est infiniment
plus complexe (Photo n°® 324 S).
Elle propose une sélection d'une
centaine d'épreuves réalisdées
entre 1830 et 1966, choisies
parmi les trésors de son atelier
(ci-dessus, « Le vélo de Tati,
1949 » © Atelier R. Dcisneau)
et dans diverses collections.

« Du metier a 'ceuvre. » Du 13
janvier au 18 avril. Fondation
HCB, 2 imp. Lebouis, Paris 14+,

ot are

ERGUM CAGATA!

RETROSPECTIVE

DON McCULLIN

La famine au Biafra (ci-dessus),
la separation de Chypre, le sida
en Afrigue du Sud, la guerre du
Vietnam, la terreur au Salvador,
la pauvrete en Angleterre... Le
photojournaliste Don McCullin,
représente par Gontact Press
Images, a réuni pendant 50 ans
une documentation écologique
et anthropologigue avec clair-
voyance et des photos sans
concession. Don McCullin,

= L'impossible paix. Relrospec-
tive 1958-2008 ». C/O Berlin
gallery, Oranienburger Strasse
35/36, Berlin, Allemagne.



Devenez
PHOTOGRAPHE
professionnel

EN BREF

LUCIE AWARD A REZA
Le photoreporter Reza aregu le
Lucie Award dans la catégorie

« Achi t in Doc tary ».
Ce prix récompense les meil-
leurs photographes de I'année
dans diverses catégories. « Nous
sommes les voix de ceux qui
n’en ont pas », a jugé Reza dans
son discours de réception du
prix. www.ainaworld.org

® Reporter Photographe

® Photographe de studio

® Photographe de mode

® CAP Photographe (prép. examen officiel)

programme complet ou matieres professionnelles seules

BOLTANSKI SUR ARTE
Arte diffusera un portrait inédit
de Christian Boltanski le 18 janvier
2010 a 22h 30. Cet artiste photo-
graphe, sculpteur, peintre 'gt'&1- D
néaste est surtout connu pour
ses installations. « Les vies pos-
sibles de Christian Boltanski »,
de Heinz Peter Schwerfel, Co-
production Arte France/Schuch
Production, 52 minutes.

> Option de spécialisation :
® Retouche numérique

LA FORMATION

« Une pédagogie et un suivi permanent assurés par des professeurs,
photographes professionnels.

= Un programme passionnant qui vous prépare directement a la vie
professionnelle ou aux épreuves de I'examen.

10 ANS DE PRIX ARCIMBOLDO
Depuis 1989, I'association Gens d'Images
déecerne le prix Arcimboldo (5000 €) pour PRIX SCOOP D'ANGERS :
un travail de création numerique. Les lauréats TOMAS LEKFELDT
des annees successives, Orlan (19939) (ci-  Le photographe danois (Moment/
dessus) Nicole Tran Ba Vang (2001), Alain ~ Agence Vu) vient de recevoir le
Delorme (2007)... ont sU créer des images  PTix spécial du Jury au festival
inventives, delirantes, spectaculaires ou du:Scoop d‘mger_s' 2004 paur.

- : son sujet « A star in the sky »
poetiques. Cette exposition revient sur 5

> : - . paru dans Le Monde 2 en aoit.

ces dix a'nn(:ns. « 10 ans d An:im{mh’a . Ce photographe avait suivi le
Les laurgats. » Du @ janv. au 20 fevrer. combat contre le cancer de Vibe,
L'lmagerie, 19 rue Jean-Savidan, Lannion.  yne fillette de 7 ans aujourd’hui

décédee. www.agencevu.com

« Une méthode d’enseignement compléte, souple et adaptée a votre
disponibilité, congue pour I'enseignement a distance de la
photographie actuelle.

=« Des ateliers spécifiques dans notre centre a Paris.

« La réalisation de votre book et des stages en entreprise.

« Un accompagnement pédagogique continu et personnalisé par
teléphone, courrier, courriel et un espace éléve sur le web.

Lignes et Formations

CONGOURS PRO I'école des métiers créatifs
L'APPPF lance la seconde édition )

du concours « Les photographies Etablissement privé d’enseignement a distance

de I'année » en distinguant les soumis au controle pédagogique de I'Education Nationale
photographes professionnels de 5 avenue de la Républ[quc CS 71101 - 75541 PARIS cedex 11
toute I'Europe en 12 catégories. S

Nikon a renouvelé son |NFOS N VERT 0800 007 051

engagement et offrira 10000 €
de matériel. www.photographies
delannee.com

appel gratuit depuis un poste fixe

CHAT-VERRE SUR LES TRACES
DE PIERRE VERGER AU BRESIL PARTICIPEZ AU PRIX

oM par couttier en renvoyant ce hon SANS AFFRANCHIR 4 :

Le Guyanais David Redon et Alex Baradel,  ROLAND BARTHES Lignes et Formations Libre réponse 28070 - 75533 PARIS cedex 11
de la Fordation Pierre \.ﬁarger a Bahia [Brésil)‘ Vous avez jusqu'au 31 janvier OUI je souhaite recevoir gratuitement des renseignements complets sur votre
sont a l'origine d'une exposition itinérante pour participer au second ::‘:;‘:z;m -
autour des photos noir et blanc de Pierre Prix Roland Barthes pour la intéresse )

Varger (1902-1996), « Un pont au-dessug ~ recherche photographique doté

de I'Atlantique », en lien avec celles, en de 5000 €. Il recompense des

o - : émoi i B e s e o R N e o i S A e S el -

cauleurs, de Christophe Chat-Verre, qui mémoires de niveau Master resse 7

Lo ) . concernant la photographie z

seront projelées sous le titre « Sur les traces SSRLGISESINENITE e e s serie s s e e e e e e ey s (e 3 0 g e e g armeyr e e =

de Pi i €0 5 P sous ses différentes formes. 2]
& Flerre e_rger ans ?Dres ”_'CI_'“‘E’SSUS)' Renseignements et conditions Code Pastal  onvvvniainid NI o cmmrrsi s Ea  w B G R T A WG R
Catalogue Plelrre \:’ergar‘ ec'l. GaJIlma.rd (20 E", de participation & I'adresse sui- Tlephone: soss T Ao Pt de TR s v e

Jusqu'au 31 janvisr. Musee des Arts, Palais  yante : www.lepointdujour.eu.
Antonios Lemos, Belém (Para), Brésil. Niveau d'études/diplome(s) ............ L (o L SR OO
Conformément a la loi «Informatique et libertéss du 6 janvier 1978, vous disposez d'un droit d'acees

et de rectification aux données personnelles vous concernant



Les filles de Margaret M. de Lange

Dans sa derniére série, « Daughters », Margaret M. de Lange présente les photos noir et

blanc de ses deux filles pendant les étés de leur enfance. Ses images peignent les petites
sauyvageohngs dehors, (pisds nus et souvent presque nues, dans un style obscur, granu-
leux, et hautement constrasté. Dans ces photographies, les enfants font corps avec la
nature, la terre et I'herbe qui s'accroche a leurs genoux, couvertes de peau animale. Les
filles en deviennent presque des créatures d'un folklore scandinave [photo ci-dessus).
Margaret M. de Lange, « Daughters ». Jusqu’au 30 janvier. Foley Gallery, 547 W 27 Street

5™ Floor, NY 10001, www.foleygallery.com

A R G . 4
DIANE ARBUS ET WILLIAM EGGLESTON
UN FACE-A-FACE SURPRENANT
Evénement 4 la galerie Cheim & Read, qui offre deux
expositions simultanees avec des photographies rare-
ment montrées de Diane Arbus et le nouveau travall de
Wiliam Eggleston. L'installation dédiée & Arbus réunit
un groupe de photos d'intérieurs vides et de paysages
arlificiels dalant des annees 1980. Des pholos presque
meditatives par leur calme, avec un sens infailible
pour I'éternsl et le mythique incarné dans le fait brut.
Largement cité pour avoir eleve la photographie couleur
au statut d'ceuvre d’art, Eggleston livre ici des images
presque entiérement dediges & la composition, la
couleur et la texture (ci-dessus). L'attention soigneuse
de I'arfiste & la saturation de couleur et la composition
donne a ses nouvelles images une brutalité particuligre
qui étourdit. Diane Arbus, « In the Absence of Others »
et Willam Eggleston, = XX¥ Century ». Du 7 janvier au 13
fevriar, Cheim & Read, 547 West 25 Street, NY 10001,

INCLASSABLE
MIROSLAV TICHY

« | 'emreur fait partie de la photo,
c'en est la poésie... Ft pour ga,
un mauvais appareil est indis-
pensable. » Pour cette premiere
exposition aux Usa consacrée
a Miroslav Tichy, photographe
tchéque octogenaire, solitaire
et mystérieux, I''CP a rassemblé
environ cent tirages, et plusieurs
de ses fameux appareils en
carton. Artiste excentrique aux
images furtives et déformées de
femmes et de paysages, Tichy
a commenca sa carriérs comme
une répanse politique face au
communisme tchéque vers
1950, mais ce n'est que ces
cing dernigres années que son
travail a gagne une attention
publique. Du 29 janv. au 9 mai.
ICR 1133 Avenue of the Ame-
ricas, NY 10036. www.icp.or

Lou REED

« RomanTICISM »
Jusqu'au 9 janvier.
Steven Kasher
Gallery, 521 W, 237
Street, NY 10011,
www.steven
kashercom

« HEADS »
CoOLLECTIF
Jusgu'au 9 janvier.
Julie Saul Gallery,
535 West 22 St
6" floor, New York
10011, www.saul
gallery.com

Une réflexion sur ls
portrait et I'ame hu-
maine. Avec Mortan
Bartlett, Valérie Belin,
Rinelke Dijkstra, Bill
Jacobson, Sarah
Anna Johnson, 500
Kim, Nikki Lee...
ELLEN Von UNWERTH,
« FRAULEIN »
Jusgu'au 30 janvier.
Staley Wise Gallery,
560 Broadway,

NY 10012,
www.staley
wise.com

LES HISTOIRES DE VENTURA
A l'oceasion de la sortie de son nouveau
livre « Winter Stories » {voir Photo n® 4635),
Paolo Ventura presente les souvenirs me-
lancoligues d'un interpréte de cirque dans
un petit village fictionnel de Toscane dans
les annees 1950, A travers ces apergus fu-
gaces de sa vie guotidienne, Ventura a in-
vente le protageniste et son monde hanté
de ses propres mains, construisant les sé-
ries de miniatures détaillées et accessoires
gu'il recueille au marché aux puces, avant
de les photographier. Paolo Ventura,

« Winter Storigs ». Jusqu'au 23 janvier.
Hasted Hunt Krasutier, 5537 West 24" Street,
NY 10071, www.hasteahuntkraeutler.com

LES CENDRES DE LA FOLIE

Sublimement belles et hantées, les photographies énigmatigues
de David Maisel sont des méditations sur la mémoire et la perte.
La série « Library of Dust » (ci-dessus) montre d'étranges boites
métalliques de cuivre oxydées par le temps, contenant chacune
les cendres non réclamées d'un patient de I'hépital psychiatrique
d’Oregon, mort entre 1883 et les années 1970. Chaque modéle de
corrosion est unigue, certains ressemblent 2 des paysages aériens.
Maisel examine une zone bordée par I'éthique et I'esthétique, sorte
de résurrection pour ces individus et excavation photographique
remarquable. David Maisel, « Library of Dust ». Du 21 janv. au 27
février. Von Lintel Gallery, 520 West 23 Street. www.vonlintel.com



LUCILLE REYBOZ

CHRONIQUES JAPONAISES
Partageant sa vie entre Afrique et Japon,
Lucille Reyboz est sensible a la conscience
trés particuligre de la nature dans deux re-
gions du monde ol les religions animistes
restent trés présentes. Ses « Chronigues
japonaises », construites autour de I'eau
(ci-dessus, « Junko Dort »), de la neige

et du passage des saisons, sont parti-
culierement mises en valeur dans le jardin
de I'Institut o0 elles sont exposees,

Lucille Reyboz, ~ Chronigues japonaises ».
Jusqu'au 24 janvier. Institut Franco-Japonais,
15 lchigaya-funagawara-cho Shinjuku-ku.
www.inslitul. jo/frfevenements/94 14

2 .
LES MULTIPLES FACETTES
DE YUMIKO UTSU
La jeune photographe japonaise Yumiko
Utsu s'est fait connaitre & Paris Photo 2008
avec ses compositions kitsch et pleines
d’humour (ci-dessus). Pourtant, derriére
ce gui ressemble a des jeux d'enfant, se
cachent une noirceur et une ambiguite gue
met en lumiére sa premigre monographie,

« Out of Art ». Une sélection de ses ceuvres
est présentée en méme temps que la sortie
de son livre a la galerie g/p. Yumiko Utsu,

« Out of Art, » Artbeat publishers, environ
27 €. Et du 8 au 31 janviar. Galerie g/p,
1-18-4 Ebisu, Shibuya-ku. http://gptokyo.jo

IZU PHOTO
MUSEUM

Dans la peninsule
boisee d'lzu, s'est
ouvert le Izu Photo
Museum, lieu qui
concentrera sa pro-

grammation sur des
expos meattant en
valeur les conditions
hislotiques et so-
ciales de la création
photo. Une intention
realisée deés l'inau
guration avec les
travaux d'Hiroshi
Sugimoto face a
ceux de Talbot.

« Nature of Light. »
Jusgu'au 16 mars.
izu photo-museum. |

LES

« GTOKYO »

Nouvelle foire d'art
contemporain. Les
30 et 31 janvier. Mori
Arts Center Gallery,
52 Floor, Rop-
pongi Hills, 6-10-1,
Roppongi, Minato-ku.
www.gtokyo-ari.com

HAJIME SAWATARI

« HELLO »

Du 8 au 31 janvier.
BLD Gallery, SPP
Ginza Bldg 8F, 2-4-9
Ginza, Chuo-ku.
htip//bid-gallery.ip

Pierre FiLLiguET

« OP DER HAARDT »
Jusqu'au 31 janvier.
Ambassade

du Luxembourg,
8-9 Yonbancho,
Chiyoda-ku.

PAR EMMANUEL GUILLAUD eguillaud@gmail.com I UKY “ I

Squat d’artistes a
IPambassade de France
Avant leur destruction, les batiments de
I'ancienne ambassade de France sont
transformés en un vaste squat artistique.
Cet événement alypique organisé par la
ire Héléne Kelmachter réunit de
nombreux artistes frangais et japonais
dont Claude Lévéque, Christian Boltanski
ou encore Hiromix. Sous I'e2il du photographe Nobuhiro Fukui, 'ancienne ambassade prend
des allures inquiétantes (photo 3), sous celui de Mayumi Terada, elle devient maquette en
papier. Plus loin, Sabine Pigalle crée un univers onirique fait de geishas blondes (photo 1,
« Aphrodite & la nage »). Le Coréen J.Jo (photo 2), le Frangais Pierre Filliquet ou encore Aurélie
Petrel participent aussi a I'événement. « No man's land. » Jusqu'au 31 janvier. Amb cle
de France, 4-11-44, Minamiazabu, Minato-ku. -ip.org/n

.ambafran ansland




PAR MARIE HALLARD marie_hallard@hotmail.com

Tendances européennes au Deutsche Borse
Le prix Deutsche Bbrse récompense un photographe ayant contribué de facon
significative a la photographie en Europe durant I'année 2009. Les guatre no-
minés pour le prix sont : Anna Fox (GB) pour I'exposition « Cockroach Diary &
Other stories » (photo 1) at Ffotogallery, 3 Cardiff, Zoe Leonard (Usa) pour la ré-
trospective « Zoe Leonard » (3) a la Pinakothek der Moderne, a Munich; Sophie
Ristelhueber (France) pour sa rétrospective (4) au Jeu de Paume, a Paris, et
Donovan Wylie {GB) pour son exposition « MAZE 2007/8 » (2) 4 Belfast Exposed.
Le vainqueur remportera la coquette somme de £30 000. Deutsche Béorse
photography Prize 2010. Du 12 février au 17 avril. Photographer's Gallery.
16 — 18 Ramillies Street. www.photonet.org.uk

Hisser la couleur!
Depuis son invention en 1861 par James
Clerk Maxwell, la couleur a revolutionné la

LES ESSENTIELS

FRAUKE EIGEN « SHOKU »

pratique de la photographie en devenant

Du 22 janvier au € mars. Atlas

L'élégance selon
Fernand

Fonssagrives
Fernand Fonssagrives (1910-
2003) fut danseur professionnel
avant de se lancer, apres un
accident, dans la photographie
pendant les années 1840,

Ses images dégagent grice et
élégance. Elles sort a I'origine
de la photographie de mode
actuelle, grace notamment & sa
collaboration avec sa femme,

le celébre mannequin Lisa
Fonssagrives, qui épousera en
secondes noces Irving Penn,
Fernand Fonssagrives. Michael
Hoppen Gallery. Du 14 janvier
au 20 février. 3 Jubilee Place.
www.michaelhoppengallery.cam
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La vie d’Elinor Carucci
Originaire d'lsraél, Elinor Carucci a fait de
sa vie le sujet principal de ses photos. Dans
la lignée de Julia Margaret Cameron & Sally
Mann et Tina Barney, elle travaille avec le
materiau gue lui offre la vie quotidienns de
ses proches (avec ses parents pour la senieg
« Closer »), allant méme jusgu’a imprimer
ses moments les plus intimes, comme dans
« Pain and Crisis », qui dépeint ses déboires
conjugaux. Son travail le plus recent sur
sa grossesse et sa maternité montre le lien
unigue gu'elle entretient avec ses jumeaux
[ci-dessus, « Pregnant and happy »).
Elinor Carucci, = Intimacy «. James Hytmnan
Gallery. Du 7 janvier au 13 février. 5 Saville
Row, www.jameshymangallery.com

f

Gallery. 49 Dorset Street, W1lU
7 NF. www.atlasgallery.com
YVONNE DE Rosa, « CRazy Gob »
Du 21 jarnder au 6 mars. Diemar/
MNaoble Photography. 66/67 Wells
Streel, WA T 3PY. www.dismar
noblephotography.com

un élément phare. Cette sélection inclut
des clichés de Gered Mankovitz (ci-dessus:
« Smoking triptych »), Bert Stern et Giuliano
Bekor, qui ont utilisé la couleur pour donner
un maximum d'effet & leur composition.

= In Colour. = The Little Black gallery. Du
13 janvier au 13 février. 13A Park Walk,

Des ma‘l‘tres en un lleu

Pour débuter I'année en beauté, la galerie Hamiltons présente une sélection
de photographies des plus grands photographes modernes dont Helmut Newton
et Richard Avedon ainsi que des images de Guido Mocafico, Jim Lee et Miles
Aldridge (ci-dessus, « Mayfair Lady 5 »). Aucun de ces travaux n'a déja été exposé
ala galerie. A ne pas manguer! « SOmeﬂrhg for everyone, show group. » Jusqu'au
16 Janvier. Hamiltons Gallery. 13 Garlos Place. www.ha
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Les 7 photographes a la MR Gallery

Bilan largement positif pour cette année d’activité a la MR Gallery: collaboration avec les
commissaires chinois les plus reconnus, tels que Bao Kun ou Feng Bo Yi, ou large contri-
bution & I'organisation de I'exposition « Awake » en 2008 au festival de Pingyao, qui retrace
I'histoire de la photo en chine depuis les années 1980. En ce début 2010, |a galerie orga-
nise une exposition qui regroupe les travaux de sept photographes qu'elle représente,
Qiang Jin, Wu Qi, Jiang Jian, Dai Xiang (ci-dessus, « New Lei Feng Stories »), Chen Yugang,
Huli et A Yin. Exposition rétrospective. mg‘ v’EQ‘%%l%}O %RC gana'am No.D06, Mid
Second Street, 798 Art District, dhxayany District, Pékin. www.mrgallery.com.cn

« WE ARE THE WORLD »
CHANTE EN PHOTO
Three Shadows réunit 14 photographes
chincis (ci-dessus photo 2, Mo Yi) et néer
landais {phcto 1, Ad van Denderen) autour
du théme, devenu mythigue, de la chanson
composée par Lionel Ritchie et Michael
Jackson dans les années 1980, « We are
the World =, Ce titre a depuis eté reutilise
maintes fois pour faire référence a la soli-
darité el aux responsabilités communes.

« WATW » se présente sous la forme d'un
montage de témoignages artistiques, jour-
nalistiques et scientifiques, Les travaux sont
exposes sur des fonds d'images et de
textes extraits des médias. « WATW » se
poursuivra a Shanghai dans e cadre de
I'exposition universelle. Jusqu'au 28 janvier.
Three Shadows, No. 1554 Caochangdi,
Chaayang District. www.threeshadows.cn

gmail.com

LES
ESSENTIELS

Lu GUANG « REQUIEM
FOR MOUNTAINS AND
Rivers » Jusqu'au
22 janvier. Galerie
beaugeste photo,
210 Taikang Lu -
immeuble 5 espace
519 Shanghal
www.beaugeste-
gallery.com

CHEN Wer Jusqu'au
15 janvier. Galerie
M837, 97 moganshan
Road. Shanghai.
www.ms /galen:com

Fang pour une actualité tranchante
Pour sa troisieme exposition a la Galerie Paris-Beijing, I'artiste Wen
Fang présente six installations a grande échelle illustrant son re-
gard sur les événements qui ont marqué son pays en 2008, année
du grand retour de la Chine dans le concert des nations. Porteuse
de deux cultures, nées de sa rencontre avec la France ol elle a
étudié la photographie, la Pékinoise Wen Fang est aussi a la re-
cherche d'une vérité qui serait un point de rencontre entre deux
discours médiatigues. Imprimées sur des briques rouges, les
images des journaux télévisés internationaux se reflétent sur les
fagades de sa monumentale tour CCTV ou sur les lames tran-
chantes de couteaux scintillants (ci-dessus, « la pluie »). Wen Fang,
« Cadeau d’anni ire ». Jusqu'au 27 janvier 2010. Galerie Paris-
Beijing, 798 Art District. www. parisbeijingphotogallery.com

LUO YONGJIN AU TEMPLE

Dans ses nouvelles séries intitulées

« Otherness », le photographe Luo Yongjin
explore ce qui se cache derriére les objets,
les bati ts et not t les temples
bouddhistes (ci-dessous, « Porte de la
lune, 2008 ») dont se dégagent des forces

imperceptibles. Originaire de Shanghai, le
photographe a parcouru les provinces de
Chine a la recherche de « |'esprit des lieux »
comme dans sa précédente série « New
Residences of Luoyang », ol il documentait,
a sa maniére et toujours en noir et blanc,
I'architecture contemporaine en Chine.

Luo Yongjin, « Extraordinary Ordinary ».
Jusqu'au 22 janvier. OFOTO Gallery, 2F,
Building 13, Mog

www.ofolo-gallery.com

Rd, St

L'URBAN STYLE DE PATRICK WACK
Jeune photographe basé a Shanghai, le
Frangais Patrick Wack capture les styles
vestimentaires de la mégalopole. Il court
aussi les festivals a travers la Chine, dont
le « Midi Festival », rendez-vous annuel de
la jeunesse alternative pekinoise (ci-dessus,
« Streetaholic »). Son site livre un bon apergu
des tendances et mouvements de mode
du pays. www.thestreetahalic.com



Merci et bravo a tous les
participants du PLUS GRAND
CONCOURS PHOTO DU
MONDE 2009! Vos photos
sont bien arrivées. Des di-
zaines de milliers de photos
que Vous pouvez parcourir,
admirer, commenter et partager
sur photo.fr en attendant
I'édition 2010 a laquelle vous
pourrez participer dés fevrier.

Les

participations
en ligne

Seules les participations en-
voyees via le site de photo
sont en ligne. Les partici-
pants gui ont envoyé des ti
rages, environ 5 %, ne sont
pas visibles sur le site. Cela
ne veut pas dire gue vos
images n'ont pas eté prises
en compte, elles ont bien
participé au concours. Mais
un probleme lors de la nu-
mérisation a retarde puis
annulé leur mise en ligne.
Motre conseil : optez pour la
formule de participation en
ligne. C'est plus sir et beau-
coup moins laborieux pour
nous. En revanche, les CD
ont été réintégrés dans la
base de nos participants.

Les tags sont une étape
extrémement importante
pour le bon deroulement de
la sélection. lls permettent
d'optimiser vos chances de
gagner un prix, d'étre publié
et d'étre visible sur le site.
Pour le concours 2010, nous
vous fournirons une définition
précise par tag. Nous avons
mis en place 3 niveaux de
tag. La 1" série correspond
au tag des annonceurs. En
choisir un {le plus en rapport
avec votre image cela va de
soi), vous donne une chance
d'obtenir un prix. La 2¢ série,
correspond aux rubriques du
magazine. lls couvrent d'une

PAR CHRISTOPHE HERMENIER c
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maniére assez large, les do-
maines de la photographie.
Enfin, la dermiére série de
tags vous permet d'affiner le
classement de votre photo.
Que ce soit en I'associant 2
un courant ou un théme:

« Architecture =, « Reportage
humaniste =, « Quotidien »... ;
une forme, ou une technigue:
« Noir et blanc », « Panora-
mique », « SoUs-maring »,

« Adrien »... ; oU encore une
indication descriptive: « Chat »
« Coucher de soleil »...

gageants
€N meme g qua I et g naksies.

Foumnl Aion Moot Bsind cgrve (Fance)

{Canon) Graphlsme

bonhaur

(Sony)
couvertures
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Les tags ont parfois eté
revus au cours de |a selec-
tion et les images redirigées
dans des catégories plus
adéquates. Pour un confort
d’utilisation et de compre-
hension, la liste des tags du
prochain concours va s'affiner
et eveluer.

Beaucoup de questions
concernent le format.
Les indications de poids

Abstrait Angle créatif (Oly

2003, puis vous pourez les

Animaux

Célébrité Charme Coucher de solell Ecole de photo Ecologle
la Féle
mannequin  [JoyStarSystem) Humeor Insiant de
{Camara)
Environnement (Prix Fondatlon MNicolas Hulet)
Macrophotographic Mode (Profoto) Mouvement (Niken)
Molure morte Noir ot blanc Numérique Paysage (Olympus)
Pnoto plastcienne Plaisir de conduire (BMW) Poriralt
Reportage Sport Sous-marine Voyage Vos

(Fujifilm} Futur

L'énergle {Prix Nrj)

pracisées dans le réglemeant
sont donnees pour une
image seule, ouverte dans
un logiciel de traiterment
d'image comme Photoshop.
Le poids minimum corres-
pond au poids nécessaire a
une publication en petit format
dans le magazine. Pour &tre
imprimée correctement,
I'image ouverte doit faire
autour de 5 Mo, ce qui cor-
respond a peu prés a une
image 10x15 cm en 300 dpi.
Pour ceux qui ne veulent pas
s'embarrasser de détails
techniques, dites-vous qu'il
suffit d'avoir un appareil nu-
mérique de 2 Mpix {ou plus),
réglé sur qualité maximum,
et ¢'est parfait.

En ce qui concerne le poids
maximum, c'est a peu pres
le poids nécessaire a une
publication en pleine page
dans le magazine : 25 Mo,
soit grosso modo 23x30 cm
{le formal de volre magazine
préfére) en 300 Dpi.

La, il faut avoir un APN de

8 Mpix reglé sur maximum,
Les fichiers dont le poids
sort de ce cadre ne péna-
lisent pas le participant.
Mais si I'image est trop pe-
tite pour &tre impriméae, lle
sera écartée a la fabrication
du magazine. Les images
trop lourdes prennent plus
de place, mettent plus de
temps a se télécharger et
n'auront pas plus de chance
que les autres!

sélection
Nous avons mis en
ligne dés le 1= dé
cembre toutes les
photos ayant eté
envoyées via le site.
Le 15 décembre, la
premiére selection
a ete mise en ligne.
Cefte sélection est
trés large.
Le 24 décembre, la
2¢ sélection sera vi-
sible. Enfin, courant
janvier, pour ceux gui n'auront
pas pu se procurer le maga-
zine, vous pourrez accéder
la liste des publiés et |a liste
des gagnants, en ligne.

Le forum va également étre
récrganise courant janvier
grace a la coopération de
guelgues membres assidus
gui ont bien voulu nous faire
part de leurs remargques. Les
rubriques « Présentez vos
photos », par exemple, vont
&tre redécoupées en thémes
de maniére plus pertinente.
L'ergonomie et la charte se-
ront elles aussi amelioress.




+# LA FACE CACHEE DES
FESSES » Par CAROLINE
PocHoN ET ALLAN
RotHschiLo Coedition
Arte éditions et
Democratic Books,
29,90 €.

« LA PHOTOGRAFHIE
CONTEMPORAINE »

Par CHRISTIAN
GATTINGNI ET YANNICK
Vicouroux Nouvelles
éd. Scala, 14,90 €.

o SUMMER MNIGHTS,
WaLkinGg » PHOTOS
ROBERT ADAMS
Editions Aperture/
Yale University Art
Gallery, 50 €.

« CaLvin WoRLD »
PHoTos NicoLas
RIGHETTI, TEXTE PIERRE
GrosJean Editions
Labor et Fides, 29 €,

« JE SUIS LE CHIEN
PITIE » PHOTOS OAN
Kin, TEXTE LAURENT
Gaupe Editions
Actes Sud, 29 €.

« UN TEMPS

DE PASSAGE » PHOTOS
RicHARD BARON, TEXTE
Ouvier DE SoLMINIHAG
Ed. Light Motiv, 30 €.

« LE PARADOYE

DU PROGRES » PHOTOS
PHiLIPPE MuscH Edi
tions Husson, 32 €.
www husson-

editeur.be

« CONVERSATIONS AVEC
LE PHOTOGRAPHE »
PHotos Dioier LEFEVRE
Textes Jean-Frangois
Berville, Emmanuel
Guibert, Editions
Aire Libre/Dupuis,
35 €.

PAR FREDERIC MAHLER frede

MIKE DISFARMER

ET JULIA MARGARET
CAMERON

EN PHOTO POCHE

\oici deux derniers venus dans
la trés didactigue collection
Photo Poche. Le n® 122 esl
consacre a I'’Ameéricain Mike
Disfarmer (1884-1959). Fils de
fermiers autodidacte, il portrai
ture durart 40 ans les habitants
de la commune de I'Arkansas
qu'il n'a jamais quittée. Le

n® 124 paorte sur la Britannigue
Julia Margaret Gameron {1815-
1873). Considérée comme
précurseur du courant picto-
rialiste, elle met en scéne son
entourage dans des composi-
tions allegorigues ou mystigues.
Collection Photo Poche, édi
tions Actes Sud. 12,80 €, 'un.

LIEUX A HISTOIRES DE
SYLVAIN MARGAINE
Sylvain Margaine parcourt le
monde depuis dix ans a |a re-
cherche de lieux oubliés. Son
reportage nous emmene dans
une guarantaine d'endroits
insolites, lieu de tournage de

« | 'armée des douze Singes =,
ville d'origine de Michaél
Jackson maintenant desertes,
ou bien le village olympigue de
Berlin en 1936. Cet inventaire
improbable ast illustré par prés
de 350 visuels. « Forbidden
places. Explorations insolfites
d'un patrimoine oublié » Photos
Svivain Margaine, textes David
Margaine. £d. Jonglez, 35 €.

LES FEMMES

DU N°9 DE C MAG
Cette revue bi-annuelle
gui se présente comme
un gros livre est publiée
a Londras dans deux

MOHOLY-NAGY

1ER CATALOGUE RAISONNE
DES PHOTOGRAMMES DE
LASZLO MOHOLY-NAGY

Le Hongrois Laszlo Mohaly-Nagy
(1895-1948) fut peintre, professeur
influent & I"école du Bauhaus, et

editions bilingues. Celte  photographe. Sans connaitre les

9¢ livraison explore e

travaux de Man Ray, || découvre les

role des Wiinds dHRE Do pbaaiites artistigues des photo-

la photo. Un focus par-
ticulier est fait sur les
portfolios d'une tren-
taine d'artistes, devant
el derriers la caméra.
Hellen van Meene,
Jessica Dimmock, et
Cindy Sherman notam-
ment figurent ici avec
de nombreuses illustra-
tions. « C international
phato magazine. Ning »
Angilais, chinois, Editions
Morypress, 75 €.
WIWW.IVOIVDress.com

QUI FLASHAIT
SUR PARIS AU
XIX: SIECLE ?
L'intérét pour 2 photo
patrimoniale ne cesse
de croitre. Ce recueil
repertorie des miliers
de photographes pari-
siens du XIX® siécle et
debut du XX Ecrit par
un collectionneur lyon-
nais, le livre s'organise
en index alphabétique,
avec 4200 notices.

« Repertoire des pho-
tographes parisiens du
XiXE sidcle » Par Frangois
Boisjoly. Las éditions
de 'Amateur, 80 €,

grammes en 1922, |l en développe
la pratique jusqu’en 1843, Ce livre
est le premier catalogue raisonne

regroupant les presque 450 photo-

grammes connus, dans 'ordre chro-

nologique. Une bio et une biblio
complétent I'ouvrage. « The pholo-

grams. Catalogue raisonné » Sous
la direction de Renate Heyne, photo-
grammes par Laszld Moholy-Nagy.
En anglais. Editions Halje-Canlz, 78 €.

EN TRANSSIBERIEN
AVEC KLAVDIJ SLUBAN
Ce photographe frangais d'origine
slovene, base a Paris, a été initié
aux subtilites du noir et blanc par

le fameux tireur Georges Févre. Son

gcriture photographigue radicale,
faite de noirs profonds, de bouges
&t de silhouettes a contre-jour, evite
le didactisme et |'exotisme. Les 67
clichés noir et blanc de cet ouvrage

sont le fruit de plusieurs voyages vers

I'Est, de la Pologne a la Mongolie,

empruntant souvent le Transsiberien.
Le livre a regu le 16° European Publi-

sher's Award for Photography de
2009, « Transsiberiades » Photos

Kiavdij Stuban, présentation par Erri

De Luca. Editions Actes Sud, 39 €.

La Vie militaire aux colonies

LES COLONIES VUES
PAR DES PHOTO-
GRAPHES AMATEURS
Aleur apogee entre 1918 et 1933,
les possessions de la France
outre-mer s'étendaient sur prés
de 9 % des lerres emergees de
la planéte. Beaucoup de militaires
de carriére ayant choisi I'outre-mer
ont constitue des albums de
photos inedites el etonnantes, car
prises par des amateurs curieux
du monde. Avec 200 clichés
issus des archives du ministére
de |2 Défense, ce livre en restitue
le meilleur par théematiques.

« | a vie militaire aux colonies »
Présenté par Eric Deroo. Coédition
Gallimard/ECPAD/DIMPA, 35 €,

PORTRAIT D'UNE VILLE
Los Angeles est une des villes les
plus photographiees au monde.
Du premier cliche connu (1862)
jusgu'aux recents panoramas
tentaculaires, cet ouvrage somme
retrace 'histoire de la Cite des
Anges grace a plus de 500 pho-
tographies - le boom immobilier
des années 1880, les deux Olym
piades, les émeutes de 1992, etc.
LaChapelle, Newton, Winogrand
font partie de la myriade de pho-
tographes présents. Les images
proviennent aussi d’archives his-
toriques et de collections privees.
« Los Angeles. Portrait of a city »
Sous la direction de Jim Heimann.
Ang., al,, fra.. Ed. Taschen, 49,99 €.



LES BEDOUINS DE
SCARLETT COTEN
Les images de ce carnet
de route illustrent le récit
de voyages effectues
entre 2000 et 2002 dans
le désert du Sinai, en
Egypte, et retracent la
rencontre avec les habi-
tants. Les S00000 Bé-
douins de la peninsule,
aujourd’hui sédentarisés,
tentent de préserver
leur culture ancestrale
pour resler « vivants ».
A travers son approche
intimiste et 70 photos
aux vives couleurs, la
photographe en diesse
le portrait. « Stil afive »
Far Scarfsft Coten. Fra.,
ang., arabe, Coed. The
Empty Quarter Gallery
at Actes Sud, 29 €.
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eter Klass

PETER KLASEN
ET L'CEUVRE PHOTO
Peintre, sculpteur et pho
lographe, Peter Klasen
fut I'un des fondateurs
de la Figuration narrative
dans les annees 1960,
La photo constitue la
matiére premiére de ses
peintures hyperréalistes.
Ce catalogue d'expo

est un voyage dans son
univers industriel, de LA
a Berlin, et un parcours
au pays dunkerquois.

« Peter Klasen,

fa mémoire du regard,
F'eewnvre photographigue »
Ed. Archibooks, 22 €.

TOUT MAGNUM SUR

LE PLUS GRAND CONFLIT
ARME DE L'HUMANITE

Voici un album sur la Seconde
Guerre mondiale en 200 images noir
at blanc, dont certaines trés connues,
puiseses dans le fonds de I'agence
Magnum. Tous les photographes
membres ou distribués par I'agence
sont réunis dans cet auvrage, dans
une approche chronologiqus de 1939
a 1945, Des deserts d'Afrique aux iles
du Pacifique, les grandes signatures

LES FESSES

A UHONNEUR
Sous une sage
couverture toilée, ce
livre dévoile une galerie
des plus belles phatos
de fesses feminines.
Avec une centaina
d'images réalisées

par les grands noms
de la photo dans divers
genres, ce |ivre satis-
fera tous les appétits!

sont présentes: Capa,/Gantiey Brasaask. c o » Sous i direction

Khaldei, Rodger... Chaque cliche de

d'Alain Mingam. Textes

ces témoins et artistes est commente A, Vefter et A. Mingam.

du point de vue historigue par Rémy
Desquenes, auteur d'une thése
d'Etat sur le Mur de I'Atlantigue,

« L gs photographes da Magnhum
sur le front de la Seconde Guerre
mondiake » Textes Heémy Desquenes,
Editions Ouest France, 30 €

ALAIN PRAS OU
LESTHETIQUE INDUSTRIELLE
Les sites industriels actifs ou aban
donnes onl une beauté gui n'a pas
echappé aux photographes. Pas-
sionné par |'esthétigue de cette in-
dustrie, Alain Pras parcourt le monde
depuis trente ans pour immortaliser
raffineries, hauts-fourneaux, usines
en activité. Son admiration pour ces
snormes machines figure dans un
grand livre & I'italienne qui comprend
environ 200 photos en pleine page.
Un foisonnement de lignes, de tuyaux
el de couleurs, a travers lequel il rend
hommage aux Becher et a Klasen.

« Images de fer » Photos Alain Pras,
texte Anne Begramian. Fra., ang., all.
Editions du Regard, 58,80 €,

Ed. Castoret Polx, 44 £
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LE TOQUIN

FAIT LE TOUR

DU JARDIN
Spécialiste en omitho-
logie et ecologie ani-
male, Alain Le Toguin
se consacre 2 la photo
depuis 30 ans. |l puolie
ici un tour du monde des
jardins les plus specta
culaires. Maois par mois,
en simullang, il révels
I'état de 80 jardins sur
les 5 continents dans un
format panoramique.

« Dans les jardins du
maonde » Photos Alain
Le Toquin. Editions de
La Marlinigre, 45 €,

YUE tgfﬂfimmf SUR PARIS

PARIS EN NACELLE PAR
HERVE TARDY

Herve Tardy est un ancien photo-
graphe de Gamma. Dés 1983, il veut
réaliser des prises de vue des plus
grands monuments parisiens depuis
une nacelle, mais ce n'est finalement
gu'au printemps 2009 qu'il pourra
réaliser son souhat. En sept jours,

il fera ses prises de vue dans une
centaine de lisux de |a capitale.
Au-dessus des toits, mais plus bas
gu'un hélicoptére, ses 195 clichés
souleur, dont beaucoup de pano-
ramigues, nous proposent une
visite élégante de |a capitale, avec
des vues forcément différentes

et imprenables, a hauteur d'édifices.
« Vug imprenable sur Paris = Pholos
Hervé Tardy, textes Frangoise Bayla.
Editions de La Martinigre, 35 €.

LES TRIBULATIONS DE

TIiGI VAN GIL

Le Belge Tigi Van Gil {1966-), ancien
mannequin, nous propose un kalei-
doscope fourmillant d'images en tous

sens: photos de mode, paysages ur-

bains, (auto)portraits, photomontages...
Fascine par Magritte, I'auteur rend
hommage au surréalisme esthétique
et nous guide dans un dédale de lieux
et de corps, Les 180 visuels noir et
blanc et couleur de I'ouvrage com-
posent une compilation de ses tribu-
lations, ot New York apparalt comme
le fil rouge. Existe en version « |uxe »
dans un étui en forme de boite a
pizza (60 €). « Superposure » Pholos

Tigi Van Gil, préface Miche! Verlinden.

Editions Husson, 40 €,

Marina Cicogna

S
{w.

Sericri e Scatti

LA DOLCE VITA DE
MARINA CICOGNA
Marina Cicogna a eté
productrice pendant les
grandes années du ci
nema italien et frangais.
A travers ses pholos,
elle retrouve les visages,
les endroits... « témoi-
gnage d'une epoque ou
tout ce qui était extra-
ordinaire nous semblait
simple et éternel ». Ses
84 portraits noir et blanc
de personnalites des
années 1960 Deneuve,
Onassis, etc.) evoquent
la Dolce Vita, Chaque
image est legendée
d’une page écrite de sa
main. = Scritli e scatti =
Par Marina Cicogna. Hfta.,
ang., fra. Ed. Electa, 40 €

YEARS

CELEBRATING WOMEN
AMEDE

MTURELLO

e e———
LES EGERIES DE
TURELLO

Dix ans aprés ses dé
buts, Amedéo M. Turello
publie ses meilleures
photos de mode. Ony
trouve des visuels par-
fois publigs dans son
magazine Style Monte
Carlo, mais aussi des
inédits. Soit 250 clichés
qui célebrent la beaute
de femmes indépen-
dantes et élégantes.

« 10 years celebrating
women » Photos Ame-
deo M. Turello, préface
Gitiana Scime. Ang., ita.
Ed. Style Book, 47,90 €. 17



OUR AMATEURS

ARE FABULOUS!

ON THE PAPER AND ON THE WEB !
1 676 000 PAGES VIEWED !

www.DayzEbook.com

ALL OF OUR AMATEUR’S PHOTOS ARE ON WWW.PHOTO.FR AND THE BEST ARE IN YOUR HANDS ! YOU SENT US OVER
50000 PICTURES FROM MORE THAN 70 COUNTRIES AND WE WILL BE PUBLISHING ABOUT 500. AMAZING ! YOU ARE
WONDERFUL! WE ARE ADMIRATIVE, MOVED AND TOUCHED. OUR IMPATIENCE TO SEE YOU AGAIN HAS BEEN FILLED!
OUR GREATEST LOVE STORY IS YOU! THIS YEAR HAS ALSO BEEN THE YEAR OF INTERNET. 95 % OF YOUR PICTURES
HAVE GONE RIGHT TO OUR WEBSITE! YOU MADE THE PICTURE BANK... EXPLODE! AND WE HAD TO INCREASE OUR
HARD DRIVE'S MEMORY. IT CREATED A DISASTER BUT HOW HAPPY IT MADE US! FROM NOVENMBER 20 TO DECEMBER
20, PHOTO.FR RECORDED 1676000 PAGES VIEWED ! PAGE 15 OF THIS ISSUE IS ENTIRELY DEVOTED TO THE CONTEST,
WHERE YOU WILL FIND ALL THE INFORMATION ABOUT YOUR PHOTOGRAPHS. EVERY YEAR, WE ASK SOME FAMOUS
AMATEURS — RENOWNED ARTISTS QUTSIDE OF PHOTOGRAPHY - TO TALK ABOUT THEIR PHOTOGRAPHIC APPROACH.
FOR 2010, WE APPROACHED MUSICIANS. THANKS TO BERNARD LAVILLIERS FOR REVEALING HIS PHOTOGRAPHY
COLLECTION THAT STARTED WITH HIS FRIEND MAPPLETHORPE'S PRINTS. THANKS TO DOMINIQUE A FOR HIS PHO-
TOGRAPHIC WALK AND TO CALI FOR WRITING US LYRICS ABOUT HIS PHOTOGRAPHIC PASSION. THANKS TO OXMO
PUCCINO AND VINCENT DELERM FOR SHARING THEIR LOVE OF PHOTOGRAPHY. THANK YOU PATTI SMITH, LOU REED
AND BRYAN ADAMS FOR DIVING INTO OUR UNIVERSE. THANK YOU TO THE KEEN PHOTOGRAPHER CHARLES AZNA-
VOUR. JUST FOR PLEASURE, WE ALSO REPRINTED GAINSBOURG'S EXCLUSIVE ARTICLE WRITTEN FOR PHOTO IN
1976. IT WAS SO FABULOUS! THANKS FOR THEIR BEAUTIFUL PRESENCE, THEIR FRIENDSHIP AND THEIR
GENEROSITY. THE PHOTO TEAM WISHES YOU A HAPPY CHRISTMAS HOLIDAY AND GIVES YOU RENDEZ-VOUS NEXT YEAR!
ERIC COLMET DAAGE AND AGNES GREGOIRE




NOS AMATEURS
SONT FORMIDABLES! SUR LE PAPIER
......... ET SURLE NET !
1'676 000 PAGES VUES !

TOUTES LES PHOTOS DE NOS AMATEURS SONT SUR WWW.PHOTO.FR ET LES MEILLEURES SONT ENTRE VOS MAINS!
VOUS NOUS AVEZ CONFIE PLUS DE 50000 IMAGES VENUES DE PLUS DE 70 PAYS, CELLES QUE VOUS AVEZ ESTIME
ETRE LES MEILLEURES. EPOUSTOUFLANT! VOUS ETES FORMIDABLES! NOUS SOMMES ADMIRATIFS, EMUS ET
TOUCHES. NOTRE IMPATIENCE A VOUS RETROUVER EST COMBLEE! NOTRE PLUS BELLE HISTOIRE D'’AMOUR, C'EST VOUS!
CETTE ANNEE EST AUSSI L'ANNEE INTERNET. 95 % DE VOS IMAGES ONT ETE ENVOYEES SUR NOTRE SITE. VOUS AVEZ
FAIT SAUTER LA BANQUE... D'IMAGES! ET NOUS AVONS DU AUGMENTER LA CAPACITE DE RECEPTION DES DISQUES
DURS. CA A FICHU UN BAZAR MONSTRE MAIS QU’EST-CE QU'ON ETAIT CONTENTS! DU 20 NOVEMBRE AU 20 DE-
CEMBRE, PHOTO.FR A COMPTABILISE 1676000 DE PAGES VUES! LA PAGE 15 DE CE NUMERO EST ENTIEREMENT
DEDIEE AU CONCOURS. VOUS Y TROUVEREZ TOUTES LES INFORMATIONS CONCERNANT VOS PHOTOS. CHAQUE
ANNEE, NOUS DEMANDONS A DES AMATEURS CELEBRES — ARTISTES CONNUS MAIS PAS DANS LE DOMAINE DE LA
PHOTO - DE NOUS PARLER DE LEUR APPROCHE DE LA PHOTOGRAPHIE. POUR 2010, NOUS AVONS SOLLICITE LES
MUSICIENS. MERCI A BERNARD LAVILLIERS DE NOUS AVOIR DEVOILE SA COLLECTION DE PHOTOS COMMENGCEE AVEC
LES TIRAGES DE SON AMI MAPPLETHORPE. MERCI A DOMINIQUE A DE NOUS AVOIR DONNE SON POINT DE VUE SUR
LA PHOTO. MERCI A CALI DE NOUS AVOIR ECRIT LES PAROLES DE SA PASSION PHOTO. MERCI A OXMO PUCCINO ET
VINGENT DELERM D'AVOIR PARTAGE AVEC NOUS LEUR GOUT POUR LA PRATIQUE DE LA PHOTO, MERCI A PATTI SMITH,
LOU REED ET BRYAN ADAMS D'AVOIR BASCULE AUSSI DANS NOTRE UNIVERS. MERCI A CHARLES AZNAVOUR FERU
DE PHOTO. ET POUR LE PLAISIR, NOUS AVONS AUSSI REPUBLIE LE TEXTE QUE L'AMI GAINSBOURG AVAIT ECRIT POUR
PHOTO EN 1976. C’ETAIT TROP BEAU! MERCI A TOUS CES GRANDS ARTISTES DU MONDE DE LA MUSIQUE POUR
LEUR BELLE PRESENCE, LEUR AMITIE ET LEUR GENEROSITE. TOUTE L’EQUIPE DE PHOTO VOUS SOUHAITE DE
PASSER D'EXCELLENTES FETES DE FIN D’ANNEE ET VOUS DONNE RENDEZ-VOUS... A L' ANNEE PROCHAINE!

ERIC COLMET DAAGE ET AGNES GREGOIRE
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FIGURE ICl. A VOUS DE VOUS LE

TROUVER...
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Né le 6 octobre 1968,
Dominique A, de son
vrai nom Dominique
Ané, est considére
comme le fondateur
de la nouvelle scéne
frangaise. En 1991,

il autoproduit son 1
album, intitulé « Un
disque sourd » et en
1992, fait ses 1+
cancerts. A partir de
2002, chaque album
est une nouvelle expé-
rience. En 2009, outre
des collaborations
avec Vincent Delerm
ou Calogero, il sort un
livre-album « La mu-
sique et la matiére ».
Dominique A sera en
tournée deébut 2010
avec un passage au
Bataclan le 31 mars.

DOMINIQUE A
QUI A RENOUVELE

LA CHANSON FRANCAISE
NOUS ECRIT SA VISION
DE LA PHOTO

www.DayzEbook.com
« J'avais lu il y a quelques années un essai du photographe Joan Fontcuberta dont l'intitulé, “Le
baiser de Judas” (éditions Actes Sud, 1996), correspondait assez a ce que je pensais auparavant
de la photographie: une pratique trop soucieuse d'embrasser la réalité pour ne pas la trahir.
C'était un point de vue pour le moins réducteur, mais qui disait bien la défiance que j'éprouvais
alors vis-a-vis de la photo. Du temps a passe, et quelques expos et bouguins aidant, mes reti-
cences sont tombeées avec notamment la decouverte des photos symbolistes du XIX®, telles
celles, oniriques, de Julia Margaret Cameron, jusgu’a celles, contemporaines et glagantes, de
Gregory Crewson, des ceuvres ol la notion de mise en scene est essentielle, et ol le “mensonge”
de I'image est assumeé. Mais par rapport a des photos au caractére moins pictural, j'eprouve
toujours un peu de mefiance: J'ai toujours un peu le sentiment que I'image cherche a me mener
en bateau, et pourguoi pas, mais j'aimerais alors bien connaitre la destination. Or, nous n*avons
pas appris a lire les images, celles-ci nous assaillent de toutes parts, sans gue nous sachions
bien ce gu'elles cherchent a nous dire, et pourguoi elles nous ménent la oU elles nous ménent.
Je ne pense pas que notre perception d'une image soit uniquement dépendante de notre vécu,
et de ce que nous voulons tirer d’elle en fonction de nos golts ou de nos fagons de voir les
choses; je pense que chaque image est porteuse d’un discours précis, “objectit”, qui ne peut étre
le fruit de la seule interprétation. Et c'est peut-étre parce que le langage, et donc le discours,
photographigque m’échappe gue je reste un peu sur la réserve face a la photo artistique, et carrément
suspicieux face a la photo documentaire. Mon rapport & la photo n'est bien entendu pas déta-
ché du fait que, de par mon métier de guignol chantant, je suis un sujet photographique, et la en-
core, la défiance a longtemps été de mise. Lors de mes premigres sessions photos, je regardais
carrément I’objectif comme un ennemi : pas de peur gue I’appareil me vole mon &me, mais plu-
tot qu'il me renvoie 'image de quelgu’un qui n'en aurait pas assez. J'avais pourtant souvent en
téte ce titre d’album d’un groupe de la fin des annees 80, The Would Be Goods, « The camera
loves me », avec pour pochette un beau visage souriant Iégerement flouté, et |'espérais au fond de
moi gque |'appareil vedille bien m'aimer un peu aussi, comme le modéle de la pochette en question.
Mais comme dit I'autre, “pour étre aime, faut &tre aimable”. Alors, avec le temps, |'ai baisse un
peu ma garde, et compris a guel point la réussite d'une séance dépendait de la confiance du mo-
dele envers le photographe. Je me suis tout bétement rendu compte que derriére I'objectif, il y
avait quelqu’un, et que je pouvais influer sur son regard pour orienter la nature des images qui
allaient &tre produites, gu'il fallait se faire un peu aimer du photographe pour que I'appareil se mette
au diapason. Quand j'ai pris conscience de ¢a, ga m'a rassuré. » Texte ecrit pour Photo, déc. 2009.



ANTHONY LACANAL,
RESPONSABLE
MARKETING ET
ACHATS CHEZ
CAMARA,
COMMENTE

SON CHOIX:

« Le bonheur, c’est un sujet
qui va bien en ces moments
de crise. Entre pros, on
parle souvent d'esthétique
pour définir une bonne
photographie. Mais pour

la majorité des gens, c'est
I’émotion qui prime lorsqu'il
faut définir une bonne
image. Et 13, cette photo a
vraiment les deux & la fois!
On a beaucoup aimé cette
notion d’accés immédiat

THEME: INSTANT DE BONHEUR

au bonheur, présente dans
I'image. C'est aussi ga le
bonheur, savoir apprécier
les petites choses de la vie.
La photo nous a plu tant
par son contenu que par sa
forme. D'abord le format
carré 6x6, qui change un
peu de ce qu'on voit habi-
tuellement et qui, 8 mon
avis, n'est pas assez utilisé.
Ensuite, pour le cadrage
trés serré sur la vieille dame
fumant son cigare. La
fumée embrume une bonne
partie de I'image créant une
véritable ambiance. On est
instantanément transporté
a La Havane. Et enfin,

le sujet est tout a fait
cocasse... Le photographe

a su déclencher au bon
moment en profitant de
I'occasion qui s'est pré-
sentée a lui. C'était bien vu! »

LE GAGNANT
KEES TERBERG,
LES LEVES-ET-
THOUMEYRAGUES,
FRANCE

« J'ai 32 ans, j'ai d’abord
travaillé dans la restaura-
tion, puis comme gestion-
naire dans un d’hétel, mais
j'ai toujours été passionné
de photographie. J'ai donc
fait mes études a l'univer-
sité de Plymouth avant de
devenir professeur a mon
tour au centre d’Arts du

Jersey pendant de nom-
breuses années. J'ai décidé
cette année de tenter ma
chance en tant que photo-
graphe. Cette image a été
prise 4 Cuba dans le quartier
historique de La Havane,
ol cette dame pose joyeu-
sement pour n'importe quel
touriste souhaitant payer
les honoraires de deux ou
trois pesos cubains. »

L’AVIS DE PHOTO
Notre amateur a su capter
une expression unique,
celle du plaisir, du moment
de plaisir fugace qui trans-
parait dans les yeux mi-clos
de la vieille dame. Tout &
coup, elle n'a plus d’age.

L'émotion passe et le spec-
tateur adopte instantané-
ment cette grand-mére.
C'’est ce qui fait toute la
force de ce portrait ! Le
recadrage carré et serré
donne une composition bien
équilibrée. L'eeil se porte
d'abord sur les yeux puis sur
la bouche avant de se lais-
ser happer par le nuage

de fumée. Voluptueux !

LE PRIX

UN REFLEX
NUMERIQUE SONY
ALPHA 500

ET UN OBJECTIF
18-55 MM F/3.5-5.6
DT SAM




Frangois Loock, Linas, France

Aurélien Benard, Alx-cn-FProvence, France
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Sabine Heim, I\ 3, France. Mickael Desein, | a Chapelle-d”Armentieres, France.




SOrdealUx, France. - 4 g atie. Ahmed Debbouze, Ecoman, France,

Gedric Ebehardt, Prastatt, * Virginie Plauchut, Szint-Victor-de-Malcap, France.



SOrdealUx, France. - 4 g atie. Ahmed Debbouze, Ecoman, France,

Cedric Eberhardt, Plas ANGE, int-Victor-de-Malcap, France.



THEME: LE PORTRAIT

EDOUARD SCHMITT,
CHEF DE PRODUIT
REFLEX, ET MATTHIEU
LANIER, RESPONSABLE
MARKETING SUR L'IMA-
GERIE NUMERIQUE
CHEZ SONY FRANCE,
COMMENTENT

LEUR CHOIX:

« Nous avons choisi le théme du
portrait parce qu'un maximum
d'expressions et d'émotions s’y
expriment. Sony dispose aussi
d'une trés belle gamme d'optiques
a portrait. Deuxiéme raison de
notre choix de théme. La sélection
a été assez facile, I'image s'étant
en quelgue sorte imposée a nous
avec force. C'est véritablement un
coup de cceur que nous avons eu

pour cette image. Sans doute parce

que nous sommes plongés dans
le mouvement, la joie et la sponta-
néité. On sent vraiment la joie qui
transparait sur cette photo; ce qui
est loin d'étre superflu en ce mo-
ment. Nous avons ai

posée. Il s'agit 1a d'un instantané et
c’est & notre sens ce que doit étre un
portrait, la possibilité de capturer des
instants de vie. Et puis dans cette

photo on sent que le sujet, autant

que le photographe, ont pris plaisir
a faire cette photo. C'est ¢a aussi la
magie de l'instantané: la photo est la
devant soi et clic, c’est dans la boite! »

LE GAGNANT

EMESE BENKO,
VIENNE, AUTRICHE

« Je m'appelle Emese Benko, je
suis né en 1976 en Roumanie et

je vis a Vienne en Autriche. Pour
moi, la photographie c’est d’abord
un état d'esprit et un prétexte a la
curiosité et au désir de connaitre
I'Autre. Cette photographie est
intitulée “A propos de la joie”.

Elle a été prise dans un campement

gitan en Roumanie. J'ai vu tant
de joie dans les yeux et les expres-
sions de ces enfants qui jouaient
sous le soleil brilant que je me
suis instantanément senti heureux
aussi. Cela peut paraitre égoiste
mais selon moi la photographie
doit me parler autant de moi que
du monde extérieur. Je regarde

. Geportrait,, .
parce qu'il ne s'agit pas d'une photo

ailleurs parce que j'ai envie de
connaitre cet ailleurs mais aussi
pour voir ce gu'il y a a l'intérieur
de moi. A mon sens, chaque fois
que I'on appuie sur le déclencheur,
on fait un constat, pas seulement
par rapport a ce que I'on voit mais
aussi par rapport a soi-méme. »

L’AVIS DE PHOTO

L'expression totalement spontanée
et pleine de joie donne toute

sa force a cette prise sur le vif.

Le photographe nous donne accés
a un instant de pur bonheur et on
adore ca. Le cadre est agréable-
ment composé bien qu'effectué

4 la volée. La lumiére vive résultant
d'un soleil de midi crée un contraste
fort et ajoute encore un peu plus
d'intensité a I'ensemble. Magique!

LE PRIX

UN KIT ALL-IN-ONE
PORTRAIT
COMPRENANT :

UN BOITIER REFLEX
SONY ALPHA 550,
DEUX OBJECTIFS

DT 16-105 MM F/3.5-5.6
ET 50 MM F/1.8 ET UN
GRIP D’ALIMENTATION
VG-B50AM



Jérémie Wach-Chastel
Palaiseau, France.




FHOTO : JEAN-BAF

Né en 1974 au Mali, Oxmo
Puccino a grandi a Paris.
Tour a tour rappeur et
jazzman {chanteur du
groupe The Jazzbastards),
il a collaboré avec de
nombreux artistes comme
Grand Corps Malade ou
Amadou et Mariam. Il est
également présent sur
des musiques de film

tel que « Mesrine ». Ses
concerts se font régulie-
rement a guichets fermés.
Son 5¢ album, « L'arme de
paix » est sorti en mars
2009. Au printemps 2010,
Oxmo entamera une
tournée mondiale qui
passera par La Cigale,

a Paris, le 5 mai 2010.

LE RAPPEUR
JAZZMAN

OXMO PUCCINO
NOUS RACONTE
SA PRATIQUE

DE LA PHOTO

« Dans mes souvenirs, a mesure que je délaissais le dessin
(que je pratiquais intensément), j’ai concretement commence
la photographie vers 17 ans. D'abord de fagon ludique, grace
a un ami narcissigue, puis avec le Canon du pere d'un ami qui
avait une chambre noire. J'ai peu a peu decouvert la magie du
tirage, la chimie qui s'opere, la surprise, le feu d'artifice du de-
veloppement ! Doucement, je me suis tourne vers la musique,
jusgu’a la révolution numérique. J'ai obtenu le mien en 2002,
un “Mono Mega Pixel” avec transfert par prise imprimante (!).
A présent, I'électronique aidant, I'immortalité a disparu d’une
certaine maniére ; le numérique n’a pas épargné I'image. De
quelques clichés bien choisis nous sommes passés a des
milliers d'images stockées dans des disques durs. J'ai eu la
chance, a travers mon métier d'artiste, de rencontrer et de
travailler avec de grands photographes. Musique et image
sont plus gue jamais intimement liges, raison pour laquelle |'ai
toujours été attiré par la photographie, aussi bien pour le coté
technique de cet art que pour les émotions gu'il véhicule. Mes
divers appareils photo étant tombés en panne (double effet
kiss cool du numeriquej, j'attends un peu pour me prendre un
beau compact argentique pour revenir a la photo “réfléchie”
et magigue. Aussi sophistiqués soient les ordinateurs faiseurs
de belles images d’aujourd’hui, rien ne vaudra |'imprevisible
facteur chimigue. Il est important de cultiver la part de réve. »
Texte écrit pour Photo, décembre 2009.
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Corentin Vercoustre, L3 : / t B Andy Parant,




rance. Farls, France.

Guillaume Ducreux, | yon, i Manon Espalard, Bruxelles,

Thibaud Morin, =4 elu-la-Foret, Fre - et H D) ale, [ra Thomas Villeneuve,




Philipp
Le Moule,
Guadeloupe, France.

Stéphane Bouquet
Paris, France.




Thomas Fourniret, Lille




Pierre Augier
Les Adrets, France.

Cécile Maxiola
St Frangois, France.




Zoran Mrdjenovic
Banja Luka, Bosnie-
Herzegovine.




£ WILLIAM KLEIN

DayzEbook.com

NEé le 2 avril 1928
a Paris, Serge

Gainsbourg (de

son vrai nom Lucien
Ginsburg) est I'un
des chanteurs fran-
cais les plus provo-
cateurs tout en étant
un auteur-compo-
siteur de génie. Ré-
vant d'abord de de-
venir artiste-peintre,
sa carriére musicale
a décollé en 1957.
Serge Gainsbourg
meurt le 2 mars 1991
a Paris, d'une crise
cardiaque. « Gains-
bourg le film » réalisé
par Joann Sfar sort
sur grand écran

le 20 janvier 2010.

SERGE GAINSBOURG
N’AIME PAS LA PHOTOGRAPHIE

« Je n'aime pas la photographie. C'est vivre au futur pour regarder le passé.
Depuis un certain nombre d'années, |'ai été mitraillé. Il y a un matériel enorme
sur moi. Cela va des beaux portraits aux plus abominables instantanes grima-
gants. J'ai peur gu’aprés ma mort, on ne choisisse un de ces derniers et qu'il ne
devienne ainsi, pour toujours, ma gueule officielle. La photographie est trop
définitive. C'est sa limite. Je préfere m'exprimer en densités, du blanc au noir
en passant par tous les gris, gu’en couleurs. La photographie est trompeuse
également. Il y a des peintures qui peuvent donner le change, grace a elle. Re-
gardez les reproductions des ceuvres de Clovis Trouille; elles sont formidables, et
pourtant il n'y a jamais de matiére dans ses toiles. Il en est de méme pour celles,
délavées, de Dali ou celles, tristes et salaces, de Delvaux. Bacon, au contraire, a
tout & perdre a étre reproduit, lui dont la matiére est superbe. Avec le Nikon que
vient de m’offrir Jane, que vais-je photographier quand j’en aurai acquis la mai-
trise 7 Des paysages ? Jamais. A I'exception d'une forét pétrifiee. Des portraits ?
Peut-étre. Des nus ? Strement. Quand on photographie quelgu'un avec qui on
vit, on est plus froid, plus objectif. Il N’y a pas d'éléments froubles du voyeurisme.
Cela dit, les plus beaux nus, les plus purs, sont ceux qui ne distillent aucune
goutte d'érotisme. Ce sont des images asexuées, équivogues. Du reportage ?
Pas du tout. A moins qu’un autre Graf Zeppelin he tombe & proximité... »

Texte extrait du portfolio presente dans le n® 104 de Photo de Mai 1976 intitulé

« Cing minutes de Jane en Polaroid par Serge Gainsbourg ».



THEME : UN MANNEQUIN/UN PHOTOGRAPHE

JEREMIE ROUX,
CO-FONDATEUR ET PRESI-
DENT DE JOYSTAR SYSTEM,
COMMENTE SON CHOIX:

« Le but de la participation de Joy
Star System au Concours Photo
2009 était double: d'une part, dé-
couvrir le travail de jeunes et talen-
tueux photographes et, d'autre
part, découvrir des jeunes femmes/
filles avec ce facteur x qui pourrait
en faire des tops. La sélection
contenait beaucoup de trés belles
photos et de ravissants modél

communauté de photographes

est au courant de ce théme, nous
devrions avoir de belles années
devant nous: nous prévoyons une
compétition intéressante entre
les plus jeunes au visage presque
enfantin et les femmes de plus de
20 ans, un peu plus mires et aux
corps plus affirmés. »

LE MODELE

Prénom: Mikaela

Age: 22 ans

«Q d nous avons vu les photos

Mais 2009 fut la premiére année de
notre théme “Découvrez un Top-
Model” et la moyenne d'age des
participantes fut un peu plus élevée
que I'age classique des mannequins
débutants. Maintenant que cette

de Mikaela prises par Alberto, nous
sommes tombés amoureux de son
cité “star”, qui nous a rappelé
Monica Vitti ou Kim Basinger. Nous
avons alors réalisé que son look
correspondait parfaitement a I'es-

thétiqgue mode/cinéma: pour la mode,
elle a un corps trés fin et féminin,
auquel s'ajoute un sens instinctif
de la pose et du mouvement... et
pour le cinéma, elle a la présence,
la personnalité et le sex-appeal
qui sont si essentiels au cinéma.
Mikaela sera managée de fagon
trés spécifique par des agents qui
sont non seulement forts dans le
milieu de la mode, mais qui ont
aussi I'expérience nécessaire
pour gérer les carriéres et I'image
d’actrices et de célébrités. »

LE GAGNANT
ALBERTO BUZZANCA,
LIMENA, ITALIE

Alberto Buzzanca est né en 1969.
Il a commencé la photographie en

1992 avec une prédilection pour
les photos de mode glamour.

Il travaille avec un équipement
Canon digital. « Pour la séance
avec Mikaela je n'ai utilisé qu'une
lumiére frontale naturelle, celle
qui venait de la fenétre. J'ai utilisé
le boitier Canon EOS-1DS Mark IlI,
avec objectif 85 mm qui ouvre a
/1,8. J'ai fait un peu de retouche
avec Photoshop CS3 pour améliorer
légérement la luminosité et le
contraste. »

LES PRIX

UN SEJOUR A NEW YORK
POUR LE PHOTOGRAPHE
ET UN AN DE CONTRAT
AVEC L'AGENCE JOYSTAR
SYSTEM POUR LE MODELE




Andrew Valkenburg, | : /e, Fay as. Kresimir Nilic, ol

Dariusz Fabianowski, Upole,

Louis Sauter,




Paulo Henrique : .I%ﬂﬁ
Pampolin, Sd0 \ v TR ._'

Paulo, Brésil.




Raymond Shum, Vanc

Paul Saint John, Pemibroke nes ride, Usa. Thierry Coulon,

Alessandro Della Casa, Modene, ltalie. 2, France. Sebastien Nudo, [V




Serge Delauvaux,

Robert Voltaire, _L()s /\ne es, Californie, Usa.

Fernando Mattaboni, Oltrona San e, : Mélodie Penet, Paris, France. Marcello Rapallino,






Sandra Tilche, .!an'_i_es Lewchuk, a}eﬂeville, Usa.

Mehdi Benaissa, Geneve, S

Dominique Garnier, Besancon, Guy Boghossian, Paris, France.



Roberto Barrero
Kansas City, Usa.







Né le 7 octobre 1946
dans la Loire, le mu-

sicien voyageur
Bernard Lavilliers
trouve ses influences
chez Léo Ferré et les
pays qu'il découvre,
tout au long de sa vie.
Il intégre dans ses
chansons des
musiques venues de
ses voyages, faisant
découvrir le reggae

ou les musiques bré-
siliennes. Son dernier
album, « Samedi soir a
Beyrouth » (en photo
ci-dessus ) a été enre-
gistré en Jamaique en
2008. Ce mois-ci, sort
« Mineurs en peines »,
un Photo Poche publié
aux éditions Actes Sud
qui regroupe les photos
de Lizzie Sadin

sur un texte de
Bernard Lavilliers.

BERNARD LAVILLIERS

NOUS DEVOILE SA COLLEQTIONPHOTO

« Pour moi, tout a commencé avec Robert Mapplethorpe. J'al
connu cet ltalien de Brooklyn en 1981, Je vivais chez |ui, dans
son loft new-yorkais qui lui servait d'atelier. Il pholographiait la
fernme avec qui je vivais a I'époque, Lisa Lyon. Mais aussi des
portraits, des autoportraits et des photos hallucinantes d'homo-
sexusls new-yorkais, Nous étions trés amis. Je suis allé en Ja-
maigue avec |ui, & la mort de Bob Marley. C'était le pramisr mari
de Patti Smith. |l &tait trés rock'n'roll| Sa vie était lige & la mu-
sique et il &tait pote avec plein de musiciens. C'était une grande
gpoque artistiquement! |l n'était pas aussi connu que mainte-
nant. Je me souviens qu'en France, j'avais produit une soiree
au Palace en 1981 ol I'on projetait son travail pour mieux le
faire connaitre. Robert avait son laboratoire et tirait lui-méme.

Il utilisait un Rolleiflex et la lumiére du jour. Il donnait toujours
I'impression de ne pas travailler et me disait qu'il n'avait aucune
technique photographigue! Mon ceil! Un jour, il m'avait dit: “Ce
gui me rend triste, c'est que ma mére n'aime pas mes photos”.
Ce a quoi j'avais repondu comme une plaisanterie: "Eh bien
fais-lui des fleurs!”". Il m'a pris au serieuy, il a photographié des
fleurs comme personne et s'est réconcilié avec sa méra. Vous
avez wu les fleurs de Robert, ¢'est magique! C'était quelgu'un
de trés humble. Il a eté un pionnier et beaucoup s'ingpirent en-
core maintenant de son travaill A I'epogue, il avait un mecéne
et refusait de faire de la pub ou des choses faciles. |l vendait
fuelques tirages de temps en temps, mais pas chers. J'an ai
achete pas mal, parce que j'adore sa fagon de photographier,
surtout ses portraits. La photo, pour moi, c'est un moment de
vie, une seconde, méme pas, un vingtieme, un centieme de
seconde, le declic instantang, le fameux instantang! Ce qu'on
n'arrive jamais a voir dans la vie réelle, ce milliéme de seconde
ol il y a eu ce geste, cette expression de visage. Que ce soit
pour Capa dans la guerre d'Espagne, pour Mappletorpe, ou
encore pour Lizzie Sadin qui vient d'achever un travail remar-
guable sur les enfants en prison. Lizzie Sadin, incroyable femme
qui risgue sa vie pour nous tenir en éveil. Une photo, c'est de
I'amour, ¢'est du témoignage, ¢’est trés engagé, forcément

trés subjectif, et a la fois, trés ambigu. G'est vrai qu'une photo
terrible peut-étre extrémement esthétique: |a viclence de ces
enfants de 12 ans en Colombie ou en Russie, leur immense tris-
tesse capturée par Lizzie en noir et blanc devient sublime. C'est
a la fois un témoignage essentiel et une émotion. Et 12, je fais une

parenthése pour déplorer la perte des grands sujets photo dans
les magazines, réveillez-vous messieurs les patrons de presse!
Dans I'univers photo, il y a aussi les pochetles ds disque !

J'ai fait mes premiéres pochettes avec Jean-Baptiste Mondino.
Je m'en solniens trés bien, c'etait pour "0'Gringo” en 1880, I
m'avait fait poser dans une chambre d’hdtel sud-ameéricaine
avec une belle lumiérs, C'étail lss premiéres pochsttes en
France esthétiquement intéressantas. A part peut-étre les po-
chettes de [ éo Ferré par Patrick Ullmann. Pour revenir a ma
collection de photos, aprés les tirages de Mapplethorpe j'ai
achete ceux de Martine Barrat en 1981. Encore du noir et
blanc. Elle exposait ses photos de boxeurs en 1981 et d'en-
fants des rues. J'ai fait pas mal de boxe quand j'etais plus
jeune, Martine a fail loute une serie de clubs de boxe porlori-
cains a Spanish Harlem ou Brooklyn, Des boxeurs a ['arrét,
sous la douche, & la sortie du ring, avec leurs gamins... Ge qui
m'intéresse dans son travail, c'est justement le fait gue ce sont
des boxeurs qui ne boxent pas, qui sont dans leur univers, dans
la salle d'entrainerment, avec leur manager, leur spanng-partners.
J'adore! Je I'ai rencontrée au vernissage mais par la suite |'ai
achete d'autres tirages d'elle & son neveu pour gu'il puisse fi-
nancer un court-metrage qu'il etait en train de réaliser. |l est
venu me voir parce gue Marting |ui avait dit gque j'avais totale-
mert cragqué sur ses boxeurs, Plus tard, je suis allé voir son
film, farfelu mais intéressant. Ensuite, j'ai acheté des tirages de
William Klein. De Cartier-Bresson. A ce propos, si ce n'est pas
terming, foncez voir I'exposition de Robert Delpire & la MEP!
C'est passionnant! Sur son fabuleux travail, en tant gu'éditeur,
suUr ses amis photographes, HCB, Depardon, Klein, Sarah
Moon sa femme. .. el les grands graphistes aussi, Mes photos,
je les regarde et ca me fait du bien. Elles font partie de moi. Ce
sont des périodes de ma vie. Ce ne sont jamais des photos de
moi. Quand je les regarde, je me souviens des conversations
que j'ai eues avec le photographe. Ou de leur silence aussi,

Je ne voudrais pour rien au monde les laisser dans I'obscurité
d'un coffre-fort. Je vaux pouveir les contempler! En revanche,
je n'en fais pas, Je ne me suis jamais approche de la photo
parce gu'il y a lellement de gens formidablement dougs et
talentuewx. Je préfére rester dans la musigue. G'est mon
moyen d'expression a moil » Propos recueillis pour Photo

par Agnés Grégoire en decembre 2009,



Christophe
Schumacher
Strasbourg,
France
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THOMAS
MAQUAIRE,

CHEF DE PRODUIT
PROFESSIONNEL
NIKON FRANCE,
COMMENTE SON
CHOIX:

« Nous avons proposé ce
théme car le mouvement est
une expression de la vie. Nous
I'avons associé & la vitesse,
signe caractéristique du
monde contemporain. Tout va
de plus en plus vite et, dans
ce tumulte, la photographie
permet de retenir les instants
magiques de nos vies. Cette
photo exprime bien cela en
racontant plusieurs histoires
a la fois. Celle d’un pére et

de son fils, celle d'une famille
ou encore celle du tourisme
de masse... Et puisily a ce
mouvement qui la traverse et
a coté cette fillette immobile,
en totale opposition, qui vient
nous raconter encore une
autre histoire. En fait, cette

THEME: VITESSE ET MOUVEMENT

image illustre les différentes
vies que I'on peut croiser sur
nos chemins, ce qui lui donne
un caractére universel et une
dynamique unique. Avec la
vidéo, les reflex Nikon sont,
depuis 18 mois, entrés dans
une dyr ique de it
La photo peut tout a fait
rendre compte du mouvement,
on le voit sur cette image.
Mais en offrant 'usage de la
vidéo dans nos reflex, nous
voulons aussi donner aux
photographes la possibilité
d'expérimenter d’autres
maniéres d’exprimer le mou-
vement, en utilisant notam-
ment les images animées. »

LE GAGNANT

ERIC LELEU,
SHANGHAI, CHINE

« J'ai 30 ans. Je suis basé
en Chine, & Shanghai, depuis
2005. Mon travail a été

exposé a travers I'Asie lors
de festivals tels qu'a Angkor
(Cambodge) ou Lianzhou
(Chine) ainsi qu'a Shanghai
lors de ma premiére exposi-
tion personnelle a la galerie
Art Labor, en mai 2009. Dans
mon travail le plus récent
intitulé “instants décisifs”

(a la fois un hommage et un
pied de nez & HCB), j'explore
la dynamique des lieux
publics: les relations entre
Pindividu, la foule et I'espace
au travers de nouveaux
territoires de I'image numéri-
quement recomposée.

Ainsi, cette image de la place
Tienanmen est le résultat
d'une dizaine de photo-
graphies recomposées pour
n'en former qu'une seule.
Pour parvenir a un résultat

le plus réaliste possible,

100 a 200 heures de travail
de postproduction ont été
nécessaires. Les couleurs
sont trés importantes dans
mon travail, et encore plus

pour cette photo que vous
avez choisie! On y retrouve
par exemple les couleurs des
anneaux olympiques sur les

&t ts des persc g
Ce n’est qu'un demi-hasard... »
L’AVIS DE
PHOTO

A priori, un superbe instant
décisif, parfaitement cadré
ol tous les protagonistes
semblent s'étre trouvés au
bon moment au bon endroit.
Et pour cause! Il ne s'agit pas
d'une photo mais de plus
d’une dizaine de photogra-
phies (réalisées en utilisant a
chaque fois le méme cadre)
savamment recomposées

et agencées en une seule

et méme photographie. Re-
gardez bien, il y a méme une
incrustation du logo des JO
de Pékin quelque part dans
Fimage. A vous de la trouver!

LE PRIX

UN APPAREIL
NUMERIQUE
REFLEX,

LE NIKON D90

ET SON OBJECTIF
AF-S DX VR
18-106 MM
F/3.56-5.6 G ED VR
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PRIX
FUJIFILM
THEME:
LA FETE

FRANCK
PORTELANCE,
RESPONSABLE
RELATIONS PRESSE,
RELATIONS PRO

ET INTERNET
INSTITUTIONNEL
FUJIFILM FRANCE,
COMMENTE

SON CHOIX:

« Fujifilm veut étre la marque
de I'image en mouvement,
synonyme de vie, de création
et d’innovation. C'est la raison
pour laguelle nous avons
choisi ce théme, la féte, qui
se préte particulidrement bien
ﬁ :l 3 i Ml d‘-' me t.
La sélection de I'image finale
a été particuliérement difficile
face & la qualité élevée des
photos en lice... Sur la photo
choisie, les mains se touchent,
les gens sont soudés et unis

itour d’un but cc in pour
créer une pyramide humaine
et tout ¢a, dans une grande
joie collective. Bref, cette
image véhicule un esprit
d’équipe, de solidarité, de
cohésion et de mise en mou-
vement. Elle en exprime aussi
I'émotion. Des valeurs avec
lesquelles nous sommes en
parfaite adéquation. Cette imag
est une superbe illustration de
notre engagement visant a per-
mettre a chacun de garder la
mémoire de ses émotions. »

LE GAGNANT
JORDI REIG,
SOLSONA,
ESPAGNE

« J'ai 45 ans, je suis catalan et
c’est la cinquidéme fois que je
participe au grand concours
Photo. J'avais d’ailleurs été
finaliste et j'ai été publié une
année. Je travaille dans le
commerce, et la photographie
est mon grand hobby. Cette
photographie a été réalisé
dans la petite ville de Solsona
lors d'une féte locale. Elle
illustre trés bien, 2 mon sens,
la tradition catalane dite des
“castellers”. Les “Castellers”,
dont 'origine est issue du mot
catalan “Castell” (chateau),
sont des édificateurs de tours

)

humaines. Le principe consiste de haut de I'ensemble de la

& former une tour humaine a
partir d’'une base, la “pinya”,
sorte de mélée. Chaque étage
se superpose jusqu’au sommet,
tenu par un enfant. La photo-
graphie a été réalisée avec
mon Canon 40D et un objectif
Canon 17-85 mm depuis le
balcon de I'hétel de ville,

de maniére a avoir une vue

tour humaine. »

L’AVIS

DE PHOTO

Montrer la féte et la solidarité
avec une pyramide humaine
colorée... Un parti pris gagnant
qui donne & voir la joie

et I'union de toute

une communauté autour

d'un méme but. Les mains se
tendent et se touchent, on sent
la joie et il se dégage de cette
photo un véritable dynamisme
grice a I'angle de vue en
plongée ainsi qu'une belle
dose d’émotion et d’espoir.
Bref, une belle legon d’huma-
nité loin d'étre superflue

par les temps qui courent.

LE PRIX

UN APPAREIL
NUMERIQUE
FUJIFILM, LE
FINEPIX F70EXR




«Je vous pmpnﬁama petite promenade
en photographie.
Robert Mapplethorpe. J'ai accédé a

gl
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de 'exposition “Soeurs, saintes et sy-  sans retouche, sans arlifice technique, J'ai besoin d'aller voir, quand Terry me regarde tous les jours chez moi.

_billes” a I'automne 2004 a été un grand  ce que |'on voit est ce gu'ilavu a Richardson propose ses clichés sou-  Anton Gorbijn est reste fidéle a U2,
choc. Je suis sorti de la Salpétriére, vidé,  travers son objectif. Son Amérigue, vent insoutenables. En 1 he,j'ai U2 a Anton Corbijn. Je suis resté fidéle
terrassé, mais conscient de vivre, une morgue, des corps imparfaits, également ce besoin trés fort de me 4 U2, dong je suis évidemment un in-
Une pl'll_ﬂl’O'. une peinture, une chanson, trop vieux ou difformes, viol it réfugier chez Patti Smith encore, de conditionnel de celui qui m'a donné
doit me tuer sur le champ ; plié en dénudsés, ses propres éjaculations. renifler ses photos de “Land 250" ala  de voir grandir le plus grand groupe

deux, le ventre tordu. Et puis je dois Une série de photos était ainsi recluse  Fondation Cartier. Une réussite. Le lit  du monde. J'ai une reconnaissance
‘me relever, ébloui, pour chercher une dansune piéu.’u\;_n{rdlté aux- de 18 ans de Virginia Woolf, les couverts d'Arthur  indéfectible pour celui qui m'a offert
» ph L H&? del L ; on on- Rimbaud, la tombe de Yeats. Une ade
J 3
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Né le 28 juin 1968, I'ar-
tiste du Sud Bruno Cali-
e i e g~ ciuri alias Cali monte
o s e Rl SRy son 1* groupe & 14 ans.
; Aprés plusieurs annges
—r Rl : dans.le rock francais, il
se tourne vers la chanson
I ] francaise. En 2001, il joue
aux Francofolies et en
2002, Labels I'engage.
En 2008, il fait ses debuts
comme acteur dans le
film « Magique », aux
cotés de Marie Gillain.
Le 29 juin 2009, <
Cali sort un disque live =~ '
. «Lebruit de maview,
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PASCAL BRIARD,
DIRECTEUR DE LA
COMMUNICATION

DE CANON FRANCE,
COMMENTE SON CHOIX:

« Bidon! Bidon, comme cet objet
oxydé qui entame la propagation de
ses terribles ions métalliques! Bidons,
comme ceux qui ont laissé la

sans se soucier des conséquences
désastreuses pour 'environnement!
Et pourtant, I'image est belle... Et
terriblement efficace! Elle interpelle,
elle agace, elle énerve, elle révolte!
Son dépouill t total, sa p
sition parfaite, sa tonalité blafarde
et sa lumiére tour tée focali it
notre regard sur l'intrus, cette sale
tache brune, objet de notre déran-
gement et du déséquilibre d'une
image qui a failli nous offrir la répar-
tition des masses parfaitement
équitables entre un ciel parfait et
une neige sans trace. Intolérable
aussi, au moment ol quelque 200 pays
se réunissent a Copenhague pour

Merci Monsieur Tricot de nous donner
I'occasion de rappeler que le pouvoir
de I'image est bien réel, et fort,
surtout quand il véhicule aussi bien
que la vitre I'imminence du danger,
I'absol é ité des h ER-T

THEME : ECOLOGIE ATTITUDE

naissance de mes enfants et pendant
quelques années, j'ai mis mes
hobbies au placard. Maintenant qu'ils
volent de leurs propres ailes, je peux
a nouveau m’évader. Comme j'aime
la nature, le silence et la sérénité,

rien d'étc t que mon Canon

ir et & se reprendre en
Et bravo aussi de nous suggérer, & un
bidon prés, qu'il suffit de pas grand-
chose pour que la beauté soit &
nouveau au rendez-vous. Et puisque
I'heure est & la sanction, nous n'irons
pas jusqu’a souhaiter que les respon-
sables de cet accident civique et visuel
fassent de la téle... On se contentera
juste d'imaginer que le jour viendra
ol ils dérouilleront a leur tour! »

LE GAGNANT
LUC TRICOT,
WEZEMBEEK-OPPEM,
BELGIQUE.
« J'ai 54 ans et je suis coiffeur. J'ai
commencé la photo il y a plus de 25
ans avec un Canon A1, J'ai dailleurs
toujours chez moi mon premier

éro de Photo, acheté en librairie,

&fléchir 4 la destinée et a la déf
de notre pauvre planéte menacée...

celui d'octobre 1980 (le n® 157). A la

EOS 5D MARK Il a la main, j’aie voulu
découvrir les paysages désertiques
et majestueux de l'lslande. Le pays
m’inspire des photos & la Michaél
Kenna. Cette photo a été prise en
mars 2009, dans la péninsule de
Reykjanes. Lorsque j'ai vu ce baril
de pétrole, abandonné dans la neige
immaculée, j'ai d'abord été frappé
par le coté graphique de cette scéne
insolite, puis j'ai pensé a la bétise des
hommes et tout le mal qu’ils font &
notre bonne vieille Terre. Avec mon
objectif 24-70 2.8L, j'ai, le coeur un
peu gros, mitraillé ce baril. Un grand
merci & 'équipe de Photo. »

L’AVIS DE PHOTO

Quand I'esthétique se trouve mélée
au reportage engagé et écologique,
ga donne ga! Le regard est d’abord
happé par I'immensité et la beauté

immaculée du paysage enneigé et
dans le méme temps interpellé par
I'unique tache de couleur qu’elle
contient, un baril de pétrole!

L'esprit est dérangé, bousculé

dans ses convictions, le spectateur
commence a se poser des questions,
le photographe a gagné: le message
est passé.

LE PRIX

UN REFLEX NUMERIQUE
CANON EOS 50D ET

UN ZOOM STABILISE
EF-S 17-85 MM IS.
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NICOLAS JANIN,
CHEF DU SERVICE
MARKETING
EVENEMENTIEL,
DSC MARKETING
MANAGER CHEZ
BMW FRANCE,
COMMENTE

SON CHOQOIX:

« La notion du “plaisir de
conduire” est un peu le
leitmotiv de BMW et nous
avions trés envie de le voir
se matérialiser au travers
de I'image. Le théme était
volontairement vaste car
nous souhaitions laisser
les photographes libres de

le transposer a leur maniére.

Au final, c'est cette image
qui a été choisie et ce pour
plusieurs raisons. Tout
d'abord, elle nous place
dans la position du
conducteur, on devient
celui qui est au volant et

THEME: LE PLAISIR DE CONDUIRE

celui a qui s'offre la route
et les paysages pitto-
resques aussi superbes
que colorés qui la bordent.
Ensuite, cette photo est
dynamique. L'action est
double d'ailleurs puisque
nous avons a la fois le
dépassement du bus aux
couleurs trés locales, et
celle du photographe qui
déclenche & ce moment
précis. Enfin, cette image
ouvre une perspective de
voyage et d’horizon trés
large qui nous plait beau-
coup. C'est cette mobilité
qui nous a intéressés mais
c’est aussi plus largement
la notion de liberté, de
découverte et le vrai
sentiment de dépaysement
ressenti en regardant cette
image. En fait, il se dégage
une véritable forme de joie
et de bonheur. On sent
trés bien I'envie du photo-

graphe de faire partager les
moments qu'il a vécus.
C’est ce qui nous a plu. »

LE GAGNANT
BERAT SHEHU,

RENENS, SUISSE
«J'ai 33 ans, je vis en Suisse
a Lausanne. Informaticien
de métier, je fais de la
photographie en amateur
depuis 2005. Je ne suis pas
spécialiste d'un genre par-
ticulier, je photographie
selon I'humeur du moment
et I'endroit ou je me trouve.
Que ce soit un bus qui
passe, une scéne de rue
ou un beau paysage, tout
m'inspire. J'ai commencé
la photographie avec un
appareil numérique, un
Nikon D70s. Aprés deux
ans, je suis passé au Nikon
D300. En mai 2009, je suis
parti en voyage de noces.
Durant trois semaines,

nous avons parcouru le
Pérou et la Bolivie a bord
d’un mini-bus. Dés le
départ, j’avais imaginé
photographier les routes
péruviennes et plus parti-
culigrement la Panaméri-
caine, depuis l'intérieur
du mini-bus avec toujours
le méme cadrage. Une
fagon originale de montrer
la grande variété des
paysages que I'on peut
observer dans ces pays.
Cette photo a été faite en
Bolivie en fin d’aprés-midi
sur la route menant a la
capitale, La Paz. Le
mini-bus était en train de
dépasser ce car peint avec
Jésus, j'ai déclenché a ce
moment-la. Mais j'avais
déja repéré ma proie de
loin car, comme on le voit
sur la photo, les routes
sont droites la-bas et of-
frent une grande visibilité. »

L’AVIS DE
PHOTO

L'image répond parfaite-
ment au théme imposé. Le
cadrage réalisé de I'inté-
rieur du véhicule est original.
Il invite le spectateur a re-
vivre le moment ou le pho-
tographe a déclenché, mais
plus encore il l'invite &
prendre la place qu'il occu-
pait 4 ce moment-la et 2
savourer les paysages de
la Panaméricaine. Le sujet
de Jésus peint a I'arriére
du car est assez cocasse
et la couleur verte de la
carrosserie contraste idéa-
lement avec le noir de I'ha-
bitacle. Un joli clin d'ceil !

LE PRIX

DEUX ARTICLES DE
BAGAGERIE DE LA

COLLECTION BMW




THEME: ENVIRONNEMENT

NICOLAS HULOT, PRESIDENT
DE LA FONDATION POUR

LA NATURE ET 'HOMME,
COMMENTE SON CHOIX :

« Lorsqu’on parle d’agriculture, il est
aussi question de la vie de milliards
d'étres humains, de celle de la bio-
diversité, de la richesse des terroirs,

de la paix dans le monde... A I'heure ol
le mot “solidarité” prend une ampleur
particuliére, cette photo nous rappelle
que 'une de ses plus belles démonstra-
tions serait d'aider les pays du Sud a
protéger leur cultures vivriéres pour
accéder a la souveraineté alimentaire.
Il en est dans ce domaine, comme dans
celui de I'économie : le Nord a tout a
gagner & ce que le Sud gagne. »

LE GAGNANT
JEAN-PIERRE CHARCE,
QUEBEC, CANADA

Nous n’avons pas réussi & contacter ce
gagnant. Nous vous donnons rendez-
vous dans le prochain numéro pour en
savoir plus sur Jean-Pierre Charce.

L’AVIS DE PHOTO :
Esthétiquement, I'image est superbe.
Le jaune soleil des champs donne une
énergie incroyable a cette image, le
jaune s’associe parfaitement avec les
habits rouges et orangés des travail-
leurs au premier plan et contraste
idéalement avec la tenue sombre de

la personne qui traverse le champ.

Le point de vue surélevé adopté associé
au grand-angle amplifie I'impression
d’espace. Au-dela de I'aspect tech-
nique, cette image montre le travail lent
et pénible effectué sans autre outil

que la force de leurs bras que doivent
déployer ces paysans pour cultiver

la terre. Elle interroge le spectateur sur
les conditions de vie de ces hommes

et femmes. Le fruit de leur travail

est-il destiné a la communauté ou

a I'exportation ? Si c’est le cas, leur
travail est-il rémunéré a sa juste valeur 7

LE PRIX

UN LIVRE DE LAURENT
BALLESTA ET PIERRE
DESCAMP, « PLANETE
MERS, VOYAGE AU CCEUR
DE LA BIODIVERSITE
MARINE » PARU AUX
EDITIONS MICHEL LAFON.
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« J’'aime prendre | phoﬁ _ S
Jadore le nuiigrifitle. J'a le : X‘ o R
- e ==

numérique. C’est e dont !
toujours révéﬁa > dans Vappareil. —
[-- nouvel objeetif allemand
vielit m'embuer. Les couleu‘t A
la lumiére que je percois a travers V"‘ /
la beauté de I'appareil. Ui amour ~ ‘ Ty
éternelest Pamour de P'acuité de
I'obiéctif = de la chaleur de I'esprit,
de la profondeur et du sentiment.
Je congois I'appareil photo comme
#fon ame. Ou plutét comme.-une
guitare. Mon Alpa adoré-est décoré
de roses. Que demander de plus?
Eh bien, les photographies
“Romanticism”, ce sont exactement |
cela: en Ecosse, au Danemark, en
Espagne, 2 Rome, en Chine pour
n’en citer que quelques-uns. Les
paysages et I'architecture qui me
semblent si fascinants. Les arbres
et le vent s'élevant et dansant a
Edimbourg, me rappelant la tempéte
dont je suis tombé amoureux a Cork.
Les perspectives et la diversité de
noirs et blancs, parfait pour un fan
de film noir. La joie de mettre dans g e 2'“.,5,3-1942‘
un livre le meilleur de ce que j'ai a Lewis'Alan Reed
vous donner dans un échange de alias Lou Reed est
points de vue. La reliure et la couleur une véritable ic6ne du
et la joie de travailler a2 nouveau rock, ex du groupe
sur ce superbe théme. J'ai beau-  Velvet Underground.
coup de chance d'avoir accés ace En 1972 aprés
que je vois. » quelgues années
Texte extrait de son troisiéme livre o repoagl-oniged

hot R tici foodk revient a la musique
photo, « Romanticism », qui sort ce mais en solo. Dans

mois-ci chez 7L/Steidl (env. 45 €). sés albums, il évoque ‘_ _

« Romanticism » fait aussi I'objet notamment sa ville, v

d’une exposition 2 la Steven Kasher  New York, ’homo-

Gallery de New York jusqu'au 9 janvier sexualité, le sida et ' j: ; ?‘*
www.stevenkasher.com I'exclusion sociale. '.'.
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THEME:
LA MODE

PIA WIKLUND-
PAILLIER,
DIRECTRICE DU
DEVELOPPEMENT
PROFOTO FRANCE,
COMMENTE

SON CHOIX:

« Profoto est reconnu auprés
des photographes pour son
matériel d’éclairage. Le
théme de la mode nous était
donc naturellement dédié.

Le choix n'a pas été facile car
il y avait de trés trés belles
photos. Mais au final, c’est
cette photo qui a été retenue.
D’abord pour I'attitude du
mannequin, pour le cété na-
turel, ensuite pour le mou-

t et le dyr i qui
s'en dégagent. Elle est trés
bien pensée et exécutée. A
mon avis, la mode tient plus
du style personnel qu'au fait
de suivre des codes dictés par
d'autres. Et cette idée est trés
présente dans cette image.
Une idée tout & fait en adé-
quation avec le matériel de
Profoto, qui se veut a la fois
un outil et un moyen, qui
permet au photographe
de produire un éclairage trés
simple ou au contraire ultra-
compliqué, en fonction de ses
envies et de sa personnalité. »

LE GAGNANT
IVOMIR PESHEV,
SOFIA, BULGARIE

«J'ai 28 ans et je suis né &
Sofia, en Bulgarie. Je viens
de terminer mes études de
musique au Conservatoire de
Sofia, section Piano et Chant
d'opéra. Je m’intéresse a la
photographie depuis mainte-
nant 3 ans, et j'aime tout
particuliérement la photo de
mode. Je pense que tous les
arts sont connectés les uns
aux autres. Moi, j'ai choisi la
musique et la photographie
pour exprimer la spiritualité,
la beauté et I'harmonie dans
un monde dans lequel chacun
est & la recherche de soi-
méme. Cette photo a été
réalisée en extérieur a Sofia.
Le modéle est Vania Bileva,

de Pagence Ivet Fashion.

Le stylisme a été réalisé par
Evgeni Petkov et Vania porte
un pantalon EV Fashion, un
top Sinequanone et des col-
lants Kenzo. Pour le shooting,
j'ai utilisé un Nikon D90 et un
objectif Tokina 12-24 mm,

un flash Nikon Sb800 et une
boite a lumiére. Je ne peux

tout simplement pas décrire
la joie que j'éprouve d'avoir
gagné le concours et I'idée
d’avoir ma photo publiée
dans les pages de Photo!
Mille mercis a toute I'équipe
de Photo et a Profoto. »

i
i\ Always
g ollow

s

LAVIS DE PHOTO
Un modele qui créve le cadre,
une lumiére subtilement
contrdlée et qui parait natu-
relle & 'image, une composi-
tion et un angle de vue original,
un stylisme 2 la fois aérien et
bohéme chic, tout cela com-
biné & un joli mouvement et

un dynamisme évident... L'en-
semble donne vie & une image
pourtant fixe. Beau travail!

LE PRIX

UN MONOBLOC D1
AIR 500 AVEC
REMOTE
CONTROLE







CREATION

www.DayzEbook.cgfn

Né le 5 novembre 1959
au Canada, le rockeur
photographe Bryan
Adams a débuté sa
carriére musicale a
I'dge de 17 ans, en
intégrant le groupe

Sweeney Todd, qu'il
quittera peu aprés,
pour démarrer une
carriére solo. Egale-
ment auteur-compo-
siteur, on le retrouve
au générique de nom-
breuses musiques de
film. Il a mis sa passion
de la photo au service
d’ceuvres caritatives.

BRYAN ADAMS

A MIS SA PASSION

DE LA PHOTO

AU SERVICE D'(EUVRES
CARITATIVES

« La photo a pris de I'importance chez moi quand nous avons decidé de partir en tournee. J'al
achete un Canon AE et j'ai fait plein de diapositives de ma premiére tournee. J'ai fait ca pendant
quelgues années, et puis mon intérét s'est éteint, surtout parce que la célébrité m'est tombee
dessus. C'etait different d’étre soudain le sujet de I'appareil de quelgu’un d’autre. Ce n'est
gue plus tard, en travaillant avec un photographe au Japon pendant une tournée, que jem'y
suis a nouveau intéressé. Nous sommes entrés dans une boutique d’appareils usagés etily
avait un magnifique vieux Rolleiflex, fabriqué en 1959. Je I'ai achsté et je I'utilise encore aujourd’hui.
En photo, |'ai beaucoup appris en regardant les autres mais ce que je n'ai jamais apprecig, c'est
d'étre photographié. Peut-étre est-ce pour ga que je compatis avec les gens qui n'aiment pas
ce processus. J'aime bien les photos de moi-méme prises de dos. CG’est plus mystique. La
principale chose que j'ai apprise en tant que modele était combien il est important de faire
d'une séance une expérience agréable, au moins que 'on sorte avec I'idée que I’'on a essayé
quelque chose, méme si ¢’était difiérent. Je travaille avec plusieurs appareils : Mamiya RZ,
Leica M6 et Rolleiflex. Pellicule 120 et 35 mm. Et pas de temps en labo. Je regarde tout mon
travail sur mon Mac portable puis je fais mes sélections & envoyer a l'imprimeur. S'il faut
faire des retouches, je les notifie sur I'image et |'envoie un e-mail. Je fais environ dix concerts
par mois partout dans le monde et, entre ces concerts, je passe la plupart de mon temps a
organiser des choses pour la photographie. Les gens me demandent souvent ou je trouve
le temps. Tout ce que je peux répondre c’est que je suis ameneé a créer les choses et que ce
défi m'excite. » Texte extrait du Porifolio Stern N° 45 consacré a Bryan Adams. Pour I'association
Hear the world, il a photographié 13 stars (Annie Lennox, Lenny Kravitz, Jude Law...), les a
exposées et publiges dans un calendrier 2010 actuellement en vente. www.hear-the-world.com




adéric Desmot,
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CHRISTOPHE VALENTIN,
DIRECTEUR MARKETING
CHEZ OLYMPUS,
COMMENTE SON CHOIX:

« Les boitiers Olympus intégrant
de nombreux filtres créatifs, nous
avons pensé qu'il serait intéressant
de voir comment les photographes
tiraient parti de ces nouvelles
fonctionnalités dans leur pratique.
Cette photo répond a 100 % au
théme proposé a la fois par I'angle
de prise de vue original et par son
coté “réalité modifiée”. Le mélange
des tons durs de I'acier du pont et
des tons beaucoup plus doux du
paysage en arriére-plan est tout

a fait réussi. Au final, I'image
restitue parfaitement I'atmosphére
londonienne qui navigue sans
cesse entre ciel bleu et ambiance
brumeuse. Enfin, elle montre

que les outils créatifs intégrés ou
non aux boitiers dont disposent
aujourd’hui les photographes

THEME : ANGLE CREATIF

permettent de multiplier les usages
photographiques et de créer

des images qui n'existent pas dans
la réalité. »

LE GAGNANT

ANDREW GRIFFIN,
MIDHURST, ANGLETERRE

« Etudiant en photographie a I'uni-
versité de Rother College a Midhurst,
j'ai 17 ans, Passionné de photo
depuis ma jeunesse, je n'avais
jusqu'a I'année derniére pas eu

le loisir d'étudier vraiment la disci-
pline. J'ai beaucoup de chance

car mon professeur de photographie
est Nour El Ghoumari, un photo-
graphe reconnu, dont le travail

a été primé de nombreuses fois.
Quant & moi, c’est la premiére fois
que je vois mon travail récompenssé,
mais je ne compte pas en rester la!
Je suis vraiment heureux d'avoir
remporté le grand concours de
Photo avec cette image du quartier

de South Bank, & Londres. Elle a
été réalisée en décembre 2008
alors que je visitais la capitale bri-
tannique a la recherche de clichés
intéressants. J'aime particuliérement
cette photo pour son angle de vue
créatif et son équilibre entre le
premier et I'arrigére-plan. J'ai

utilisé un compact numérique

puis j'ai retouché la photo dans
Photoshop CS4. L'original avait été
réalisé par temps orageux, d'ol la
lumiére si particuliére. J'ai donc
décidé de changer le ciel pour
donner un caractére irréel a I'image.
Une fois en place, j'ai copié le
calgue du nouveau ciel bleu sur

la rivigre en utilisant un filtre

de surimpression pour obtenir

un refiet réaliste. »

L’AVIS DE PHOTO
Ce paysage du quartier de South
Bank a Londres est un classique
que tous les touristes raménent

dans leur boitier. Pourtant, I'angle
de vue, en légére contre-plongée,
la composition qui utilise pleinement
la régle des tiers et le traitement
appliqué a la postproduction par
notre amateur, lui conférent un
caractére unique. A mi-chemin
entre la réalité et le fantastique,
ce paysage pourtant si commun
se trouve métamorphosé en une
vision fantasmagorique qui traduit
un regard nouveau et tout 4 fait
intéressant sur ce lieu.

PRIX

UN TRIMCAM NUMERIQUE
OLYMPUS PEN EP-1
ARGENT ET

UN OBJECTIF 17 MM




Radu Stanese
Sibiu, Rournanie.
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CHARLES
AZNAVOUR
FAIT DE LA
PHOTO ET EN
PARLE BIEN

£

« Mon hobby, c¢’est la photo-
graphie. J'emporte toujours
dans mes bagages un appa-
reil photo et de quoi écrire,
car le stylo et I'objectif sont
des cousins trés proches,
I'un et I'autre s’adressent au
plaisir et a la mémoire... Je
dois avoir au moins 50000
photos. La chanson, pour
moi, c'est une photographie,
d'un sentiment ou d'une situ-
ation de la vie, d'un moment. »

Né le 22 mai 1924 a Paris de
parents arméniens, Charles
Aznavour (de son vrai nom
Shanourh Varinag Aznavourian)
est considéré comme |'un des
derniers grands monstres

de la chanson. Découvert en
1946 par Edith Piaf, il est au-
jourd’hui le chanteur frangais
le plus connu dans le monde.
En 1988, il crée sa fondation,
Aznavour pour I'Arménie, afin
de porter secours aux victimes
du séisme qui ravage le pays.

Il vient de publier son autobio-
graphie, « A voix basse », et sort
une compilation de ses chansons
réadaptées en jazz, « Charles
Aznavour and the Clayton
Hamilton Jazz Orchestra ».



Gaspar Ante
Hrvace, Croatie.

Thibaut Vergoz
Fleury-les-Aubrais,
France.
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Née le 30 décembre
19486, Patricia Lee
Smith dite Patti
Smith est la marraine
du mouvement punk
de la fin des années
1970. En 1967, elle vit
avec Mapplethorpe.
De 1974 4 1979, elle
monte son propre
groupe, Patti Smith
Group. De 1980 a 94,
elle se consacre a sa
famille. Depuis 2003,
elle participe a des
concerts et compose.
En 2008, elle sort

son double album,

« The Coral Sea ».

PATTI SMITH
PHOTOGRAPHIE
SON MONDE ET
SES LUMIERES

« Jai pris mes premiers Polaroid au début des années 1970, pour en
faire des collages. La plupart d’entre eux ont disparu. Dans les anhées
1980, j'utilisais un appareil allemand, un Minox 35EL. Aprés la mort de
mon mari, en 1995, j’étais incapable de me concentrer sur des activités
compliguées comme le dessin, la musigue ou I'écriture d’un poéme. Ce
besoin d'immeédiateté m’a fait revenir au Polaroid. J'ai choisi un vieil
appareil Land 100. Linstantanéité du procédé m'a procuré un sentiment
de libération tout en servant ma créativite.

En 2002, je suis passée a un vieil appareil Land 250. C'est un Polaroid
rétractable que I'on charge avec des films pack; il est equipe d'un
viseur- telémetre a fenétre unigue congu par Zeiss lkon. Malgré son ma-
niement un peu particulier, j'en apprécie la simplicité technigue. Prés ou
loin. Obscurité ou lumiére.

Pendant un moment j'avais un studio sur MacDougal Street 4 New
York. L'endroit avait eté occupe par une boucherie pendant des di-
zaines d'annees, puis par une laverie. C'était un grand plaisir d'avoir un
espace ol je pouvais travailler sans étre interrompue. J'y photogra-
phiais des objets, d'apparence modeste, mais chers a mes yeux.
Lorsque j'ai perdu mon petit studio, je me suis aventurée dans le
monde extérieur, gardant mon Land 250 toujours a portee de main. Je
ne suis pas photographe, pourtant faire des photographies m’a pro-
curé un sentiment d'unité et de satisfaction personnelle. Ce sont les
reliques de ma vie passée. Les souvenirs de mon errance. Elles recelent
tout ce que j'ai pu apprendre sur la lumiére et la composition. »

Texte du livre « Patti Smith, Land 250 », édité par la Fondation Cartier pour
I'Art contemporain, & I'occasion de I'exposition Patti Smith en 2008.



Jérome Darribeau
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France.
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THEME: ENERGIE

PERRINE BIHIET,
RESPONSABLE DE LA
COMMUNICATION NRJ
RADIO ET WEB,
COMMENTE

SON CHOIX:

« Cette photo est celle qui re-
présente pour nous le mieux

le théme a nouveau choisi par
NRJ cette année. Le contre-
jour est trés bien exploité,

il fait ressortir idéalement
I'impulsion des personnages.
Cette photo pourrait tout a fait
étre utilisée pour une cam-
pagne de publicité destinée

& promouvoir notre radio. Enfin,
elle refléte vraiment bien nos
valeurs : modernité et dyna-
misme. Bravo a l'auteur! »

LA GAGNANTE
SARAH HAMMEL,
JACOU, FRANCE

« J'ai 18 ans, je suis étudiante
en hypokhagne a Montpellier
ol j’habite. La photo demeure
ma passion depuis mes 10 ans.
J'ai d'ailleurs déja exposé plu-
sieurs fois mon travail dans la
région. J'aime particuliérement
mettre en scéne mes amis en
tant que modéles. Lors des
séances photos, je privilégie
I'échange complice pour que
le résultat soit le fruit d’'une
véritable interactivité entre eux
et moi. Cette photo a été prise
en fin d’aprés-midi au cours de
I'été 2008, dans le département
de I'Aude. Le site est splendide,

juché au sommet de la mon-
tagne, de nombreux rochers
plats constituent ce qu'on ap-
pelle “Les tartines de beurre”.
L'atmosphére qui émane de
cet endroit perché au-dessus
de la vallée ol le vent est maitre
est tout a fait incroyable,
procurant une intense bouffée
de vitalité aux visiteurs. C'est
dans ce contexte que la photo
fut prise, traduisant toute
I'énergie qui se déploie a
travers 'action de sauter,

de s’envoler, jusqu'a atteindre
Pespace d'un instant des hau-
teurs libératrices. En ce qui
concerne le matériel, j'ai utilisé
un compact Sony Cybershot
compact, mais depuis j'ai in-

vesti dans du nouveau matériel
et je travaille avec le Nikon
D90. Si ¢a vous dit, vous pouvez
aller jeter un il & mes photos
sur mon blog a I'adresse :
http://fotobysara. log.com. »

L’AVIS

DE PHOTO

Ce ballet aérien a été parfai-
tement mis en scéne, puis
exécuté avant d'étre immor-
talisé par notre photographe
amateur! Le choix du contre-
jour et le parti pris des ombres
chinoises figées dans leur
mouvement de danse gracile
donnent un beau mouvement a
cette photo. Le contre-jour est
parfaitement maitrisé. Chaque

pose a été préalablement
étudiée puis reproduite &
Pidentique par les modéles de
maniére a ce que 'ensemble
crée un mouvement global
structuré qui s’intégre parfai-
tement dans le cadre choisi.
Au final, les ombres dansent
dans un décor de coucher de
soleil, les corps flottent dans
les airs dans une chorégraphie
a la fois légére et pleine de
force. Au final, il se dégage
une vraie énergie de cette
scéne. Bien vul

LE PRIX

50 TITRES

A TELECHARGER
SUR ITUNES
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Nastassia Brame
Saint-Cloud, France.
Ecole Icart Photo
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Né le 31 ao(t 1976 4
Evreux, le littéraire
Vincent Delerm a
réussi a se faire un
nom indépendamment

de son peére, I'écrivain
Philippe Delerm. Il
donne ses premiers
concerts en 1998,
Vincent Delerm vient
de sortir un livre édité
par Tot ou Tard, sa
maison de disque, dans
lequel il présente les
meilleures photos de
sa derniére tournée
(23 janvier-18 juillet
2009) accompagnées
de ses textes ; il
comprend également
un DVD de son passage
au Bataclan, enregistré
les 3 et 4 juillet.

POURQUOI

ET COMMENT
VINCENT DELERM
EST PASSE

A LA PHOTO

www.DayzEbook.com

« J'al toujours fait des photos avec le méme appareil, celui que mon grand-pére m'a offert pour mes
20 ans, un reflex argentigue Minolta. J'étais trés content d’avoir un appareil ou I'on voit la photo qu'on
prend, ol I'on fait la netteté avec un repére dans le viseur. Dans un premier temps, je m'en suis trés peu
servi. Et puis, petit a petit, de plus en plus. J'ai souvent ce genre de rapport aux objets. Quand j'avais
8 ans, on m'a offert un synthé et j'ai commence a pianoter dessus a 11 ans. Ces dernieres annees, j'ai
pris davantage de photos. Avant de repartir en tournee debut 2009, je me suis dit que j'allais emmener
mon appareil. Je me suis rendu compte gue la trace gu’on a des tournees, c’'est un photographe qui
est mandate pour le faire et qui le fait souvent trés bien mails finalement ce n'est pas exactement ce que
moi |’ai vu, ce que j’ai trouvé beau, ou moche. L'image que je me fais d’une de mes tournées, ce n'est
pas moi sur plein de photos marchant dans la rue, dans les salles, etc. Alors, |'ai eu envie d'enregistrer
ma propre vision en argentique. Herveé Guibert disait qu'il se sentait photographe parce que sur une pel-
licule, il arrivait a faire une photo de bonne sur 36. Moi, c¢'est un peu pareil. C'est dréle, parce que souvent,
J'attends le développement des photos pour savoir si la tournée est réussie ou pas. Cette fois-ci, c'est de-
venu un livre ol il n'y a pas toutes les dates de la tournée mais seulement celles ol j'ai pense qu'il y avait
quelque chose de pertinent dans les photos. Martin Parr (a gui Vincent Delerm a consacré une chanson,
NdIr) repéte gu'il doit beaucoup sa fagon de photographier & d’autres photographes. G’était d'ailleurs
assez courageux, je trouve, I'exposition qu'il a faite a Paris ou il présentait des photographes qui I'ont
influence, parce que parfois c’était plus que des influences... La part de Martin Part, c'est une maniére
de cadrer les choses, de s'arréter sur certains détails. Finalement, ¢a rejoint un peu ce que j'essaye de faire
en chanson. Mon dernier album est dans |'esprit de la photographie américaine de Stephen Shore dont
je suis fan aussi. Cette Ameérique-la me fait pas mal fantasmer. C'est aussi une époque de la photo qui
doit beaucoup aux voitures des années 1960-1970. A ce propos, il est difficile aujourd’hui de pas avoir
de voitures sur ses images. Elles pourrissent violemment les photos parce que toutes les voitures se res-
semblent et sont assez laides. Peut-étre qu'avec le temps elles prendront une patine mais je ne crois
pas. Je n'ai pas beaucoup de tirages chez moi mais j'ai beaucoup de livres photo, comme Martin Parr... »
Propos recueillis pour Photo par Agnés Grégoire en décembre 2009.
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Extreme Pro
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radio FM avec 40 stations présélectionnées, jouez
avec l'enregistreur vocal inlégré et emmenez toujours
vos pholos avec vous.

3. Combien de photos réalisées par des
photographes amateurs, le magazine
Photo a-t-il regu a l'occasion du grand
Concours photo pour cette édition 20097

POUR GAGNER il vous suffit de répondre en précisant

vos cocrdonnées complétes (adresse postale et téléphones) a a) 10000
ces trois questions, avant le 31 janvier 2010 minuit, sur I'adresse b) 30000
e-mail: photo@hfp.fr ou par carte postale a Photo, « Concours SanDisk », ©) 50000
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PARIS/BANLIEUE

« L'impossible pho-
tographie. Prisons
parisiennes 1854-
2010 » Du 10 fevrier
au 4 juillet. Musée
Carnavalet, 23 rue
de Sévigné, Paris 3¢
Jefferson Hayman
Jusgu'au 16 janvier.
Galerie David
Guiraud, 5 rue du
Perche, Paris 32
|zis « Paris des réves »
Du 20 janvier au 29
mai. Hotel de Ville, 5
rue Lobeau, Paris 42,
« De I'eau » Jusgu'au
31 janvier. Galerie
Agathe Gaillard,

3 rue du Pont Louis-
Philippe, Paris 4¢,

Sylvie Dupic « Lis-
bonne envoltante »
Du 18 fevrier au 7
avril. Le Pictorium,
12 rue du Moulin
Joly, Paris 112,
Stefan Koppelkamm
Du 1+ février au

30 avril. Goethe
Institut, 17 avenue
d'léna, Paris 165
Thierry Barbier
Jusgu'au 2 mars.
Musée de 'Air el de
I'Espace, Aeroport
de Paris, Le Bourget.
Nikos Economopoulos
Jusqu'au 11 awvril.
Maison Robert
Doisneau, 1 rue de
la Division du G¥
Leclerc, Gentilly.

Antoine Tempé

« Aller-retour/Paris-
Duaga » Jusgu'au

10 avril. Theatre
Louis Aragon, 24
boulevard de I'HGtel
de \ille, Tremblay-
en-France.

« Plossu-Cinéma »
Du 22 janvier au

17 avril 2010. Gale-
rie La Mon-Maison,
22 rue Pavillon,
Aix-en-Provence.
Daniel Le Marchand
« Bénarés, au bord
du Gange » DU &
fevrier au 21 mars.
Au Réfectoire,
Abbaye,
Montivilliers.
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Frédéric Altman

« Paysages mentaux »
Jusgu'au 28 février.
Musee de la Photo-
graphie André
Villers, porte Sar-
razine, Mougins.
Pierre Theate « La
Saulx nourriciere,
au fil de ses eaux »
Jusqgu’au 15 janvier.
Galerie Ecouter
\oir, 44 rue des
Tiercelins, Nancy.
Gilles Martin « Le
désert des Bardenas
Reales » Du 15 janw.
au 13 février. La
Mediatheque, rue J.
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24 fevrier. Galerie
Carre Amelat,

10 bis rue Amelot,
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28 fevrier. Frac de
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Nouveau Digital IXUS 200 IS
avec grand écran tactile.

Design élégant, objectif ultra grand-angle 24 mm stabilisé, zcom optigue 5k
et capteur 12,1 mégapixels... La qualité dimage du nouveau Digital IXUS 200 15
vous accompagnera dans toutes vos sorties. Etgrace a son grand ecran
tactile 3 c'est du bout des doigts gue vous controlerez les paramétres de
votre prise de vues et la relecture de vos photos. Intuitif et amusant !

praitac I2XUS 200 1S

Pour découvrir comment I'IXUS 200 IS vous donnera envie de raconter
votre propre histoire, rendez-vous sur www.canon.fr/deshistoires

plus que des photos,
des histoires.

Canon you can

*Bien slr, vous pouvez
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Voyageurs

Destiné aux globe-trotters photographes, ce guide malin se concentre sur l'essentiel
et donne de nombreux conseils et astuces faciles a appliquer pour rapporter de belles
images de ses voyages, qu'il s'agisse de prendre des portraits d’inconnus dans la rue,
de trouver la meilleure heure pour immortaliser un paysage magnifique ou de realiser
des photos originales lors d'un trajet en train. Sans calculs savants ni explications
fastidieuses, il montre par 'exemple comment améliorer la composition de ses images,
gérer la profondeur de champ ou ne plus se perdre dans les différents réglages (balance
des blancs...). En fin d'ouvrage, des interviews de blogueurs expliquent comment
alimenter un blog photo sur la route.

Passionnée de photo et de voyages, Aurélie Amiot a créé le blog « Madame Oreille »
(www.madame-oreille.com/blog) sur lequel elle publie les images prises au cours de ses
nombreux voyages, ainsi que des conseils de prise de vue.

Au sommaire

Boitiers et objectifs ¢ Quel boitier ? » Quels objectifs ?
Sac et accessoires photo ¢ Choisir son sac photo ¢ Les
accessoires » Comment stocker ses photos ? Voyager avec
son matériel ¢ Protéger son matériel * Dans les transports
« Les notions et réglages de base e L'exposition * Les
modes de prise de vue ¢ La balance des blancs ® Quel format
de fichier ? » Conseils de composition * Les situations de
prise de vue « Dans un musée * Photographier un coucher
de soleil « Dans un train * Derriére une vitre  La photo

panoramique * La pose longue ¢ Faire avec les conditions Code éditeur G13693
metéo  Realiser un portrait » Se prendre en photo soi-méme ISBN 978-2-212-13693-7
* Peut-on tout photographier ? » Le post-traitement

Quels logiciels ? * Quelques retouches classiques « Paroles www.editions-eyrolles.com

de blogueurs « Glossaire
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Boitiers argentiques et numériques

R. Bouillot, La pratique du reflex numérique, 4 édition, 2013, 488 pages.

V. Luc, Maitriser le Canon EQS 7D —Canon EOS 550D — Canon EOS 60D — Canon EOS 5D Mk Il -
Canon EOS 500D — Nikon D8o — Nikon D2oo — Nikon Dso —Canon EOS 350D.
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V. Luc, P. Brites, Maitriser le Canon EQS 5D Mk IIl - Canon EQS 600D.
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Le mot de l'auteur

Que I’'on parte en week-end ou en année sabbatique, que ’on voyage
dans son pays ou a I’autre bout du monde, que I’on soit en famille, entre
amis ou en solo, on a tous envie de rapporter de belles photos.

Ce guide est la pour vous aider dans les trois aspects de la photographie :
choisir votre matériel en fonction de vos besoins, réussir vos prises de
vue en comprenant les principes de composition et sublimer vos images
grace au post-traitement.

Bonne lecture et bons voyages !

AURELIE AMIOT

<« Lumiére hivernale du nord de la Norveége.










Boltier
et objectifs

Avant de vous ruer sur le dernier boitier haut

de gamme de 40 millions de pixels, vous devez
commencer par cerner vos besoins et par savoir

ce que vous avez envie de faire avec votre appareil
photo. Surtout, n’accordez pas trop d’importance
a votre matériel. En effet, nul besoin d’un reflex
hors de prix pour réaliser de belles photos,

un compact peut tout aussi bien faire Uaffaire
tant que l'on soigne la composition. Ce chapitre
vous donnera des conseils pour choisir votre appareil
photo et ses objectifs.

< La nuit tombe sur Honfleur.





Quel boitier ?

Choisir son boitier, c’est un peu comme s‘aventurer dans la jungle.
Et, franchement, pour vous y retrouver et vous conseiller, vous ne
pourrez pas vraiment compter sur les vendeurs des rayons photo!
Ne vous laissez pas berner par les discours commerciaux vantant les
appareils chers : choisissez ce qui vous plait, a vous. Demandez-vous
quels sont vos besoins réels et définissez votre budget. Nul besoin
de dépenser des fortunes pour prendre du plaisir en photographiant.

Pour simplifier, vous trouverez sur le marché quatre types de
boitiers : les compacts, les bridges (voir glossaire page 187), les
hybrides et les reflex. Nous ne développerons pas ici la catégo-
rie bridge, qui ne présente plus vraiment d‘atout maintenant que
coexistent compacts haut de gamme et appareils hybrides, sortes
de minireflex (voir plus loin).

\
Pour vous aider dans votre choix, faites un tour sur Internet pour lire les diverses cri-
tiques disponibles sur les différents boftiers. Puis rendez-vous en magasin pour tester
I'appareil photo convoité et voir si vous étes a |'aise avec, et ce, méme si vous avez
décidé de 'acheter en ligne. )

Appareil
photo compact.

Les compacts

[l fut un temps ou, lorsque I'on voulait un appareil photo de qualité
sans pour autant dépenser une fortune, on devait se tourner vers
les bridges. Aujourd’hui, entre les reflex grand public abordables
et les compacts, le fossé n'est plus si grand. En effet, vous en trou-
verez de tres bons pour partir Iéger, par exemple le Lumix DMC
(Panasonic) ou I'Optio WG pour les baroudeurs (Pentax), voire des
modeles experts a des prix plus élevés, tel le Canon G12. Je ne vais
pas ici vous conseiller un compact en particulier, le marché évo-
luant tres vite. Sachez seulement que vous ne pourrez pas vrai-
ment vous tromper en achetant ce type de boitier.

Voici les questions que vous devez vous poser avant son achat.
* Quelle alimentation : piles ou batterie ? L'avantage des piles c’est
que vous pourrez les acheter n'importe ou dans le monde, ce qui





est trés pratique pour ne jamais étre a court, surtout quand on
n‘a pas acces a l'électricité. En revanche, les batteries offrent une
plus grande autonomie. Réfléchissez bien a ce critére si votre
boitier vous sert beaucoup en voyage (pour d'autres usages ou
I'accés a I'électricité n'est pas un probléme, ce sera secondaire).

* Quel zoom : commencer par une petite focale ? Aller tres loin ?
Demandez-vous si vous préférez photographier les paysages
(focale courte), les détails lointains (focale longue) ou les deux,
quitte a perdre légerement en qualité. Attention, sachez qu’une
plage étendue n'est pas forcément synonyme de qualité.

e Quel prix ?

Ensuite, d'autres critéres entrent en ligne de compte selon les besoins
de chacun : par exemple, la prise en main, la taille de I'écran arriere...

Les hybrides

Arrivés récemment sur le marché, les hybrides sont une véritable
alternative a envisager en voyage pour ceux qui souhaitent partir
avec une ou deux focales fixes. En effet, ils combinent la qualite
des reflex avec leurs objectifs interchangeables et I'avantage des
compacts avec leurs boitiers relativement légers. La plupart des
grandes marques proposent désormais ce type de boitier : Sony
(NEX), Olympus (Pen), ainsi que Nikon (Nikon 1), Canon (EOS M)
et Pentax (K-01).

Leur coUt reste tout de méme assez élevé, et le gain en encom-
brement assez reduit vu la taille des objectifs. Notez enfin que
ces boitiers ne sont qu‘a leurs débuts et, qu’en conséquence, peu
d'objectifs sont donc disponibles a I'heure actuelle.

Les reflex

Avant toute chose, vous devez savoir dans quoi vous vous lancez
en achetant un reflex. En effet, opter pour ce type de boitier, c’est
aussi acheter des objectifs (voir page 10), car c’est de ces derniers
que dépendra la qualité finale de vos photos.

Au début, vous aurez I'impression qu'un boitier a 500 €, ce n'est pas
si cher. Puis, rapidement, vous devrez investir dans des optiques,
des accessoires, un sac a dos, etc., dont le colt total dépassera de

Appareil
photo hybride.

Appareil
photo reflex.
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loin le prix initial du boftier. Inutile donc de dépenser une fortune si,
ensuite, vous n‘avez pas la possibilité d'investir dans des objectifs
de bonne facture. Et n‘oubliez pas qu’un reflex n‘est pas forcément
la meilleure option a envisager pour voyager léger...

s )
Bien évidemment, chacun préchera pour sa paroisse, tout le monde trouvant des
avantages a son propre choix. Le mieux est de vous renseigner autour de vous pour
savoir qui possede un reflex et de quelle marque. Ainsi, vous pourrez peut-étre échan-
ger du matériel avec un ami qui a un boitier de la méme marque que le votre, voire

\_ vous en faire préter. .

Une photographe voyageuse dans le Grand Canyon.

Quel modéle ?

Faut-il acheter un reflex d'entrée
de gamme ou un boitier expert?
Tout est une question de go(t et
de besoins. Certains préféreront
acheter directement le haut du
panier, pourquoi pas ? Mais sachez
qu'un reflex d’entrée de gamme ne
fera pas plus de mauvaises photos
gu’un modele expert: c’est bien
vous qui tenez l'appareil et qui
déclenchez. Inversement, un gros
boitier a plusieurs milliers d'euros
ne fera pas a tous les coups de
bonnes photos si vous ne lui en
donnez pas l'occasion...

Quelles sont alors les differences
entre les gammes ? Ce sont essen-
tiellement la robustesse (critere
plus ou moins important selon
I'utilisation que I'on fait de son boi-
tier), la prise en main et le poids.
Par ailleurs, l'accés a certaines
fonctions avancées peut étre faci-
lité pour certains modeles haut de
gamme (double molette, etc.).





Quel type de capteur?

Deux types de capteurs équipent les reflex, chacun avec ses
avantages.

* APS-C: ce type de capteur est présent sur les boitiers d’entrée
de gamme. A objectif identique, il propose un cadrage plus
serré que le plein format. Le coefficient de conversion (voir
glossaire page 188) varie selon les marques, mais il est en ge-
néral autour de 1,5.

e Plein format (full frame) : c’est un grand capteur qui équipe les
boitiers experts et professionnels. L'image sera globalement
plus douce, et les cadrages possibles sans le coefficient de re-
cadrage plairont aux amateurs de paysage.

Le meilleur appareil photo sera souvent celui que I'on a avec soi. Les jours ou votre
reflex restera a I'hGtel, le smartphone peut alors étre une bonne alternative. Néan-
moins, la qualité du rendu n‘aura rien de comparable (images floues par exemple) et
vous pourrez avoir des difficultés a prendre des photos en basse luminosité, etc. En
voyage, l'intérét du smartphone résidera surtout dans la simplicité a envoyer instan-
tanément ses images a ses proches ou a les poster sur les réseaux sociaux.

\_ J

Ergonomie et poids

Au-dela de ce charabia technique, vous devez surtout prendre le
temps de tenir en main le boitier avant de vous décider a I'acheter
ou non (voir encadré page 4). Regardez dans le viseur et voyez si
vous vous sentez a |'aise, car c'est finalement le principal !

Surtout, en voyage, le poids d'un gros boitier n‘est pas négligeable.
Méme si, dans le magasin, celui-ci peut vous sembler pas si lourd
que ¢a, durant une journée entiere, dans votre sac ou pendu a votre
cou, ce sera une tout autre histoire. Pour partir éger, il existe sur le
marché de tres bons compacts.

Boitier et objectifs 7





Copyright © 2013 Eyrolles.

Conseils

GERER L'AUTONOMIE DE SES BATTERIES

On le sait, en numérique, si plus de batterie, plus de pho-
tos... Gérer |'autonomie de ses batteries est donc une
N\ question délicate en voyage, des lors que l'on risque de

4 ne pas avoir acces a |'électricité.
¥ - : L
. !;,“ Quoi qu'il en soit, avant de partir, vérifiez que toutes vos

: batteries sont bien chargées, car elles ont pu se vider
N depuis leur derniére utilisation.

Se meéfier du froid

En voyage, le froid est un ennemi redoutable, car il vide les batteries. Pensez
aranger vos batteries de rechange dans la poche intérieure de votre manteau
si vous ne voulez pas qu'elles soient complétement déchargées.

Désactiver I'écran LCD

Beaucoup de petites fonctions que I'on apprécie en temps normal sont tres
gourmandes en énergie : I'écran LCD en téte. Dés lors que vous savez le temps
compté, il vaut mieux s'en passer.

Limitez toutes les utilisations de I'écran LCD : évitez le Live View (fonctionnalité qui per-
met de visualiser le cadrage sur |'écran arriere) et utilisez le viseur pour les réglages. Pour
la plupart des boitiers, il suffit d'appuyer sur la touche Display pour désactiver |'écran.
Désactivez également |'affichage automatique de la photo sur I'écran LCD aprés le
déclenchement.

Etre minimaliste

Imaginez que vous étes en trek au fin fond de 'Amazonie et qu'il vous reste

encore trois jours de marche. Malheureusement, vous n‘avez plus de batte-

rie de secours et le témoin lumineux clignote, signalant que c’est bientdt la
fin de votre batterie. Que faire ? Vous devez employer les grands moyens pour gagner
quelques déclenchements : dites alors adieu au stabilisateur et a I'autofocus. Certes,
vous ne tiendrez pas les trois jours, mais vous pourrez peut-étre réaliser quelques photos
supplémentaires.





Prévoir des batteries de rechange

Méme si certains peuvent tenir avec une seule batterie, il est quand méme
plus rassurant d’en avoir au moins une de rechange avec soi — comme pour
les cartes mémoire.

Si le prix des batteries vous freine, sachez qu'il existe des sous-marques dont 'autono-
mie n'est pas forcément aussi bonne que chez les grands constructeurs, mais qui divisent
les prix par deux. Mais attention, toutes ces marques ne sont pas fiables. C'est pourquoi,
je vous conseille de vous tourner vers celles connues (par exemple, Phottix, Delkin...).
Par ailleurs, vous devez vérifier la compatibilité — presque chaque appareil a son propre
modele de batterie — et I'ampérage - s'il est trop faible, il peut, par exemple, empécher
les prises de vue en rafale. Enfin, sachez enfin qu'il existe sur le marché des batteries
qui sont incapables de communiquer avec les boitiers ; ces derniers ne pourront pas affi-
cher le témoin de charge qui indique si la batterie est presque vide.

Recharger ses batteries n‘importe ou

Dans tous les lieux fournis en électricité, un adaptateur universel devrait suf-

fire pour que vous puissiez recharger vos batteries —achetez-le avant de partir

voire, pour les plus retardataires, a I'aéroport. Mais comment faire au fin fond
de la jungle sans prise classique niacces a |'électricité ? Il existe sur le marché des gadgets
qui pourront vous dépanner en cas d'urgence.

* Le grip. Cette poignée qui se fixe sous le boitier peut recevoir deux batteries. On
entend souvent que cet accessoire rallonge I'autonomie, mais c'est faux. En réalite,
votre boitier utilisera 'une puis I'autre batterie. C'est comme si vous en aviez une
de rechange, sauf que I'appareil pese plus lourd! Il représente en revanche un réel
avantage lorsqu’il accepte les piles (genéralement, six piles AA), ce qui pourra vous
dépanner quand vous ne pouvez pas recharger vos batteries.

¢ Le chargeur solaire. Vous comprendrez aisément que cet accessoire n'est pas
adapté a tous les voyages puisqu'il suppose que vous laissiez le « panneau » au soleil
un certain nombre d’heures — notez que l'ensoleillement n'est pas forcément lié a
la chaleur. Les randonneurs 'accrocheront sur leur sac a dos, les cyclistes le placeront
sur le porte-bagages. Prévoyez tout de méme une batterie de secours pour photo-
graphier le temps que la batterie vide se recharge.

* L'adaptateur pour allume-cigare. Bien évidemment, il est exclusivement réservé aux
voyages en voiture !
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Quels objectifs ?

Un voyageur photographe hésitera souvent a investir dans un ob-
jectif coOteux. En effet, on pense généralement, a tort ou a raison,
étre plus facilement sujet aux vols, aux pertes ou a la casse. Par
ailleurs, tout le monde n‘a pas envie d'avoir autour de son cou du
materiel qui colte plus que ce que les gens croisés gagneront par-
fois dans toute leur vie. La encore, c’est le choix de chacun.

Quoi qu'il en soit, I'objectif utilisé est bien plus important que le
boitier ; il est donc logique d'y consacrer un plus gros budget. Mais
n‘oubliez pas que son achat reste un investissement sur le long
terme que vous ne regretterez pas : un objectif vit longtemps et,
lorsqu'il est de qualité, il se revend facilement sans trop de décote.

Gamme d’objectifs de 8 a 200 mm.

Les criteres d'achat

Trois critéres définissent un objectif : sa focale, son ouverture et sa
qualité (construction et piqué). Il faut ensuite distinguer les zooms
(ou focales variables) des focales fixes (voir page 13).

Comme pour le choix du baitier, il ny a pas de regle absolue : c’est
a vous de cerner vos besoins, en prenant en compte les criteres ci-
dessus et votre budget.
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Pour économiser un peu d'argent, n’hésitez pas a vous tourner vers d'autres marques
que celle de votre boitier. Par exemple, Sigma et Tamron proposent des objectifs bien
moins chers, compatibles avec les boitiers des grands constructeurs. Les gammes
et leurs critéres techniques sont trop divers pour que l'on puisse établir un tableau
d'équivalences entre les différentes optiques du marché. Il faut se renseigner au cas
par cas, sur Internet ou dans la presse spécialisée.

Par ailleurs, il est inutile de vous précipiter et de tout acheter tout de suite. Il vaut
mieux investir au fur et a mesure dans de bons objectifs, plutot que d'acheter rapide-
ment tout un tas d'optiques de piétre qualité. Si vous n‘avez pas d‘idée précise, un kit
boitier + objectif 18-55 mm (c’est-a-dire un transtandard, voir page 16) est une bonne

maniére de commencer.

o .

La focale

La focale, exprimée en millimétres, influe sur I'angle de champ et le
cadrage. Pour mieux comprendre cette notion, regardez les quatre
photos ci-dessous. Vous constaterez que plus le chiffre de la focale
est éleve (ici, 200 mm), plus le sujet semble proche ; on parle alors
de « longue focale ». Plus la focale est courte (ici, 20 mm), plus elle
cadre large.

L'appareil n'a pas
bougé entre les
images, seul Uobjectif
utilisé a changé.
I : focale 10 mm.
2 : focale 50 mm.

— 3. focale 100 mm.
= 4 focale 200 mimn.

Boitier et objectifs 11
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Attention, c'est de ce constat que naft une erreur qui consiste a
préférer les zooms « a tout faire », c’est-a-dire ceux dont la plage
des focales est etendue. C'est souvent sujet a débat mais, selon
moi, lorsque l'on achéte un reflex, c'est pour changer d'objectif.
Ainsi, je considére que mettre un 18-200 mm sur ce type de boitier
n‘a aucun sens. En effet, une large plage couverte équivaut a une
qualité moindre, surtout que ces objectifs sont par ailleurs géné-
ralement peu lumineux. Les images réalisées seront donc plates,
avec peu de piqué. Et, pour schématiser, vous devrez ranger votre
appareil dés qu'il fera sombre. Dans ce cas, autant investir dans un
bon compact qui offrira le méme type de photos et prendra bien
moins de place dans votre sac. Avec un reflex, vous devez donc
acheter plusieurs optiques et jongler entre elles selon les situations
de prise de vue.

L'ouverture

Les objectifs comportent un diaphragme, qui est une ouverture va-
riable permettant de laisser entrer plus ou moins de lumiere dans
I'appareil photo. On regle l'ouverture du diaphragme par l'inter-
meédiaire du boitier, selon la luminosité de la scene (entre autres,
voir page 57), mais chaque objectif a une ouverture maximale, qui
difféere d’'un modele a I'autre. Cette derniére est inscrite sur l'objec-
tif, pres de la lentille. C'est également le nombre qui est donne a
coté des indications de focales dans les informations techniques.
Par exemple, un 24 mm f/2,8 est un objectif dont la focale est
24 mm et qui ouvre au maximum a f/2,8. S'il y a une double série de
nombres, comme c’est le cas sur la plupart des zooms, par exemple
18-55 f/3,5-5,6, cela signifie que I'objectif ouvre af/3,5a18 mmeta
f/5,6 @ 55 mm ; on parle alors d'ouverture glissante.

Cette donnée est importante car plus l'ouverture maximale est
grande, plus vous pourrez capter de lumiére méme dans un en-
vironnement sombre. Attention, plus le nombre est petit, plus
I'ouverture est grande (on dit alors que I'objectif est « lumineux »)
— vous obtiendrez ainsi de jolis flous d‘arriére-plan (voir page 60).
Ainsi, un 5o mm f/1,4 est plus lumineux qu’un 5o mm f/1,8.

Le stabilisateur

La stabilisation est un mot a la mode employé par les construc-
teurs comme argument marketing. Elle a pour but de compenser
les vibrations naturelles d’'un photographe en réduisant le risque





de flou. Je ne vais pas m'étendre ici sur le sujet. Sachez seulement
que certains objectifs sont meilleurs sans stabilisation, et que cette
technologie n'est réellement utile que pour les longues focales
(voir page 20).

Zoom vs focale fixe ?

Si vous débutez en photo, vous avez sGrement lu sur Internet des
débats sans fin concernant ce sujet, sans vraiment savoir quoi en
penser tant les arguments se valent. Il s'agit avant tout d'une af-
faire de go(t. Pour faire simple, le zoom permet de varier la focale,
contrairement a la focale fixe, qui porte donc bien son nom. Avec
cette derniére, il vous faudra reculer si le sujet ne rentre pas dans le
cadre, ou vous rapprocher s'il est trop loin.

Mais alors, faut-il privilégier un zoom ou une focale fixe ? Les uti-
lisateurs de focales fixes arguent que ces objectifs sont générale-
ment d'une meilleure qualité optique que les zooms, tout en étant
lumineux, et ce, pour un prix plus accessible. En effet, les zooms lu-
mineux coUtent cher, et le piqué des focales fixes est quand méme
appréciable. Par ailleurs, ils considerent que la focale fixe favorise
la réflexion : sans zoomer, on fait marcher ses pieds, on est moins
paresseux, plus créatif... Les adeptes des zooms trouvent, quant a
eux, qu'il est confortable de pouvoir réaliser la photo que I'on veut
pile a la focale désirée. Si I'on a un 24 mm et un 5o mm mais que
I'on souhaite du 35 mm, comment faire alors sans zoom ?

En realité, les choses sont un peu plus complexes que cela. En ef-
fet, reculer ou avancer n'a pas le méme effet que zoomer ou dézoo-
mer : un 50 mm n‘est pas un 35 mm un peu plus proche du sujet. Ily
a une grande différence entre étre a dix metres avec un 100 mm et
a un metre avec un 10 mm. La distance entre le sujet et l'appareil
n‘est pas la méme, le champ non plus, et tout cela influe forcement
sur 'arriere-plan (voir exemple page suivante).

En tant que photographe, il y a donc un vrai choix a faire, et possé-
der un zoom ne doit pas vous rendre passif. Au contraire, il faut en
profiter pour explorer toutes ses focales, et trouver celle quisied le
mieux a votre sujet. Mais les focales fixes ne sont pas a jeter pour
autant : lors d'un voyage sportif, par exemple, une ou deux focales
fixes permettront un encombrement et un poids restreints.

Boitier et objectifs 13
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La sculpture a la
méme taille et reste
au méme endroit sur
la photo, Uouverture
reste inchangée

mais, a gauche,

on a dézoommé en
s’approchant (17 mm)
alors qu’a droite, on a
fait Uinverse (50 mm).
On voit bien ce qui
change : en 50 mm,
on ne voit quasiment
pas Uenvironnement
du sujet perdu dans
le flou et le cadrage
plus restreint ; en

17 mm, on le voit
entierement et

il gagne en netteté : il
est donc plus présent.

En conclusion : prenez ce qui vous plait, jonglez entre focales fixes
et zooms, et choisissez ce qui correspond le mieux a chaque photo
que vous souhaitez prendre !

Quels objectifs en voyage ?

Comment choisir les objectifs a emmener avec soi ? Tout d'abord,
oubliez I'idée de tout prendre avec vous, car il sera primordial de
limiter le poids de votre sac, surtout durant les longues journées de
marche, de vélo, ou durant les expéditions en kayak... Se trimballer
une optique pour faire trois photos, ce n'est pas tres intéressant
meéme si vous avez un bon sac a dos.

Avant de partir...

Il est donc important de visualiser au préalable les photos que vous
souhaitez réaliser une fois sur place, car il est logique que vos be-
soins ne seront pas les mémes pour un safari en Tanzanie ou pour
un trek en Islande par exemple. Voici quelques idées de questions
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Le poids

du matériel
est l'ennemi
du voyageur !

a se poser avant de partir : trois photos de pigeons valent-elles que
j'emporte avec moi un 1/2 kg de téléobjectif ? Ai-je envie de photo-
graphier beaucoup de paysages ? Mon voyage va-t-il étre propice
aux portraits ? Etc.

Selon le type de voyage et vos goUts, vous allez donc préparer votre
sac differemment. Pour vous aider dans cette tache, voici une liste
non exhaustive des optiques que vous pouvez emporter avec vous
et des rendus photographiques possibles avec chacune d'elles.

La location de matériel est une option a envisager si vous ne voulez pas investir dans
I'achat d’un objectif qui ne vous sera que rarement utile une fois rentré de voyage. Par
_ exemple, si vous partez au Kenya mais n‘avez pas de téléobjectif, louez-le !

Boitier et objectifs 15





Les transtandards

Les objectifs transtandards sont parfaits en voyage, car ils cou-
vrent des focales assez courtes pour la ville et les paysages, et
assez longues pour le portrait. Leurs focales vont généralement
de 17 ou 18 mm a 5o ou 55 mm, voire 85 mm. Pour la plupart des
voyageurs photographes, s'il ne devait y avoir qu’un seul objectif a
transporter, ce serait sans doute celui-la.

Photos prises avec un
Tamron 17-50 mimn,
qui offre en plus
l'avantage d’étre
lumineux : ouverture
a f/2,8 constante sur
toute la plage focale.
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Le 50 mm

Le 5o mm est un must have ! Il a deux arguments en sa faveur : il est
ultra lumineux et, surtout, tres léger. Il permet ainsi de prendre des
photos nettes dans des conditions de tres faible éclairage.

C'est probablement la focale fixe la plus vendue chez les pho-
tographes de tous bords, car son prix reste tres abordable. Par
exemple, en version f/1,8, il coUte 100 euros chez Canon. Pour un
peu plus cher, vous le trouverez en version ouvrant a f/1,4 voire a
fl1,2.

Photos prises avec un 50 mm.
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Les ultra
grands-angles

Les ultra grands-angles, ou UGA,
sont des focales tres courtes, a par-
tir de 20 mm sur APS-C ou 16 mm
sur full frame, qui permettent des
angles de champ extrémement
larges.

Ces objectifs sont tres utiles en ville
lorsqu’il y a peu de recul et parfaits
pour la photo de paysage. Comme
ils ont tendance a déformer ce qui
se trouve en bordure intérieure du
cadre, vous ne les emploierez que
trés rarement en portrait. Bien s0r,
comme toute regle, celle-ci n'est
pas absolue !

Photos prises avec
un Canon 100 mm
macro.

18





Copyright © 2013 Eyrolles.

Les objectifs macro

Les objectifs macro permettent de s’approcher tres pres du sujet
pour en photographier les détails invisibles a I'ceil nu. La taille
d'un sujet peut étre reproduite a 1:1 (taille réelle) sur le capteur. lls
offrent des focales autour de 200 mm et sont lumineux.

Vous les emploierez surtout pour photographier les insectes et les
plantes ou minéraux. Attention, cela suppose de pouvoir bouger et
de beaucoup reculer des que vous voudrez photographier un sujet
plus grand qu’une mante religieuse ! Ils peuvent aussi se revéler
tres efficaces en photo de portrait ou comme petits téléobjectifs.

Photos prises avec un Canon 70-200 mm.
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Les téléobjectifs

Les téléobjectifs ont de longues focales. lls s'avéreront a la fois
lourds et tres chers si vous voulez quelque chose de lumineux. Une
mise au point rapide, voire une bonne stabilisation (voir page 12),
pourront étre appréciées pour reussir a capturer les images d'ani-
maux sauvages lointains, lors de safaris par exemple. Mais |'utilité
de cette optique ne se limite pas a la prise de vue d’animaux : pho-
tos de portraits, de concerts ou de détails sont autant d'occasions
de s’en servir.

Photos prises
avec un Canon
70-200 mim.
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Les fish-eye

Les objectifs dits « fish-eye » permettent des cadrages extréme-
ment larges, méme lorsque I'on n'a pas de recul, mais déformés. A
mon sens, méme si ce rendu sphérique est amusant, cette optique
n‘a d'intérét qu’en milieu urbain. Je vous conseille d'utiliser cet ef-
fet avec modération, car il peut rapidement lasser s'il est répéte sur
un trop grand nombre de vos images.

Photos prises avec un
Samyang 8 mm. Il est
peu cher mais, en
contrepartie, il est
totalement manuel
(pas d’'autofocus

par exemple).
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Pas a pas

CHANGER D'OBJECTIF EN VOYAGE

" Le changement d'objectif est le moment le plus propice au
, déplacement de poussiéres provenant de I'air ambiant, mais
aussi de la lentille arriere de votre optique. Dans les premiers
mois qui suivent I'achat d'un reflex, et méme parfois plus
tard, on est donc souvent un peu réticent a I'idée de changer
d'objectif. C'est encore pire en voyage ou votre matériel sera
confronté au sable, a la poussiére, a la pluie et au vent.

Restez vigilant sans pour autant y voir un gros probléme. Rien ne sert de stresser inutile-
ment, car vous risqueriez de faire plus d'erreurs. Dites-vous que votre appareil n'est pas si
fragile, et ayez des gestes sOrs.

Se mettre a |'abri du vent

N‘importe qui pourvu de bon sens le sait : on ne change pas d'objectif pendant

une tempéte de sable ! Trouvez un lieu un peu abrité, ou tournez au moins le

dos au vent. Par exemple, protégez-vous a l'aide d'un mur, sous un Abribus,
etc., ou allez a l'intérieur.

Eteindre le botier

La poussiére est attirée par |'électricité statique. C'est pour cela que le maté-

riel informatique et électronique en est toujours tres rapidement recouvert

quand les meubles en bois sont plus épargnés. Il en est de méme pour votre
appareil photo. C'est pourquoi, avant de retirer l'objectif, vous devez commencer par
éteindre le boitier.

Incliner le boitier vers le sol

Limitez les risques d'entrée de poussieres en inclinant le boitier vers le sol.
Cela le protege également de tout ce qui pourrait éventuellement tomber du
ciel ou d'un arbre.

Préparer I'objectif suivant

Le but est de minimiser le plus possible le temps durant lequel le boitier reste
ouvert, sans objectif monté dessus. Pour cela, ayez a portée de main l'objectif
a mettre en place : saisissez-le et retirez son bouchon arriere.
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Retirer I'objectif en place et insérer le suivant

Vous pourriez étre tenté d'effectuer cette étape le plus rapidement possible,

et c'est une erreur ! N'allez pas trop vite non plus, car c'est le meilleur moyen

de déplacer les poussieres en suspension dans 'air et de faire tomber I'un des
objectifs.

Repérez au préalable les points rouges ou blancs présents sur l'objectif et sur le boitier, a
proximité de la jonction, qui aident a bien positionner 'optique. Puis effectuez I'échange
calmement. Rassurez-vous, cette manipulation deviendra vite instinctive si cela nest pas
déja le cas. Avec le temps, vous pourrez méme |'effectuer les yeux fermés !

Replacer le bouchon arriere

Si les bouchons avant correspondent aux diametres des objectifs, et ne sont
donc pas interchangeables, ceux de I'arriére sont tous identiques. Le bouchon
que vous avez retiré du nouvel objectif pourra donc se visser sur le précédent.

Au ceeur des Alpes suisses.

Boitier et objectifs 23










CHAPITRE 2

Sac et
- aCcessolres
PNOTO

Les achats possibles pour un photographe sont

d’une variété inépuisable. Certains seront des gadgets,
d’autres s’avéreront presque indispensables

en voyage. Le premier est, bien str, le sac,

pour ranger, proteger et transporter son materiel.

Le sac que vous devrez porter tous les jours

pendant votre voyage et qui sera responsable

de la sécurité de votre materiel :

il faut bien le choisir !
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Le sac Flipside 400 de
Lowepro posséde une
housse antipluie trés

pratique en voyage.

Choisir son sac photo

En tant que photographe, vous transporterez du matériel encom-
brant, fragile et lourd. Pour le protéger, le choix est vaste : sacoche
a objectifs, protection caoutchouc pour le boitier, étuis divers...
Mais un bon sac photo vous évitera |'achat de ces accessoires.

Il existe des sacs photo pour tous les usages et tous les goUts.
Comme personne ne voyage de la méme maniere, il m'est difficile
de vous en conseiller un en particulier. En effet, entre I'autotour (en
bus ou en voiture) et le trek, vos besoins ne seront évidemment
pas les mémes. Mais voici tout de méme quelques pistes pour vous
aiguiller dans votre achat.

Le sac ideal

Un bon sac photo doit étre confortable. Dites-vous bien que le por-
ter de temps en temps le week-end pour une promenade et partir
avec pendant trois semaines en vacances, ce n'est pas du tout la
méme chose. En voyage, vous marcherez beaucoup, voire cra-
pahuterez lors de treks ou de randonnées. Si vous voulez profiter
pleinement de vos journées, votre sac doit donc étre adapté pour
ne pas risquer d'avoir rapidement mal au dos. N'oubliez pas égale-
ment de répartir son poids sur vos deux épaules et évitez de trop le
charger. Mais attention, ne le choisissez pas trop petit, sous peine
de devoir peut-étre le changer |'année suivante.

Privilégiez un modele pra-
tique, completement modu-
lable avec des bandes Velcro.
Vous pourrez ainsi 'organiser
comme bon vous semble,
selon les objectifs que vous
avez decide d'emporter. Cer-
tains modeles proposent éga-
lement des accessoires tres
pratiques comme une housse
antipluie (voir ci-contre), car
on n'est jamais a l'abri d'une
averse...





Enfin, un bon sac photo doit étre solide. Imaginez-vous terminer
votre voyage en devant le porter dans vos bras parce que |'une
de ses bretelles a laché ! C'est pourquoi, d'une maniere générale,
je vous conseille d’opter pour une marque spécialisée (Vanguard,
Lowepro, Kata, Tamrac...). Ce n'est pas une regle absolue, mais
VOoUs aurez ainsi tout de méme moins de risques de voir une laniere
se découdre ou un compartiment se déchirer par exemple.

g

facilement a son contenu ? Etc.

Testez-le !

Un sac peut colter assez cher et vous allez le porter plusieurs heures par jour pendant
vos voyages, vous devez donc vous assurer qu'il est confortable et solide. Je vous
conseille de vous rendre en magasin pour essayer différents modéles — rien ne vous
empéche ensuite de I'acheter sur Internet.

Surtout, ne vous sentez pas ridicule : mettez-le sur vos épaules et essayez de repartir
son poids. Posez-vous enfin les questions suivantes : suis-je a l'aise ? Puis-je accéder

Le sac en bandouliere

En voyage, on peut se retrouver a marcher
beaucoup, il vaut donc mieux éliminer tout
de suite les sacs en bandouliére. Pour faire
une petite balade en ville avec un seul objec-
tif de rechange, il peut étre un bon choix et
s'avérer pratique, car on accede rapidement
a son contenu. Mais en voyage, les journées
sont parfois longues... La premiére mati-
née, ¢a va aller, puis vous commencerez a
avoir mal a I'épaule. Vous changerez alors la
bandouliére de coté mais, rapidement, vous
aurez de nouveau mal. A la fin de la journée,
vous changerez d‘épaule toutes les dix mi-
nutes en n‘ayant qu’une envie : laisser votre
sac sur un banc.

)

Sac Slingshot.

On inclut dans les sacs en bandouliére, tous les sacs dits « Sling-
shot », qui se portent sur le dos mais qui n‘ont qu‘une seule bre-
telle. Sur une longue journée, ils vous bousillent tout autant le dos.

Sac et accessoires photo
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Astuce

Vous possédez un sac en bandouliere et vous ne souhaitez pas investir dans un sac
dédié ? Il existe une alternative : le glisser dans un sac a dos lambda. En plus d'étre dis-
cret, il vous évitera d'avoir trop mal au dos et votre matériel sera protégé. Mais cette
astuce a aussi un gros inconvénient : vous accéderez difficilement a votre matériel.

Le sac a dos

Il existe des sacs a dos mixtes et d'autres congus uniquement pour
ranger son matériel photo.

Le sac mixte

Le sac mixte sera un choix judicieux pour le voyageur photographe.
Généralement peu encombrant, il dispose par ailleurs d'un com-
partiment séparé pour ranger de quoi survivre toute une journée
(un pull, un guide de voyage, une petite bouteille d'eau, un paquet
de gateaux...) sans jongler entre plusieurs sacs. Par exemple, la
gamme Fastpack de Lowepro est plut6t pratique : elle offre un bon
compromis entre affaires personnelles et matériel photo, avec un
acces relativement rapide par le coté.

Le sac photo

Sac photo avec ouverture  Le sac photo peut aussi étre détourné pour accueillir vos affaires
parledos.  personnelles, car il posséde généralement un ensemble de poches
(intérieures et extérieures pour les objets qui n‘ont pas de valeur) et
parfois des filets sur les cotés pour les bouteilles d'eau, le parapluie,

un Gorillapod...

Le gros avantage de ce type de sac est que le matériel est faci-
lement accessible. Par exemple, le modele présenté ici (voir ci-
contre) propose une ouverture au dos du sac. Il est par ailleurs
trés confortable : les bretelles et le dos sont bien rembourrés, et
deux sangles viennent se fermer devant pour un meilleur por-
tage. Une fois harnaché de la sorte, le poids ressenti diminue
considérablement.
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Modéle Flipside
400 de chez

. Lowepro. Il existe
dans plusieurs
tailles (comme

la gamme
Fastpack), toujours
avec les mémes
caracteristiques.
Pour accéder a son
contenu, fermez
la sangle ventrale,
retirez les bretelles
et faites pivoter

le sac.

Les accessoires photo

En photo, lorsque I'on débute, on ne posséde souvent qu’un boitier
et un ou deux objectifs. Puis, avec un peu d'expérience, on prend
vraiment conscience qu'il faut s'équiper pour permettre toujours
de nouveaux types de prises de vue. Au-dela des optiques (voir
page 10), vous devrez aussi investir dans quelques accessoires.
Selon les voyages et le type de photos envisage, vous n‘acheterez
pas laméme chose. Voici une liste d'accessoires et leurs caractéris-
tiques pour que vous puissiez y voir un peu plus clair.

Pour les objectifs

Il existe sur le marché toute une panoplie de compléments op-
tiques, et on trouve de tout au niveau de la qualité : multiplica-
teurs, bagues allonges, bonnettes et soufflets pour la macro (voir
glossaire pages 187 et 190)... Mis a part les multiplicateurs de fo-
cale, ils seront globalement tous inutiles en voyage.

Le pare-soleil

En voyage, le pare-soleil est indispensable, car il protégera la len-
tille de votre objectif du soleil (du flare et des autres aberrations
optiques, voir glossaire page 187) et de chocs éventuels.
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Filtre polarisant.

S'il est parfois fourni avec l'objectif, certaines marques vendent ce
bout de pastique séparément et a prix d'or. Aussi, faites un tour sur
Internet pour vous procurer un modele sans marque. Mais gare a
son diametre !

Le multiplicateur de focale

Vous partez en Tanzanie mais n‘avez qu’un 70-200 mm ? Pour pho-
tographier certains animaux, ce sera trop court. Si vous n'avez pas
les moyens d'acheter une nouvelle optique ni d’en louer une, le
multiplicateur de focale s'avere alors trés utile pour augmenter la
longueur focale d'un objectif. Pour simplifier, disons que c’est une
grosse loupe qui se place entre le boitier et 'optique, et qui permet
d'agrandir le zoom. Son utilite est limitée a certains usages et donc
a certains voyages ou la photographie animaliére ou de détails
lointains tiennent une grande place.

Les filtres

Les filtres ne seront pas compatibles d'un objectif a I'autre si les
diametres de ces derniers different. C'est pourquoi vous devez
tenir compte du diametre de la lentille pour les choisir — malheu-
reusement, les prix augmentent en fonction de la taille. En cas de
doute, regardez a l'intérieur du bouchon pour connaftre sa taille
en millimétres. Sinon, recherchez le modele sur un site Web mar-
chand ; son diameétre sera indiqué dans les spécificités. Attention,
une fois vissés sur l'objectif, les filtres ne doivent pas géner la mise
en place du bouchon ou du pare-soleil.

Ce qui vaut pour les objectifs vaut également pour les filtres : il
est de mauvaise qualité, vous pouvez perdre en netteté. En effet,
tout ce qui se trouve entre votre capteur et le sujet est susceptible
de dégrader I'image finale. C'est pourquoi, sans forcément acheter
un filtre qui colterait plus cher que votre optique, il est préférable
de se tourner vers les grandes marques (Hoya, B&W pour les meil-
leures, ou Cokin) et de surtout éviter les no name. Sachez que le
prix est souvent un bon indicateur de la qualité.

Le filtre polarisant

En tant que voyageur photographe, s'il est un filtre que vous ap-
précierez, c'est bien le polarisant. Rapidement, vous ne pourrez
plus vous en passer. Surtout qu'il peut étre vissé en permanence
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sur l'objectif, pour un encombrement minimal. Mais avant de
I'acheter, assurez-vous d’en avoir réellement |'utilité. Il s'emploie
essentiellement pour la photo de paysage ; nul besoin donc d'in-
vestir dans cet accessoire si vous ne comptez pas réaliser ce type
de prise de vue.

~
Comment ¢a marche ?
Le filtre polarisant se compose d'une partie fixe qui se visse sur l'objectif, et d'une
bague que vous pouvez tourner pour modifier la maniére dont arrive la lumiére (dans
ce cas, on parle de « polarisant circulaire »). Le résultat sera visible dans le viseur
S puisque I'on influe directement sur le rendu.

Sa premiere fonction sera de protéger la lentille de votre objec-
tif — en cas de chute, il est préferable de casser le filtre plutot que
l'optique. Il vous permettra aussi de réaliser de meilleures photos.
Grace a lui, vous pourrez en effet influer sur la densité du ciel, ce
qui peut s'avérer tres pratique en photo de paysage. De maniére
générale, I'image obtenue sera plus esthétique, plus contrastée :
le ciel sera plus bleu, moins triste et moins plat (voir ci-dessous).
Par ailleurs, c’est du temps de gagné au post-traitement, car c'est

Ces deux images ont

été réalisées avec les
mémes réglages a une
seconde d’intervalle, le
temps de tourner le filtre
polarisant. Remarquez
comme le ciel est
beaucoup plus bleu sur
la photo de droite.
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une retouche de moins que vous aurez a réaliser a ce moment-Ia.
Cependant, I'accessoire a ses limites : un ciel blanc restera blanc.

Le filtre polarisant modifie enfin les reflets qui apparaissent sur
toutes les surfaces (sur I'eau par exemple, voir ci-dessous), sauf sur
le metal.

En plein soleil (a gauche), impossible de voir les poissons pourtant visibles a Uombre. J'ai donc tourné
le filtre polarisant pour estomper les reflets dus au soleil et ainsi les apercevoir (a droite).
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Les autres filtres

D’autres filtres sont disponibles qui seront plus ou moins utiles se-
lon vos envies créatives et habitudes. Vous entendrez souvent par-
ler des filtres UV, dont le seul intérét sera de protéger l'objectif — ce
qui n'est déja pas si mal — mais, la encore, il vous faudra mettre le
prix pour ne pas dégrader I'image.

Il existe aussi toute une gamme de filtres ND (Neutral Density), plus
ou moins forts (ND4, ND8... ND4oo, etc.), dont le but est de faire
perdre en luminosité : pour la méme dose de lumiere, il faudra un
temps de pose plus long (par rapport a une photo prise sans filtre).
lls servent souvent a réaliser des poses longues (voir page 105)
lorsque la luminosité est trop importante, dans le but d'obtenir cer-
tains effets, par exemple avec de l'eau en mouvement. lls seront
utiles également pour obtenir une faible profondeur de champ
lorsque la lumiére est trop forte, comme en studio ou lorsque 'on
travaille en plein jour avec de tres grandes ouvertures.

Enfin, vous trouverez des dizaines de filtres a effets, dont les ren-
dus sont plus ou moins esthétiques. Depuis I'avenement du nume-
rique et les facilités offertes par le post-traitement, ils sont désor-
mais relativement inutiles.
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Les autres accessoires

Aucun accessoire n'est obligatoire : ne rentrez pas dans les tra-
vers des photographes acheteurs compulsifs ! Un accessoire doit
répondre a un besoin ou a l'envie d’explorer un nouveau domaine
photographique. Surtout en photographie de voyage: pensez
qu'outre le colt, un accessoire représente aussi du poids et de
I'encombrement.

Le trépied

C'est généralement l'un des premiers achats que l'on fait apres
I'appareil photo. Mais est-il vraiment utile en voyage ?

Vu l'encombrement d'un trépied classique, il faut vraiment en avoir
I'utilité une fois sur place. Si vous comptez réaliser beaucoup de
poses longues (voir page 105), des photos dans des conditions dif-
ficiles et des autoportraits, son achat est justifié et il peut méme
s'avérer indispensable. En revanche, si vous ne photographiez que
des paysages de jour, alors réfléchissez-y a deux fois, car un tré-
pied c’est lourd et encombrant. Le poids reste votre ennemi n°® 1
en voyage !

Mais attention, dans le cas du trépied, le poids ne doit pas étre :
votre premier critére d'achat, car vous fixerez dessus un boitier de  Trépied surmonté
plusieurs centaines d'euros. La premiére chose a regarder estdonc  d’un reflex.

sa solidité. Vérifiez aussi sa charge admissible, qui doit étre supé-

rieure au poids de votre boitier muni de votre plus lourd objectif.

4 g u : )
Trépied interdit

Dans certains cas, on pourra vous refuser I'entrée d'un lieu avec un trépied. A vrai
dire, I'humeur des employés de la sécurité jouera pour beaucoup et, souvent, aucune
véritable explication ne sera donnée. Au Taj Mahal, on vous dira peut-étre que c'est
pour ne pas faire d'ombre aux photographes professionnels. A I'Empire State Buil-
ding, on vous parlera de lutte antiterroriste... Aussi, si vous comptez faire des visites,
renseignez-vous avant pour ne pas avoir a laisser votre trépied a I'entrée.
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Monopode, avec son
pied unique.

Mais comment faire si I'on ne veut pas s'encombrer d’un tel acces-
soire ? |l existe des solutions, plus souples d’utilisation, qui sont de
bons compromis a envisager en voyage.

* Le monopode. Grace a son pied unique, il permet de gagner en
stabilité, ce qui est particulierement appréciable avec les lon-
gues focales. Mais forcément, il ne tient pas tout seul ! Com-
posé de plusieurs sections rétractables, il existe en différentes
tailles : vérifiez qu’une fois replié, il loge bien dans votre sac.

* Le Gorillapod. Trés flexible et léger, c'est une espece de mini-
trépied, plutot pratique dés lors que I'on trouve un endroit ou
le poser/fixer. Attention, il ne se régle pas en hauteur. Dans ce
cas, une seule solution s’offre a vous : trouver un élément de
I'environnement sur lequel le poser.

~ N
Conseil
Si vous prévoyez des séjours dans des pays froids, pensez que le métal sera glacé et
douloureux @ manipuler méme avec des gants. Dans ce cas, privilégiez un trépied
pourvu d'un revétement. Sinon, enroulez du Scotch sur deux de ses pieds pour ne pas
trop sentir le froid du métal.
N J

L -
e}o' ®

n

-«
-

-

Le Gorillapod, un trépied
peu encombrant.
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La télécommande

Que ce soit pour éviter que le boitier bouge au moment du déclen-
chement, pour bloguer le mode Bulb (voir glossaire page 188) ou
pour réaliser un autoportrait, la télécommande est un accessoire
apprecie des photographes dans les situations ou le retardateur ne
suffit pas.

Vous la trouverez en version filaire ou infrarouge, chacune avec ses
avantages et ses inconvénients. Avec la premiére, vous ne pourrez
vous eloigner de I'appareil photo que de la longueur du cable, et la
seconde vous sera surtout utile pour réaliser des autoportraits, car
le déclenchement est moins aisé dés lors que I'on ne se trouve pas
face a l'objectif.





D’autres téelecommandes

Il existe également des télecommandes a intervallometre, pour déclencher de fagon
automatique a intervalles réguliers, permettant d’effectuer des time lapse (voir glos-
saire page 191), mais elles n‘ont pas vraiment le méme prix : a réserver aux vidéastes...

Le flash cobra

L'utilisation du flash cobra est sujette a débat. Certains le fustigent
parce qu'ils ne savent pas s'en servir, d'autres 'emploient a tout-va
quitte a réaliser des images sans relief. Quoi qu'il en soit, sachez
qu’il ne vous sera d'aucun secours si vous ne prenez pas le temps
d'apprendre a l'utiliser de maniére créative.

Il se révele tout de méme tres pratique pour les prises de vue en
plein soleil, pour déboucher les ombres. Mais n‘oubliez pas de
prévoir quelques accessoires pour 'adoucir tel un bounce, petit
morceau de plastique blanc a fixer sur la téte du flash, qui permet
de diffuser la lumiere — vous le trouverez facilement dans les bou-
tiques spécialisées ou sur Internet, dans le rayon des accessoires
pour flash —, et/ou pour le déporter, par exemple avec un cordon
d’extension ou un jeu de déclencheurs radio.

Le flash reste

un accessoire
encombrant.
Emportez-le avec
vous uniquemernt
st vous en avez
réellement besoin.
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Avec son encombrement
minimal, la Pogo
de Polaroid est un

accessoire indispensable,
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qui procurera de grands
moments de joie.

Une imprimante portable

C'est 'accessoire que tous les voyageurs qui aiment realiser des
portraits devraient avoir avec eux. Si vous étes au calme et que
vous souhaitez faire plaisir a votre modele d'un jour, offrez-lui un
tirage de la photo que vous venez de réaliser. Je vous certifie que
cette petite attention sera trés appréciée ! Attention cependant,
evitez d'utiliser votre imprimante en présence d'enfants, car ils
risquent de se bagarrer pour avoir un tirage, et vous n‘aurez ni le
temps ni assez de batterie pour en offrir un a chacun.

Il existe plusieurs modéles sur le marché. Mais, dans ce domaine,
le leader incontesté est la Pogo de Polaroid. Bien évidemment, ne
vous attendez pas a des tirages d'art. Vous retrouverez en effet les
couleurs un peu passées caracteéristiques des tirages Polaroid. De
toute fagon, ce n'est pas ce qui importe : le but n‘est pas d'impri-
mer une photo impeccable, mais juste de donner un petit souvenir
sympa et plein de charme.

La Pogo se branche a votre boitier photo via un cable USB, mais
elle peut aussi fonctionner en Bluetooth. Elle est compatible avec
tous les types de boitiers, du compact au reflex, et méme avec un
smartphone. Le seul impératif est de faire du JPEG, l'imprimante
ne reconnaissant pas le RAW, et donc de déclencher en RAW +
JPEG si vous souhaitez par la suite retravailler vos images. Vu
qu'elle fonctionne sans encre, ce n'est donc pas la peine d’acheter





des cartouches tous les deux jours. Il suffit juste d'acheter du pa-
pier, qui ne coUte pas trés cher — chaque tirage reviendra a 25 cen-
times environ. Petit plus trés pratique : le papier est autocollant. Je
ne lui vois qu'un défaut, c’est son autonomie. En moyenne, comp-
tez 10 impressions par jour. Attention, si vous ne |'utilisez pas, elle
se décharge tres vite.

Comment stocker
ses photos ?

Enregistrer ses images, c'est le nerf de la guerre ! Cette question
est donc cruciale en voyage. Un sac volé, une mauvaise manipula-
tion, une carte mémoire oubliée dans une chambre d’hotel, et ce
sont trois semaines de souvenirs de vacances qui s'envolent...

Selon le type de séjour (durée du voyage, facilité d'acces a I'élec-
tricité et a Internet...), la marche a suivre sera différente, mais se
basera toujours sur la méme regle simple : il faut essayer autant
que possible d'avoir toujours avec soi deux supports de stockage
différents, de telle sorte qu‘a aucun moment, on ne puisse perdre
I'ensemble de ses photos. Voici les différentes solutions possibles.
La meilleure reste celle qui s'adaptera le mieux a votre facon de
voyager, et qui vous permettra de garder l'esprit léger !

Prévoir plusieurs cartes mémoire

En voyage, il est préférable d’emporter plus de cartes mémoire
que nécessaire, méme s'il est facile de s'en procurer dans les
grandes villes. Ce serait dommage de rater une bonne photo parce
qu’elles sont toutes pleines. Selon moi, mieux vaut partir avec plu-
sieurs cartes de 2 a 8 Go, plutot qu’une seule de grande capaciteé.
Ainsi, en cas de perte, de vol ou d'accidents divers, vous ne per-
drez qu’une partie de vos photos, et non la totalité. Pour les courts
voyages, je vous conseille de les vider seulement une fois rentré
chez vous, et de bien veérifier que la copie est complete avant de
les formater.
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Quels critéres prendre en compte pour choisir ses cartes mémoire ?
Ce qui les différencie, c'est la vitesse d'écriture et de lecture. Une
carte mémoire rapide est utile pour les prises de vue en rafale. Mais
c'est surtout en déchargeant vos images que vous verrez la diffé-
rence. Si vous souhaitez filmer avec votre reflex, une carte bas de
gamme, avec une vitesse d'écriture trop basse, risque de ne pas
étre suffisante.

Attention, ne vous laissez pas berner par les prix alléchants de cer-
tains fabricants et préférez la fiabilité des marques connues dans
le domaine (SanDisk, Lexar...). Il serait en effet dommage que la
carte vous lache en plein voyage.

En voyage, mieux

vaut prévoir plusieurs - -
cartes memoire @)
pour ne pas risquer >

d’étre a court !

f N
Astuce
Vous devez trouver un moyen pour distinguer rapidement les cartes qui sont pleines
de celles qui sont vides. Le but est double : ne pas perdre de temps et ne faire aucune
manipulation qui pourrait étre regrettable! Par exemple, rangez-les dans deux
endroits séparés ou dans des étuis, ou différenciez-les grace a des gommettes de
\_ couleurs différentes. y
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Graver des DVD

Sivous partez longtemps, vous trouverez sGrement des cybercafés
dans les grandes villes ou faire graver des DVD de vos photos. Pre-
voyez une sauvegarde en deux exemplaires, car vous n'étes pas a
I'abri de perdre I'un des DVD — vous pouvez aussi en envoyer un a
un ami pour plus de sécurité. Mais avec une capacité de 4,7 Go par
disque, il vous en faudra quelques exemplaires! A I'heure ouU I'on
shoote en 25 Mpix, chaque image pese plusieurs dizaines de Mo et
on se retrouve donc beaucoup plus vite débordeé.

S'équiper d'un support externe

Pour les longs séjours, vous pouvez partir avec un support externe
pour decharger au fur et a mesure vos cartes memoire.

Les videurs de cartes sont spécialement congus pour ¢a. Certains
sont méme munis d'écrans pour visualiser directement ses images.
Sinon, un iPod ou un ordinateur portable pourra aussi bien faire I'af-
faire. Par exemple, les netbooks récents sont incroyablement lé-
gers et peu encombrants ; malheureusement ce matériel est peut-
étre voué a disparaitre face a l'essor des tablettes. Notez que sur
ces derniéres, il est impossible de retoucher ses photos ou de tenir
un blog de voyage étant donné I'absence de clavier et de souris.

Par ailleurs, une solution associant ordinateur portable et disque
dur peut étre plus sécurisante lors de plus longs voyages. Pour un
peu plus de cent euros pour un disque dur, vous pourrez ainsi stoc-
ker 1 To de photos.

Et Internet ?

Enfin, il est envisageable de transférer ses photos sur Internet, par
exemple via Dropbox (www.dropbox.com), un serveur personnel,
un compte Flickr (www.flickr.com) ou DarQroom (www.dargroom.
com). Mais, vu le caractére aléatoire des debits et des possibilités
de connexions que vous trouverez sur votre route, c’est un peu illu-
soire. Par contre, il vous reste la solution de n‘envoyer, en guise de
sauvegarde, que vos meilleures images.
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CHAPITRE 3

Si un appareil numerique peut vivre tres longtemps
quand on en a une utilisation classique, le voyage
est pour lui tres usant. Il va étre confronté

a de nouveaux climats, subir d’inévitables chocs,
devoir supporter les moussons, les tempétes de sable,
les bus sans suspensions. Et ce sera a vous,
photographe, de le protéger de toutes ces agressions.

o Sur le glacier d’Aletsch, en Suisse.





Protéger son matériel

Vous pourrez éviter les rayures sur I'écran LCD de votre boitier en
le couvrant de film plastique, ou vous prémunir contre les pous-
sieres en collant du gaffer sur les joints, mais que faire dans des
situations « extrémes » rencontrées en voyage ? Voici quelques
conseils sur deux grands classiques : la neige et la plage.

-E Pour faire ressortir les flocons, on peut jouer avec le flou
et chercher les contrastes.

En séjournant dans des contrées en-
neigées, vous allez étre confronté a
deux problemes: le froid (les boitiers
supportent tres mal les températures
negatives) et I'humidite.

Le froid aura des conséquences di-
rectes sur les batteries qui risquent de
rapidement se vider (voir pages 8 et g),
mais aussi sur votre boitier, dans les
conditions plus extrémes. En effet, le
plastique est tres sensible aux basses
températures, et toutes les petites
mécaniques risquent alors de geler.
Pour éviter cela, il va falloir protéger
votre boitier. Il existe des étuis en Néo-
préne, spécifiques a chaque modéle
(et disponibles dans plusieurs coloris)
qui le protégeront quand vous le sorti-
rez du sac pour la prise de vue. Sinon,
I'autre solution consiste a garder votre
boitier le plus possible contre vous,
en vous dépéchant de le ranger entre
deux clichés. Cest particulierement
vrai pour les compacts, encore plus
sensibles au froid; vous logerez tres
facilement ces derniers dans la poche
de votre blouson.
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La condensation est le phénoméne le plus dangereux, car elle
s'immiscera dans les parties électroniques de votre appareil photo.
Humidité et electronique ne font pas bon ménage : les circuits et
autres composants risquent alors de s‘oxyder. Mais comment |"évi-
ter ? Vous devrez fuir les gros changements de température. Sur le
chemin du retour, aprés une journée de prise de vue, placez votre
matériel électronique dans des sacs hermétiques tels des sachets
de congélation, afin de protéger les circuits de la buée. Cette der-
niere se formera alors sur le sac et non sur votre boftier. Ensuite,
lorsque vous retournez dans un intérieur chauffé, laissez votre
mateériel de c6té, dans votre sac et loin de toute source de chaleur,
pendant une petite heure, le temps qu'il se réchauffe. Surtout ne
posez pas votre sac contre le radiateur !

Le Pére-Lachaise sous
la neige. Ici, le noir

et blanc convient
parfaitement puisque
la scéne est dépourvue
de couleurs.
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En hiver, on peut aussi profiter de superbes lumieres chaudes et rasantes.

Méme si les objectifs craignent moins I'humidité, n’hésitez pas a
les protéger surtout si la neige commence a tomber. Dans ce cas,
essayez de protéger tout votre matériel dans des sacs plastiques.
Sinon, rangez votre appareil photo pour aller vous mettre au chaud
(voir aussi page 52).

Les photographes qui partent pour de grandes expéditions dans le Grand Nord
laissent souvent, la nuit, leur appareil dehors pour ne pas créer de choc thermique
lorsqu'ils rentrent sous la tente. Dans ce cas, il faut juste ne pas oublier de retirer la
batterie qui, elle, appréciera la chaleur!

\ _/

Enfin, pour limiter 'humidité dans votre sac, glissez-y des petits
sachets de silica, que vous trouverez dans les chaussures que vous
achetez par exemple. Attention, votre sac ne sera pas pour autant
waterproof !





© 2013 Eyrolles.

Copyright ¢

A la plage

La plage réunit deux ennemis : le sable et I'eau, mais ce n'est pas
une raison pour ne pas sortir votre appareil.

La premiére précaution a prendre va étre de mettre la sangle ou la
dragonne de votre appareil afin qu'il ne tombe pas. Ensuite, il vous
faudra veiller a ne pas laisser le sable s'immiscer partout. Pour cela,
essuyez-vous les mains avant d’utiliser votre matériel et rangez le
tout dans des sacs hermétiques. Enfin, évitez autant que possible
les changements d'objectifs. Si vous ne pouvez pas faire autre-
ment, protégez votre boitier et placez-vous dos au vent. Une fois
chez vous, nettoyez bien votre étui et/ou votre sac photo, de sorte
qu‘aucun grain de sable ne traine dedans.

L’Ecosse sous la neige.

Sachets de silica.
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La plage de Barcelone : ciel bleu et sable chaud.

Sur la plage de Miami,
les touristes affluent toute l'année.






o

Si vous partez souvent au bord de la mer et souhaitez profiter au maximum de la
plage sans stresser pour votre appareil, il peut étre intéressant d’investir dans un petit
compact étanche, voire une housse imperméable (ou un caisson) pour votre reflex.
Vous pourrez ainsi survivre aux vagues et méme aller prendre des photos sous I'eau.

J

Le probleme de la mer, outre I'eau elle-méme, c'est le sel qui est
hautement corrosif. Pour autant, ne perdez pas tout espoir si ja-
mais votre appareil venait malheureusement a tomber dans I'eau.
A lI'époque ou il n"y avait pas d’électronique dans les appareils pho-
to, on conseillait de garder le boitier noyé dans un sac plastique :
l'oxydation n'apparait que lorsqu'il y a de l'oxygene, et donc hors
de I'eau. Ce conseil n‘est plus a appliquer du tout !

Si cela vous arrive, enlevez immeédiatement la batterie et la carte
meémoire, puis rincez le boitier a I'eau claire pour retirer tous les
petits dépots, notamment de sel. Laissez-le éteint et n'‘essayez
surtout pas de le rallumer tout de suite. Essuyez-le ensuite minu-
tieusement avec un chiffon propre, mais sans frotter ni appuyer.
Puis ouvrez tout ce qui peut I'étre (clapet pour les cartes, flash...) et
laissez sécher I'appareil dans une piéce ventilée. Eventuellement,
vous pouvez utiliser un seche-cheveux en position froide ou le pla-
cer dans une boite pleine de riz (les grains absorberont I'humidité).
Faites de méme avec les accessoires. Attendez enfin plusieurs
jours, voire une semaine si le boitier est resté longtemps dans
I'eau, et essayez de le rallumer.

Si rien ne se passe, tentez votre chance aupres du service aprés-
vente de la boutique ou vous avez acheté votre matériel, méme s'il
y a de fortes chances pour que la garantie ne couvre pas cet acci-
dent. Sinon, demandez quand méme un devis, on ne sait jamais...
Enfin, renseignez-vous aupres de votre compagnie d‘assurance, car
il arrive que certaines prennent en charge ce type d'accident.

Il y a essentiellement deux choses a nettoyer sur un appareil pho-
to : l'objectif et le capteur.

De maniére générale, le capteur n'a pas besoin d'étre nettoyé aprés
chaque utilisation ; au contraire, méfiez-vous des lieux poussiéreux
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qui pourraient produire l'effet inverse de celui escompté en faisant
entrer dans le boitier plus de poussieres que vous n‘en enléveriez.

* Pour l'objectif, un chiffon a lunettes fera parfaitement I'affaire
en voyage. Bien évidemment, n'utilisez pas celui qui traine
dans vos poches, car vous risqueriez de rayer la lentille.

* Vous trouverez tout et n‘importe quoi pour nettoyer votre
capteur : Coton-Tige imbibés, des aspirateurs, des poires souf-
flantes, des stylos spéciaux... Certains parlent aussi d'utiliser des
plumes de pigeons. Surtout, reportez-vous au mode d'emploi
pour connaitre la marche a suivre et n'hésitez pas a vous adres-
ser a un magasin photo. Certes, un professionnel vous facturera
cette prestation, mais il la réalisera au moins correctement.

La bombe a air pulsé que vous utilisez pour nettoyer votre clavier d’ordinateur ne doit
pas étre employée pour le capteur.

En voyage, vous emporterez bien sir le chiffon destiné aux objec-
tifs, mais vous ne prendrez de quoi nettoyer le capteur que si vous
risquez vraiment de le mettre a rude épreuve. N'oubliez pas que
cette manipulation nécessite un lieu propre, protégé du vent et
dépourvu de poussiere, mieux vaut donc le nettoyer plutot avant
ou apres votre sejour (ou le faire faire par un professionnel).

Dans les transports

Ou que vous soyez et ou que vous alliez, il est probable que vous
deviez emprunter des moyens de locomotion dans lesquels votre
matériel risque d’étre malmené. Voici donc quelques conseils de
bon sens pour prendre le train et I'avion avec son appareil photo.

S'il est trés intéressant de photographier dans les trains et que I'on
s'y sent facilement en sécurité, il ne faut pas oublier que I'on reste
un voyageur avec du matériel photo colteux. Méfiance donc'!





De maniere générale, évitez de laisser votre sac sans surveillance,
surtout lors des arréts en gare, moments particulierement pro-
pices aux vols puisqu’il est facile de s'y échapper. De la méme ma-
niere, mefiez-vous des fenétres grandes ouvertes qui permettent a
n‘importe quel bras de se faufiler.

La nuit, je vous conseille de garder sur vous tout ce qui a de la va-
leur, et de ne pas laisser trainer vos chaussures... Attention, voya-
ger dans un compartiment n‘est pas un gage de sécurité et vous
ne devez donc pas oublier de fermer la porte. En couchette, vous
pouvez attacher vos sacs avec des chaines ou utiliser leurs sangles
pour les accrocher a quelque chose de fixe. Enfin, avant d'aller vous
coucher, évitez de parader dans tout le wagon avec votre appareil
autour du cou. Enfin, sachez que beaucoup de vols ont lieu entre
touristes...

Comment voyager en avion en toute sérénité avec son matériel
photo ? Aujourd’hui, les touristes voyageant avec un reflex étant
de plus en plus nombreuy, il est peu probable que vous rencontriez
le moindre probleme. Néanmoins, pour que tout se passe bien, il
vaut tout de méme mieux suivre ces quelques regles simples. Sur-
tout, ne stressez pas!

Faire son sac avant de partir

Vous devez préparer votre sac en vue de votre voyage en avion.
Attention, selon les destinations, les compagnies et aussi les gens
que vous aurez en face de vous, les exigences peuvent varier, ne
prenez donc pas de risques.

Votre probleme n° 1 reste le poids autorisé du sac en cabine. Méme
s'il est relativement rare que les bagages soient pesés, il ne fau-
drait pas étre celui a qui cela arrive. Pour plus de sécurité, rensei-
gnez-vous au préalable aupres de la compagnie quant au poids et a
la taille des sacs admis & bord et n‘abusez pas ! Evitez, par exemple,
la grosse valise de 30 kg et préférez le sac a dos classique.

Ensuite, tout ce qui a de la valeur et/ou tout ce qui est fragile doit
rester avec vous. C'est une évidence lorsque l'on constate I'état
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des valises a l'arrivée. Par exemple, je vous conseille de garder en
cabine tout ce qui pourrait étre cassé ou tordu, comme la prise de
votre chargeur.

En ce qui concerne le trépied, il est tres rare qu'il soit autorisé en
cabine. Sivous ne le rangez pas dans votre bagage quiira en soute,
il est plus que probable que vous devrez le laisser derriere vous a
I'embarquement. Méme si vous connaissez quelqu’un qui a réussi a
passer les controles avec, ne tentez pas l'expérience.

Justifier de I'achat de son matériel a la douane

Afin de prouver que le mateériel que vous embarquez est bien le
vOtre et surtout que vous avez bien paye les taxes, il existe plu-
sieurs solutions, certaines plus efficaces que d'autres.

* Vous pourriez envisager de prendre avec vous vos factures,
mais c’est une mauvaise idée. Il ne faut jamais les transporter
avec son mateériel car, en cas de vol, vous offrez ainsi la preuve
d‘achat au voleur. Par ailleurs, il sera ensuite difficile de vous
faire rembourser par votre assurance sans ces justificatifs. Les
factures doivent donc rester au chaud (et au sec!) chez vous.

* || est également possible de voyager avec les photocopies des
factures; c'est toujours mieux que de prendre les originaux.
Si vous avez beaucoup de materiel, il vous en faudra une pour
chaque appareil, ce qui ne sera pas toujours pratique. En effet,
entre les billets électroniques, les photocopies des visas et
du passeport, les réservations d’hotels, etc., vous aurez déja
beaucoup de papiers sur vous.

¢ La meilleure solution reste de se procurer la carte de libre cir-
culation, qui présente les numeéros de série de chacun de vos
appareils. On en entend peu parler et, pourtant, c'est a la fois
beaucoup plus pratique et beaucoup plus officiel que des fac-
tures. Gratuite et nominative, elle est établie par la douane,
avec son cachet, et est bien sOr reconnue a l'international. Ain-
si, en un coup d'ceil, la douane saura qu’elle peut vous laisser
passer : c'est I'effet tampon officiel !

Pour I'obtenir, c’est trés simple. Il vous suffit de vous rendre a
un bureau des douanes avec l'intégralité de votre matériel que
vous voulez inscrire et les factures. Ne prenez pas le moindre
petit accessoire, concentrez-vous sur ce qui a de la valeur: les
objectifs, les boitiers et, éventuellement, le trépied. Pour le
matériel acheté hors Union européenne, vous devrez prouver
que vous avez bien payé la TVA dessus, grace aux regus que





Copyright © 2013 Eyrolles.

vous aurez bien évidemment conser-
vés. L'employé des douanes va alors
controler tous les numeéros de seérie et
les noter sur la carte. Vous repartirez,
30 minutes plus tard, avec une carte
valable 10 ans, qui sera renouvelable.

Passer I'enregistrement
et les contrdles

Si, malgré toutes les précautions prises,
vous étes tout de méme au-dessus du
poids autorisé pour un bagage en cabine,
commencez par retirer tout ce qui peut
I'étre, comme |'’€énorme guide de voyage
qui devrait survivre en soute... Ou passez
votre boitier autour du cou avec votre ob-
jectif le plus lourd vissé dessus. Si vous ne
partez pas seul, pensez a passer le premier
lors de I'enregistrement. Ainsi, en cas de
probléme, vous pourrez toujours laisser un
objectif a un ami.

Mais que faire si l'on vous interdit de
prendre votre sac avec vous en cabine?
Surtout, restez cordial et présentez ce
qu'il contient a votre interlocuteur. Il y a de
fortes chances que la compagnie ne prenne
pas le risque de mettre du matériel co0teux
en soute, car ils nauront sirement pas en-
vie d'en prendre la responsabilité.

Pour le passage de la sécurité, ce sera diffe-
rent a chaque fois. Lisez les instructions (on
peut vous demander d'ouvrir votre sac, de
le vider, etc.), ne vous risquez pas a faire de
I'humour et n'ayez pas peur pour vos cartes
meémoire, car elles ne risquent rien ! Néan-
moins, vous avez le droit de demander que
leur vérification soit faite a la main par un
agent, pour éviter les rayons X.
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Carte de libre circulation, véritable passeport
de votre matériel — et de n’importe quelle
marchandise.

Aéroport de Bangkok.

Aile d’avion depuis le hublot.
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Pense-béte

Méme si votre boitier n'est pas si fragile que ¢a, ne tentez pas le diable en voyage ou les
occasions seront nombreuses de le casser ou de le perdre. Pour autant, cela ne doit pas
vous gacher votre séjour. Restez vigilant et tout se passera bien !

Bien évidemment, cette liste est loin d'étre exhaustive. Il existe en effet bien d'autres
maniéres d’endommager son appareil photo...

Ne pas protéger son appareil de la pluie

Lorsqu'il pleut, entourez votre appareil d'un sac plastique et, si la pluie de-

vient trop forte, rangez-le. Si vous souhaitez visiter des lieux ou les averses

sont fréquentes, investir dans une housse spéciale peut vraiment s'avérer une
bonne idée.

Ne pas protéger son appareil de 'humidité

IIny a pas que la pluie quirisque d’oxyder votre appareil, il y a aussi I'humidité.
Pour cela, glissez des sachets de silica dans votre sac (voir page 44).

Tester les chocs thermiques

Si vous étes sorti par -15 °C et que vous rentrez ensuite vous réchauffer pres

d'un radiateur, laissez votre boitier dans votre sac pendant quelques minutes.

En effet, le passage d'un extréme a l'autre crée de la condensation, et ¢a n'est
pas bon pour |'¢lectronique.

Se pencher quand on a I'appareil autour de son cou

Le cas classique va étre une table ou un muret : on se baisse rapidement, I'ap-

pareil se balance... et c’est I'objectif qui prend tout — on est alors content

d'avoir un filtre ou un pare-soleil. Cela peut paraitre idiot, mais ¢a arrive sou-
vent. Il vaut donc mieux porter I'appareil en bandouliere qu'autour du cou, car il reste
ainsi plus prés du corps.

Laisser son sac photo ouvert

Votre sac est ouvert, vous remettez 'appareil dedans, tout en pensant a autre
chose. Aumoment de reprendre votre sac, son contenu se vide sur le sol, ou
ailleurs... C'est particuliérement vrai avec les sacs a ouverture par le dos.





Laisser une bouteille d'eau ouverte

Je ne vais le dire qu'une fois : on ne range pas de bouteille d’eau dans le com-

partiment photo de son sac, ou alors on I'enveloppe dans un sac plastique.

Et, surtout, on vérifie qu’elle est bien fermée. Certains sacs ont des filets sur
les cotés, qui sont idéals pour y ranger sa gourde ou sa bouteille. Dans les magasins de
sport, vous trouverez également des accessoires pour fixer une bouteille d'eau a un
mousqueton, ce qui peut étre une bonne idée pour la garder loin de votre matériel
hydrophobe !

Laisser voyager son appareil en soute

En avion, une seule solution : le boitier et ses objectifs doivent rester avec
vous en cabine. Sinon, votre sac risque d'étre visité ou maltraité.

Laisser sable et poussiere s'infiltrer

Poussiére et sable sont bien plus dangereux que I'eau. Soyez donc trés précau-
tionneux lors du changement d'objectif (voir pages 22 et 23).

« Offrir » son appareil a un étranger

On a parfois honte d'&tre un touriste, avec son gros appareil photo autour du

cou, et on serait tenté d’étre discret en le gardant a la main. Dans ce cas, en-

roulez la sangle autour de votre poignet si vous ne voulez pas étre victime
d'un vol a I'arraché. Par ailleurs, ne laissez jamais votre sac sans surveillance, ou que ce
soit. Ne croyez surtout pas, par exemple, que I'auberge de jeunesse est plus sécurisée,
car vos compagnons voyageurs seront souvent bien plus au fait de la valeur de votre
mateériel qu'un gamin des rues... Bref, ne quittez pas votre sac photo, servez-vous-en
comme oreiller dans un train de nuit, et fermez a cle votre chambre d'hétel ou utilisez les
coffres parfois mis a votre disposition.

Faire faire de la chute libre a son appareil

Ce dernier point concerne tout particulierement les détenteurs de com-

pacts. Par pitié, mettez la dragonne au lieu de tenir votre appareil entre

quatre doigts. A la moindre bousculade ou au moindre sursaut, celui-ci
risque de vous échapper, voire de s'écraser plusieurs centaines de metres plus bas.
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CHAPITRE 4

Les notions
et réglages
de Dase

La prise de vue, c’est le moment décisif du
déclenchement, mais aussi tout ce qui le précede :
le choix d’un réglage plutot qu’un autre, les
différentes techniques pour faire ressortir un sujet,
la composition... Cest Uinstant ou U'on oublie un peu
le matériel pour se concentrer sur notre vision et sur
ce que 'on veut montrer. Cest finalement la que
‘ l'on peut réussir sa photo ou, au contraire,
completement la rater.

« Jeune Mongole.





L'exposition

En photo, tout est baseé sur la notion d'exposition a la lumiere. Pour
parvenir a la meilleure exposition possible, il vous faudra jouer sur
trois parameétres, qui sont etroitement liés : les ISO, l'ouverture et
la vitesse.

Mais qu'est-ce qu’une exposition parfaite ? Dans 9o % des cas, il
s'agira d'obtenir une photo ni trop claire, ni trop sombre. Quand
exceptions il y aura, c'est qu'elles seront motivées par une dé-
marche artistique.

r A
Vous pourrez obtenir une exposition similaire avec des réglages différents de sen-
sibilité, ouverture et vitesse. Mais si le résultat au niveau de la luminosité sera équi-
valent, le rendu esthétique peut changer du tout au tout. Il est donc important de
comprendre un minimum comment tout cela fonctionne pour ensuite pouvoir choisir

K ce que l'on souhaitera raconter avec son image. D
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La sensibilité ISO

Les ISO déterminent la sensibilité du capteur de votre boitier a la
lumiere. Plus ils sont élevés, plus le rendu sera lumineux, et inver-
sement (voir ci-contre). Dans la pratique, ce réglage sera intéres-
sant surtout pour les prises de vue dans les lieux sombres oU vous
n‘aurez pas d'autre solution que d'augmenter les ISO (lorsque vous
n‘avez ni trépied ni objectif lumineux, par exemple).

Mais attention, au fur et a mesure que vous montez les I1SO, vous
augmentez par la méme le bruit (voir encadreé ci-contre). Méme si
ce phénomene peut étre attéenué grace a un logiciel de post-trai-
tement, je vous conseille tout de méme de rester, autant que pos-
sible, sur des ISO faibles. Ainsi, avec un reflex d'entrée de gamme,
vous ne monterez a 1600 ISO qu'en cas d'absolue nécessité, en
restant la plupart du temps entre 200 et 400 ISO pour de la photo
diurne en extérieur. Avec un boitier haut de gamme, vous pourrez
plus facilement augmenter les ISO sans degradation visible de
Iimage. Faites le test avec votre boitier.





Evrolles.

Ces six images ont été
réalisées sans changer
louverture ni la vitesse,
mais en augmentant
progressivement les

ISO : de 100 jusqu’a

3 200 ISO. Voyez la
différence de luminosité
entre la premiére et la
derniére photo.

Le bruit en question

Le bruit, ce sont ces petits pixels disgracieux qui apparaissent sur la photo. Sachez
que la quantité de bruit dépendra, bien évidemment, de I'image elle-méme. En effet,
plus elle comportera de zones sombres, plus ce phénomene sera visible.

L'ouverture du diaphragme

C'est le diaphragme de l'objectif — a ne pas confondre avec I'obtu-
rateur (voir glossaire page 190) — qui va déterminer la quantité de
lumiere qui entre pour atteindre le capteur. Elle sera fonction de
I'objectif utilisé, toutes les optiques ne permettant pas de grandes
ouvertures (voir page 12). Quelles sont les incidences de l'ouver-
ture sur le rendu de vos images ?
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Deétail pratique

Hormis pour quelques rares optiques manuelles, l'ouverture se régle directement sur
le boftier.

Tout d'abord, plus on ouvre grand, moins on a besoin d’ouvrir long-
temps. Cela signifie que pour une méme exposition, vous aurez
le choix entre faire entrer beaucoup de lumiére pendant un bref
instant, ou en laisser passer moins mais pendant plus longtemps.

De plus, c'est l'ouverture qui va déterminer |'étendue de la zone de
netteté, appelée « profondeur de champ », et donc I'importance
de la zone floue. Vous avez sGrement déja vu des portraits ou |e su-
jettrés net se détache sur un arriere-plan tres flou (voir ci-dessous).
Pour obtenir ce type rendu, il suffit donc de jouer sur l'ouverture :
plus on ouvre, plus la zone de netteté sera étroite, et plus votre
sujet sera entoure de flou.
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Attention a la mise au point
Quand la profondeur de champ est tres réduite (grande ouverture), il faut particulie-
rement soigner sa mise au point car le moindre décalage est flagrant. Par exemple, si
I'on veut que I'ceil du sujet soit net dans un portrait, mais que sur I'image finale c’est le
nez qui l'est (alors que I'ceil est flou), le portrait risque d'étre rate. r

Inversement, plus I'ouverture sera petite, plus
la zone de netteté sera longue ; la profondeur
de champ sera alors grande. C'est le cas en
photo de paysage, par exemple, ou 'on pré-
férera souvent avoir tous les plans nets. Pour
cela, il vous faudra fermer beaucoup, sans aller
dans les extrémes (entre /8 et f/16).

La petite Awa se détache de Uarriere-plan
grdace a une faible profondeur de champ, obtenue
grdce a une grande ouverture.
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Pour conserver des détails aussi bien dans le désert de sel, au premier plan,
que dans la montagne, a Uarriére-plan, j’ai opté pour une petite ouverture (f/11).

En conclusion, avant de déclencher, il vous faudra donc bien
refléchir a ce que vous voulez mettre en valeur, pour faire la net-
tete dessus, bien entendu, mais aussi a I'ouverture adéquate selon
I'effet recherché : zone de netteté étendue ou, au contraire, sujet
entouré de flou.

- , D
Variations de la zone de netteté

Sachez que la zone de netteté va varier selon plusieurs paramétres, dont la focale uti-
lisée et la distance au sujet. Par exemple, si vous photographiez un sujet trés proche
avec une longue focale, la zone de netteté sera tres réduite. Vous rencontrerez sou-
vent ce cas de figure en macro, ouU il vous faudra beaucoup fermer pour réussir a avoir
I'insecte net sur quelques millimétres. Avec un peu d'expérience, tout cela deviendra
tres instinctif !

o J
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Pour mieux comprendre

OUVERTURE ET ZONE DE NETTETE

g

Dans les trois images ci-dessus, A, B et C sont placés a des dis-
tances équivalentes, et la mise au point a été faite successive-
ment sur A, B puis C. Vous remarquez que lorsque A est net,
C est trés flou (ouverture : f/1,4). Si les flous prononcés peuvent
étre jolis, ce n'est pas toujours le rendu recherché. Dans ce cas,
il est possible de moduler la zone de netteté selon l'ouverture.
Tout cela peut s'expliquer par de savants calculs, mais l'instinct
marche aussi trés bien !

Les deux images ci-dessus illustrent ce qu'il se passe si l'on réa-
lise la mise au point sur B et que I'on ferme le diaphragme (de
f[2,8 a f[14). Plus on ferme, plus A et C sont nets.





La vitesse d'obturation

La vitesse d'obturation, c’est le temps pendant lequel l'obtura-
teur reste ouvert afin de laisser passer la lumiere jusqu'au capteur.
Concrétement, c'est le temps durant lequel le capteur est exposé a
la lumiere. En jouant sur ce parametre, vous controlez I'exposition
mais vous décidez aussi du rendu des sujets en mouvement, qui
seront plus ou moins « figés » selon la vitesse que vous aurez choi-
sie. Plus le mouvement est rapide, plus il faut employer une vitesse
haute pour le figer.

Pour jouer avec le flou des sujets en mouvement, vous pouvez aus-
si délibéerément choisir des vitesses lentes.

A gauche, j’ai ouvert pendant 1/15 s. Ici, le scooter devait rouler a 20 km/h et il est donc flou.

A droite, j'ai ouvert a 1/640 s pour figer la voiture qui roule pourtant a la méme vitesse que le scooter.
Remarquez que la luminosité n’a pas été affectée : U'appareil a compensé le temps d’exposition réduit
en ouvrant beaucoup plus le diaphragme (f/22 a gauche contre f/3,5 a droite).

Utiliser des vitesses basses
sur des sujets en mouvement permet
de jouer avec les effets de filé.
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Pour mieux comprendre

FLOU DE MOUVEMENT ET FLOU DE BOUGE

Lorsque I'on joue sur la vitesse d'obturation, il faudra toujours penser a deux facteurs : le
flou de mouvement et le flou de bougé. Quelles différences entre les deux ?

Pour ces deux images, la vitesse employée est identique (0,5 s). La seule différence c'est
que, pour la premiere, 'appareil a été posé sur une poubelle. De ce fait, I'ensemble de la
photo est a peu prés net, en dehors des sujets en mouvement qui sont flous; plus ils se
déplacent vite, moins ils sont visibles. On parle ici de « flou de mouvement ».

L'image de droite, prise a main levée, est entierement floue, car c'est I'appareil qui a bou-
gé : c'est ce que 'on appelle un « flou de bouge ». Il apparait avec les vitesses basses car
'appareil a alors le temps d’enregistrer les mouvements, méme minimes, du boitier ou du
photographe. Avec des vitesses élevées, au contraire, méme si l'on bouge un pevu, cela ne
se voit pas sur I'image. Pour éviter le flou de bougé, équipez-vous d'un trépied ou utilisez
n'importe quelle surface pour poser votre boitier. Sinon, voici une astuce toute simple :
la vitesse employée doit toujours étre légérement supérieure a la focale. En effet, I'in-
fluence de nos tremblements est démultipliée lorsque nous utilisons de longues focales.
Par exemple, avec un 50 mm, vous éviterez de déclencher en dessous de 1/60 s et, avec un
200 mm, vous resterez au-dessus de 1/250 s.





Les principaux modes
de prise de vue

Le choix du réglage dépendra de la situation, de vos habitudes
et de ce que vous voulez faire, mais il reste totalement person-
nel. L'important est de comprendre pourquoi vous optez pour tel
mode plutot qu’un autre, et d'étre a |'aise avec votre matériel. En
effet, connaitre son matériel est le meilleur moyen de s'en libérer : :
lorsque I'on n'a plus a réfléchir a la technique, il est alors possible  Molette d’'un reflex
de se concentrer sur la composition. Attention, le but n‘est pas de ~ Pour selectionner

: . A , . - les différents modes.
systematiquement reprendre les mémes reglages, mais bien de
comprendre comment tout cela fonctionne pour savoir ensuite
comment réagir rapidement face a chaque situation rencontrée —
en voyage, elles sont variees.

Sur tous les reflex, comme sur les compacts un peu avancés, vous
retrouverez principalement quatre modes de prise de vue.

r )

Selon les marques, ces modes ne porteront pas le méme nom, mais ils fonctionne-
ront de la méme maniére. On retrouve donc les modes Programme (généralement
« P » sur la molette), Priorité ouverture (« Av » pour Aperture value chez Canon et
Pentax, « A » chez Nikon), Priorité vitesse («Tv » pour Time value chez les uns, « S »
pour Speed chez les autres) et Manuel (« M », tout simplement). j

o

Le mode Programme

Le mode Programme est un mode d'exposition automatique
qui a une petite particularité : il détermine pour vous un couple
vitesse-ouverture. Rien ne vous empéche ensuite d'en sélection-
ner un autre si celui proposé ne vous convient pas. Vous pouvez
« décaler » le couple vitesse-ouverture déterminé par le boitier, en
tournant une molette, si par exemple vous trouvez que l'ouverture
choisie est trop grande (ou l'inverse) ou que la vitesse ne convient
pas. L'appareil ajuste I'autre parametre en fonction et propose un
nouveau couple vitesse-diaphragme.
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Ici, j’ai utilisé le mode Priorité ouverture
pour créer un flou au premier plan

et a Uarriére-plan. Cela permet de diriger
naturellement le regard du spectateur vers
le sujet que l'on souhaite mettre en valeur.

C'est typiquement le mode a privilégier lorsque vous souhaitez
prendre une photo rapidement, par exemple pour vous souvenir
du nom d'un restaurant ou de I'état de la moto, ou juste parce que
la scéne est amusante. Dans ces cas-13, le cliché n‘obéira a aucune
démarche esthétique particuliere, I'important étant que I'exposi-
tion soit correcte. Cela étant, ce mode peut étre rassurant, dans un
premier temps, si vous débutez en photo.

Le mode
Priorité ouverture

Le mode Priorité ouverture est semi-
automatique. Vous I'utiliserez lorsque
vous voulez maitriser la profondeur de
champ: vous choisissez l'ouverture en
fonction (grande si 'on veut un fond floy,
petite pour une zone de netteté etendue),
et I'appareil ajuste la vitesse d'exposition
pour donner une exposition correcte.

En photo de portrait et de paysage, ce
mode est idéal, car il permet d'étre réac-
tif et d'assurer I'exposition de son image.
Il est aussi a privilégier dés lors que les
conditions lumineuses sont correctes, car
I'appareil n'aura alors aucun mal a choisir
la vitesse qui évitera tout flou de bouge.
Vous n'avez alors plus qu’a vous concen-
trer sur ce que vous voulez mettre en va-
leur (voir page 60), par exemple en faisant
ressortir le sujet grace a un premier plan
et un arriere-plan flous.

/ )
Ouverture et plque
La qualité d'un objectif n‘est que rarement optimale a toutes les ouvertures. En effet,
le piqué est souvent moins bon aux valeurs extrémes. Ainsi, lorsque I'on ferme pour
gagner en netteté, il ne faut pas non plus aller a fond ! De méme, il vaut mieux éviter
d‘ouvrir au maximum.
- _J/
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Le mode
Priorité vitesse

Vous emploierez le mode Priorité vitesse
lorsque vous voudrez maitriser le rendu
du mouvement, par exemple pour figer
un instant, une personne ou un animal
grace a une vitesse élevée (voir ci-contre).

Tout comme le mode Priorité ouverture,
ce mode est semi-automatique_ Vous Avec le mode Priorité vitesse, on peut utiliser
définissez la vitesse d'obturation et I'ap- de trés hautes vitesses d’obturation afin de figer

il choisit I t dant un sujet en mouvement (1/1 600 s pour ce martin-
parell Cnolsit 'ouverture correspondante pécheur pie malien).
selon les situations.

4 . L )
Vitesse et luminosité

On peut étre « bloqué » par le manque de luminosité de la scéne, qui implique une
vitesse relativement lente pour pouvoir exposer correctement. Cela dépend aussi de
la luminosité de l'objectif, qui peut compenser cela: s'il permet d'ouvrir beaucoup,
on fera entrer plus de lumiére et on aura plus de marge de manceuvre sur le choix de
la vitesse (c'est-a-dire que I'on pourra plus facilement conserver une vitesse rapide).
Sinon, il reste la solution d’augmenter la sensibilité en jouant sur le réglage des ISO.

N J

Grace a ce mode, vous pourrez aussi opter pour des vitesses trés
lentes. Dans ce cas, I'appareil ne doit pas bouger et on doit laisser
I'obturateur ouvert aussi longtemps que possible ; c’est ce que I'on
appelle une « pose longue ». Selon la durée de cette derniere, on
obtiendra des flous sur les sujets en mouvement, voire leur dispa-
rition totale : le capteur ne garde que ce quin'a pas bougé pendant
I'exposition. (Pour en savoir plus sur cette technique, rendez-vous
en page 105.)

Le mode Priorité vitesse peut également garantir une photo nette
quand les conditions lumineuses sont difficiles. Dans les concerts,
sur les marchés de nuit ou dans n‘importe quelle soirée, vous pou-
vez monter les ISO au maximum acceptable (quand le bruit n'est
pas encore trop génant), puis vous caler sur la vitesse minimale
envisageable : supérieure a la valeur de votre focale, voire assez
rapide pour parer aux flous de mouvement de votre sujet.
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En mode Priorité
vitesse, jal choisi une
vitesse tres lente pour
ce cliché du canal
vénitien.

Enfin, c’est le mode qui vous aidera lorsque vous serez vous-méme
en mouvement (dans un train en marche, une voiture...). Il vous
permettra d'utiliser une vitesse élevée pour avoir la chance de figer
le paysage.

Le mode Manuel

Vous n'utiliserez que trés peu ce mode en voyage
car il est difficile d'étre reactif en faisant l'inté-
gralité de ses réglages en méme temps! Mais
lorsque les conditions lumineuses sont difficiles
et que la situation ne demande pas une grande
réactivité, ce mode permet de maitriser le rendu
de votre photo. Vous le réserverez surtout pour
les situations particuliéres, comme pour réaliser
des ombres chinoises ou des poses longues (voir
page 105).

J'ai réalisé ce portrait en mode Manuel avec un 50 mm.
J'aurais pu opter pour une vitesse de 1/60 s, mais 1/80 s
assurait un personnage un peu moins flou.





Copyright © 2013 Eyrolles.

La balance
des blancs

La balance des blancs, c’est
ce qui détermine l'ambiance
colorée de I'image. En effet,
méme si |'ceil humain ne le
percoit pas toujours, la lu-
miere d'une journée ensoleil-
lée et celle d'un néon n'ont pas
la méme teinte ; on parle de
«température de couleur ».
Selon la nature de I'éclairage
de la scene, lI'ambiance de
votre photo pourra donc étre
plutot chaude (avec des tons
orangés assez présents) ou,
au contraire, plutét froide
(avec des bleus qui ressortent
beaucoup plus).

Votre boitier peut s'adapter a
la température de couleur de
la lumiere grace au réglage de
balance des blancs : il suffit de
choisir I'option adaptee a la
lumiere qui éclaire votre sujet.
Si vous n'étes pas satisfait du
rendu (par exemple, pour un
cliché de coucher de soleil),
c'est souvent que la balance
des blancs est en cause, en
faisant ressortir telle ou telle
dominante. Faites des essais
pour trouver la valeur qui
vous convient le plus. Si vous
n‘arrivez pas a trouver le bon
réglage, vous pouvez aussi
passer en balance des blancs
automatique, qui donne sou-
vent de bons résultats.

Ces cing images d’'un
méme coucher de soleil
ont éte réalisées dans les
mémes conditions, seul
le réglage de balance
des blancs a été modifié.
Remarquez le rendu
différent entre la mer
saturée de la premiére
et l'ambiance douce

de la derniere.
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Si vous shootez en RAW, la balance des blancs pourra étre modifiée lors du post-
traitement. De ce fait, vous pouvez la laisser en automatique (mode AWB, Automatic
White Balance) pour la prise de vue. Sur les compacts, le mode Scéne sélectionné
gérera ce paramétre lui-méme.

Quel format de fichier ?

Au moment de la prise de vue, vous aurez le choix entre déclen-
cher en RAW ou en JPEG. Mais quelles différences entre ces deux
formats ?

Le RAW, cest I'équivalent numérique de la pellicule, et on en a dail-
leurs gardé le terme « développement ». Il sagit d'un format de fi-
chier brut qui contient I'ensemble des données de I'image, quels que
soient les réglages que vous faites lors de la prise de vue. En JPEG,
au contraire, vous faites des choix des la prise de vue (concernant
I'exposition, la saturation, la balance des blancs...) qui suppriment de
Iinformation. Vous ne pourrez alors pas revenir en arriere ensuite.

Le RAW offre ainsi de grandes possibilités en matiere de retouche.
Il vous sera en effet possible de modifier un certain nombre de
parametres lors du post-traitement (par exemple, la balance des
blancs, la teinte générale de I'image...), mais aussi de revenir sur
des détails (par exemple, déboucher une zone un peu trop sombre)
— ce sera plus qu’utile en voyage, puisqu'il n‘est pas toujours pos-
sible d'attendre la bonne lumiére. Bien évidemment, toutes les er-
reurs commises lors de la prise de vue ne seront pas rattrapées, car
seules les images qui manquent d’'un petit quelque chose peuvent
étre ameéliorees.

\

Un fichier RAW peut étre ouvert sur 16 bits. Il permet de récupérer plus d'informa-
tions. En revanche, un fichier JPEG est enregistré sur 8 bits. Pour simplifier, sachez
qu'un fichier 16 bits contient plus de couleurs, ce qui permet plus de nuances et sur-
tout moins de dégradations lorsque I'on vient les modifier.
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Avec le JPEG, vous aurez moins
de latitude de correction, car il
ne contient pas assez d'infor-
mations. Par exemple, revenir
sur un ciel crameé sera beaucoup
plus compliqué avec ce type de
fichier. Ci-contre, la photo JPEG
initiale est globalement trop
claire : le ciel est completement
cramé et le sol vraiment fade.
Heureusement en RAW, ca se
corrige ! Ainsi, on va développer
le RAW, c'est-a-dire ajuster tous
les parameétres liés a l'exposi-
tion, a la balance des blancs, ou
encore régler le contraste et la
luminosité. Ensuite, il sera pos-
sible d’ouvrir I'image dans un
logiciel de retouche pour effec-
tuer des réglages plus localisés
et ainsi parfaire son rendu.

Grace au RAW, c'est vous qui
décidez pleinement du rendu de
vos images, en choisissant d'ap-
pliquer un traitement léger ou,
au contraire, tres poussé (voir
chapitre 6).

De haut en bas :

le JPEG brut issu de Uappareil,
le RAW développé et I'image
finale retouchée.
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Pour mieux comprendre

LES POSSIBILITES DU RAW

Voici deux autres exemples qui illustrent les corrections possibles avec le RAW. Pour en
savoir plus sur le post-traitement, rendez-vous au chapitre 6.

A gauche : le JPEG brut issu de I'appareil photo. Le contre-jour sur ce batiment slovéne
rend le ciel pratiquement blanc, sans détails ; I'image est fade. Au milieu, voici ce qui se
passe lorsque l'on essaie de retoucher un fichier JPEG. La zone blanche reste cramée,
entre autres, et le rendu du ciel est inesthétique et peu naturel. Vous voyez tres nette-
ment que |'on n'a pas la finesse ni la profondeur nécessaires pour « rattraper » le ciel trop
clair. En travaillant un peu plus, il serait possible d’obtenir un rendu plus esthétique, mais
Vous ne pourrez jamais obtenir les détails de I'image issue d'un RAW (a droite). Le rendu
du ciel est alors plus naturel.

Voici un exemple de casse-téte photographique : le bateau, en plein soleil, est blanc, et
la cabine est dans 'ombre. Aumoment de la prise de vue, il est impossible d’exposer cor-
rectement le capitaine et le navire en méme temps. Il faut donc sous-exposer légerement
pour garder du détail dans les blancs, et éclairer I'intérieur du bateau au post-traitement.
Notez qu'il ne faut pas non plus que ce soit complétement bouché, sinon vous ne récu-
pérerez pas grand-chose. Au developpement, il faut donc éclaircir les tons moyens pour
conserver les nuages dans le ciel, tout en éclairant 'intérieur de la cabine. Enfin, dans le
logiciel de retouche, I'image peut étre corrigée de facon localisée.
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Conseils généraux
de composition

Quand nous prenons une photo, ce n'est jamais totalement au
hasard, car nous voulons toujours montrer quelque chose. Le but
est donc de guider le regard du spectateur la ou I'on veut qu'il se
pose. C'est pourquoi, une composition n'est jamais gratuite : c'est
elle qui permet la lecture de I'image. Méme si bien composer une
photo peut étre assez instinctif, notre ceil obéit tout de méme a
des codes, et le but est alors de lui faciliter la tache.

La regle des tiers

La regle des tiers est la plus célebre de toutes
celles qui régissent la composition d'une
photo. Il est bien évidemment possible de la
contourner, mais mieux vaut tout de méme
la connaitre. Elle utilise les lignes de force
qui partagent I'image en trois dans la largeur
comme dans la hauteur. Ces deux lignes hori-
zontales et deux lignes verticales se croisent
en quatre points qui sont les points forts de
Iimage : y placer son sujet la dynamisera
souvent.

En général, la premiere chose a faire est
de situer I'horizon sur |'une des deux lignes
horizontales, de sorte a avoir un tiers de ciel
et deux de «sol», ou l'inverse, ce qui est
souvent plus harmonieux qu’un horizon qui
coupe I'image en son milieu. Ensuite, il faut
essayer de cadrer son sujet de sorte a I'ajus-
ter sur une ligne ou, mieux, sur une intersec-
tion (un des quatre points forts). Ainsi, cette
régle apprend a décentrer pour créer une
dynamique dans I'image (voir ci-contre).

Il est donc possible de jouer sur plusieurs
lignes de force en placant, par exemple, un

L’horizon est posé sur la ligne du premier
tiers, donnant une grande place au ciel. L'ceil
est naturellement attiré vers la petite église
slovene, a Uintersection de deux lignes.

La statue est placée sur une ligne des tiers,
et le point de fuite sur une deuxiéme ligne,
ce qui facilite la lecture de 'image. En effet,
on voit la statue en premier et on est ensuite
attiré par le fond de la rue. L'eeil navigue
donc entre les deux.
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Un Mongol devant sa yourte. Devant
un arriere-plan flou et simple, le modele
est la seule touche de couleur. Positionné

sur une ligne forte, on ne voit que lui.

Jai placé U'eeil de Uenfant sur une intersection
et laissé de l'espace devant lui pour dynamiser
Uimage, sans étouffer le modéle dans le cadre.
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premier plan sur un tiers, et le point de fuite
sur le deuxiéme (voir page précédente).

Dans le cas d'un portrait, elle est méme encore
plus simple et efficace. L'élément accrocheur
d'un visage étant le regard, il faudra logique-
ment positionner les yeux sur une ligne ou,
mieux, sur une intersection.

En photo de portrait, 'ceil du spectateur at-
trape le regard du modéle puis le suit. Il faut
donc libérer de l'espace du cote vers lequel
le regard se dirige afin de « laisser respirer »
'image, sans quoi il se dégage un senti-
ment d'oppression. En effet, si le spectateur
bute trop rapidement sur le bord du cadre,
ca le bloque. C'est parfait si 'on photogra-
phie quelqu’un de triste, solitaire ou enfermé
quelque part, mais, aux gens heureux, laissez
de l'air!

Centrer le sujet

Dans certaines situations, il est possible de
centrer son sujet, et parfois vous ne pourrez
pas faire autrement ou ce sera tout simple-
ment le meilleur cadrage a envisager.

Le tout est de savoir pourquoi vous décidez de centrer votre sujet
et, surtout, de bien le mettre au milieu. En effet, un sentiment
d'approximation gacherait la composition et laisserait penser que
centrer reléve de |'absence de choix.

Ce cadrage renforce la sérénité et I'harmonie d'un lieu et inspire le
calme, a l'inverse de la regle des tiers qui confére du dynamisme a

I'image.

Il permet par ailleurs de jouer avec la géomeétrie. En effet, la symé-
trie peut aider a percevoir la perfection d’'un lieu et la minutie de sa
conception. Mais attention, soyez trés rigoureux dans le cadrage
pour bien mettre en valeur le sujet.
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Un cadrage centré accentue le sentiment de sérénité En photo d’architecture, le cadrage centré souligne
de ce lieu calme. la symétrie de la construction.

Le point de fuite

La perspective nait de I'impression d'infini. Ainsi, lorsque le point
de fuite se trouve au centre de I'image, I'ceil se plonge dedans. On
pourrait alors imaginer zoomer sans fin dans la photo.

Néanmoins, vous n‘étes pas obligé de centrer le point de fuite ver-
ticalement. Selon les situations, vous pourrez associer cadrage
centré et regle des tiers en laissant le ciel occuper un tiers (ou deux)
de I'image. Ainsi, vous créez tout de méme une hiérarchie dans les
éléments et induisez un rythme pour sa lecture (voir ci-dessous).

Le point de fuite est centré
horizontalement mais on
applique quand méme la régle
des tiers dans les proportions
entre la route et le ciel.
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Cas particulier

BIEN COMPOSER UN PORTRAIT

Pour les portraits, c'est beaucoup plus compliqué. Vous trouverez autant de raisons de
centrer le sujet que de ne pas le faire,

Lorsque le modele ne vous regarde pas, il est généralement conseillé de laisser de I'es-
pace devant ses yeux. En revanche, s'il fixe I'objectif, opter pour un cadrage centré peut
parfois s'averer efficace. C'est particulierement vrai lorsque |'arriere-plan n'est pas inte-
ressant. Dans ce cas, il faut essayer de plonger le spectateur uniquement dans les yeux
du modeéle, le but étant que I'on ne voie que lui pour qu'il attire le regard et le capture.

C'est typiquement le type d'image qui marche bien, voire mieux, en format carré : on
supprime le haut et le bas de I'image (ou ses cotés) pour ne conserver que la partie cen-
trale qui est intéressante.

4 A Dans un bus, a contre-jour. L'arriére-plan
n'apportant rien a l'image, un format carré
serait ici plus adapté.

A Une femme et sa petite fille, au nord du Laos.
Les deux modéles n’'ayant pas la méme taille,
je n‘avais pas d’autre choix que de centrer.

4 Le hamac crée une ligne diagonale qui
dynamise l'image malgré le cadrage centré.
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La photo de groupe est un cas particulier. Pour peu qu'il y ait plusieurs personnes a pho-
tographier, il est extrémement difficile de réussir a décentrer le cadrage sans s'éloigner
beaucoup et risquer alors de ne plus distinguer les visages.

Pire, les modeles n'auront pas forcément tous la méme taille et il sera donc difficile de
trouver la bonne hauteur pour que leurs yeux tombent sur une ligne de force. Dans ce
cas, il faut donc centrer le groupe, en veillant a laisser sufisamment de marge pour ne
couper aucun front et aucun menton. Enfin, on pourra essayer de dynamiser I'image en
se focalisant sur un visage plutdt qu'un autre, ou en se rapprochant pour happer le spec-
tateur au milieu du groupe.

Centrer ce groupe d’enfants évite de donner une hiérarchie, tout en les gardant au premier plan.
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Soigner ses premiers plans

Un paysage magnifique baigné d’une superbe lumiere, méme tres
bien cadre, ne se suffit pas souvent a lui-méme. En photo, il n‘est
pas toujours possible de rendre compte de ce que I'on voit : la pho-
to aplatit. Difficile en effet de retranscrire, par exemple, la hauteur
d'un monument ou la profondeur d'un canyon en images. En tant
que photographe, vous avez vu le batiment ou le paysage, et savez
comment tout s'agence dans |'espace, mais ce n’est pas forcement
le cas de la personne qui regarde la photo. Ne vous a-t-on jamais
demandé : « Et en vrai, c’est grand ? » Sans référentiel, on ne sait
pas interpréter un paysage.

Heureusement, il est possible de faciliter la lecture de I'image en
travaillant sur ses différents plans.

Tout d'abord, inclure une présence humaine ou animale au premier
plan donne de la profondeur et précise surtout une échelle.

Ces personnages ont une autre fonction : ils permettent d'amor-
cer une histoire. Regardez |'exemple ci-dessous. En ajoutant une
présence humaine au premier plan, I'image n‘est plus seulement
«un joli paysage » mais « des pécheurs dans un joli paysage ». Il se
passe quelque chose et cette action va stimuler I'imaginaire.

Elle n'a pas besoin d'étre tres présente. Par exemple, un person-
nage en contemplation peut tres bien faire |'affaire.

Mais comment faire lorsque l'on est seul, sans personne a la ronde
et sans compagnon pour poser ? |l suffira d'improviser avec ce que
vous avez a votre disposition : un arbre, des cailloux, etc. Tout ce

Sans les pécheurs, cette riviere du Laos semble sans vie. Ils ameénent du mouvement et un début d’histoire.
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Le cycliste sur cette route
ajoute de la vie et donne
son sens a la photo.

qui peut créer une amorce pour le cheminement de I'ceil dynami-
sera |'image, surtout si cet élément du premier plan est placé sur
I'une des lignes de force.

Bien heureusement, il est envisageable de photographier un pay-
sage sans premier plan, car un bel endroit le restera toujours. Mais,
des que vous en avez la possibilité, évitez les photos trop classiques
et privilégiez des cadrages dynamiques qui incluent les éléments
qui vous entourent.

Grdce au premier plan,
jai échappé au classique
cliché du pont de San
Francisco.
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Les lumiéres zénithales, surtout sur les peaux
foncées, créent des ombres trés dures et disgracieuses
qui ne mettent pas en valeur les modéles.

L'importance
de la lumiere

La qualité de la lumiere est primordiale
pour réussir un cliché. Bien sdr, il vous
sera toujours possible de faire de bonnes
photos par mauvais temps, lorsque tout
est brumeux ou gris mais, quoi qu'il en
soit, la lumiére sera déterminante pour le
rendu de vos images.

Lumieres zénithales

A midi environ, le soleil est & son zénith et
les photos ne donnent généralement rien
de bon: les zones claires sont blanches
et sans détails, tandis que les ombres
sont dures et bouchées (voir glossaire

page 187).

Regardez l'image ci-contre. Elle a été
retravaillée lors du post-traitement, mais
vous pouvez tout de méme voir que les
ombres sont trés présentes et tres mar-
quées, notamment sur le cou de la jeune
femme: on dit alors que la lumiere est
«dure », par opposition a lalumiere douce.

7

Lumiere dure ou lumiere douce 2

Comment savoir si la lumiére est dure ou douce ? Il suffit pour cela de regarder les
ombres. Lorsque la transition entre une zone éclairée et une ombre est nette, on
parle alors de « lumiére dure ». Si elle est floue, comme un dégradé, on dit qu’elle est
« douce ». Notez que la distance entre le sujet et la surface qui recoit 'ombre joue
également un réle important dans la douceur de l'ombre.

\

Les golden hours

Les golden hours, ou « heures dorées », désignent ces instants ou le
soleil est bas et la lumiere parfaite pour le photographe, t6t le ma-
tin ou au coucher du soleil le soir. De ce fait, leur intérét ne réside
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pas seulement dans les jeux de couchers de soleil et autres ombres
chinoises, mais surtout dans la potentielle mise en valeur de tous
les sujets (portraits, architectures, paysages...).

A ces moments de la journée, la lumiére est rasante, les ombres
sont plus étirées et douces.

La lumiéere matinale est également intéressante pour les couleurs
et 'ambiance qu'elle apporte. On verra ainsi des tons plus chauds,
beaucoup plus agréables a l'ceil.

La lumiéere matinale
met en valeur

le visage de cette
fillette.

Brume matinale en Mayenne. Pendant les golden hours, les ombres sont plus
belles, les reliefs bien dessinés et l'ambiance plus
chaleureuse qu'en journée.
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L’heure des golden hours

Les golden hours correspondent généralement aux deux heures qui suivent l'arrivée
du jour et aux deux qui précedent la nuit. L'important est que le soleil soit bas dans le
ciel. Il n'est pas possible d’établir d’horaires précis, car tout dépendra des pays et des
saisons. Par exemple, dans les régions nordiques, il sera beaucoup plus facile de profi-
ter de ceslumiéres en plein hiver, lorsque le soleil n'a pas le temps de monter trés haut
vu la faible durée d'ensoleillement, qu’en plein été, quand la journée est trés longue.

#

Jouer avec les lignes

Les lignes structurent votre image. Il est donc important de bien
les repérer dans votre sujet, avant la prise de vue, puis de les « or-
donner » au moment du cadrage et du choix du point de vue.

La ligne d’horizon

Quoi de plus dérangeant qu’'une image avec un horizon qui nest
pas parfaitement droit, surtout pour les photos de paysages avec
de I'eau. La ligne d’horizon doit étre parfaitement droite et paral-
léle aux bords horizontaux de I'image, d'autant plus si le cadrage
joue sur la géométrie, mettant en avant une symétrie, ou sur des
paralléles. Comment placer correctement I’'horizon au moment de
la prise de vue ?

Pour vous aider, vous trouverez dans certains magasins des niveaux
a bulle, un peu similaires a ceux utilisés en bricolage. Essayez-les si

Au sud du Laos. Les arbres tordus ne doivent pas Ici, lhorizon est placé de sorte a obtenir un tiers
empécher de redresser U'horizon. de sable pour deux tiers de ciel et de mer bleus.
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Chicago. Pour mettre en valeur Uarchitecture, Chez les Dogons, au Mali. J'ai placé ’horizon sur
il faut parfois se passer de la régle des tiers : le premier tiers de l'image.

j'ai réduit la partie dévolue au sol pour laisser de

la place aux bdtiments et a la sculpture d’Anish

Kapoor (Cloud Gate).

cela peut vous rassurer mais, selon moi, ce sont surtout des gad-
gets, et vous pourrez trés bien vous en passer si vous faites atten-
tion a la prise de vue. Par ailleurs, sur certains boitiers, vous pour-
rez faire apparaitre une grille dans le viseur, ce qui vous facilitera
la tache. Dans ce cas, il suffit d'ajuster I'horizon sur 'une des lignes
paralléles. Sinon, servez-vous de votre viseur en posant son bord
inférieur ou supérieur sur I'horizon.

Si vous avez des collimateurs de mise au point (sur les reflex,
notamment), utilisez-les comme repéres en les positionnant sur
I'horizon ou sur toute ligne horizontale face a vous. Ensuite, déca-
lez votre cadre vers le haut ou le bas en essayant de rester droit.
Avec un peu d'entrainement, vous visualiserez directement les
lignes qui doivent rester paralléeles.

Méme lorsque Uhorizon
est déformé par un fish-
eye, ['image doit tout de
meéme sembler droite.
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Si vous optez pour un horizon
qui n'est pas drotit, il faut que
Uinclinaison soit suffisamment
prononcée pour que le spectateur
comprenne qu’il s’agit d’'un
choix délibéré.

Il existe des cas de figure plus compliqués, comme les déforma-
tions. En photo panoramique ou avec un fish-eye, vous pouvez
vous retrouver avec un horizon courbe et vouloir le conserver (c’est
tout I'intérét du fish-eye!). Dans ce cas, il vous faut alors regarder
les points d'entrée et de sortie de |'horizon dans le cadre : c'est eux
que vous devez aligner.

Enfin, 'exception a la regle, c’est bien sGr quand on penche l'appa-
reil de maniere volontaire. Il peut y avoir de nombreuses raisons
pour justifier ce choix, et notamment donner une dynamique a
Iimage en utilisant des lignes de force diagonales. Dans ce cas, le
penché doit étre franc et net, car I'a-peu-prés donne toujours une
impression de manque de maitrise et, visuellement, ce peut étre
assez perturbant pour le spectateur.

Les paralléles

Deés lors que vous tentez des compositions géométriques, vous
devez vous intéresser aussi bien aux lignes horizontales qu‘aux ver-
ticales. Ces choix doivent porter un sens : ci-contre, la photo d’ori-
gine et celle redressée n'envoient pas le méme message. La pre-
miere, prise au pied de I'immeuble, joue avec la perspective pour
exprimer la grandeur ou la liberté. Les lignes droites de la seconde
image évoquent une certaine rigueur ; elles sont idéales pour des
architectures répétitives.

Comme pour la ligne d’horizon, le probleme des paralléles reside
dans I'a-peu-pres ; il faut donc y faire attention des la prise de vue.
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Vous devez donc choisir entre créer une perspective et dans ce cas
le faire franchement, avec un point de fuite, ou prendre une photo
«de face », bien droite. Si vous photographiez un immeuble en
contre-plongée, méme avec du recul, des déformations liées a la
perspective seront visibles (voir ci-dessous). Heureusement, cela
se corrige facilement lors du post-traitement.

Immeuble typique de
l’ere soviétique et ses
climatiseurs. La photo
a éteé redressée puis
recadrée pour une
composition plus
symétrique mettant
en valeur la rigueur
de Uarchitecture.

Difficile d’avoir
des verticales bien
paralléles lorsque
lon est au pied
d’un immeuble.
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CHAPITRE 5

Les situations
de prise de vue

Le principal attrait des voyages, c’est la variété

des occasions offertes pour photographier : paysages,
portraits, photos depuis un train, dans un musée
ou derriere une vitre... Nous allons aborder

icl quelques-unes des situations les plus courantes.

d Les abords du lac sacré de Pushkan, en Inde.





Photographier dans un musee

Qui s'est déja rendu a Paris, New York ou Florence, par exemple,
sans entrer dans le moindre musée ? Il y a certaines villes oU ces
lieux sont des passages quasi obligés. Pourtant, y photographier
s'avere assez délicat.

Les interdictions

La premiére chose est de se préparer un minimum. Attention, il ne
s'agit pas de connaitre le plan du musée, mais de savoir ce quiy est
autorisé ou non.

La plupart des musées n‘acceptent pas le trépied ni le flash, et
beaucoup peuvent aussi vous refuser I'entrée avec votre sac a dos.
A cela, deux réponses possibles : soit vous avez prévu le coup en ne
transportant rien de valeur dans votre sac (par exemple, d'autres
objectifs) et vous pouvez alors le laisser au vestiaire, soit vous allez
devoir parlementer avec les agents pour qu'ils vous laissent entrer
avec. Dans ce cas, gardez en téte que lorsqu’une piece est prévue
pour consigner manteaux et sacs, les musées préciseront souvent
ne pas étre responsables de ce qu'il s'y passe. Du coup, dés lors que
vous expliquerez que votre sac contient quelques milliers d’euros
de matériel photo, les agents vous laisseront sOrement le garder
avec vous, exigeant généralement une petite contrepartie : vous
ne serez pas autorisé a le transporter sur votre dos.

Mais que faire en revanche si I'on vous dit que les photos ne sont
pas autorisées ? En réalité, en dehors des cas ou les photos risquent
d'abimer l'ceuvre, personne ne peut légalement vous interdire de
photographier. Mais, dans les faits, il sera bien complique d’expli-
quer cela aux charges de la sécurité, et vous risquez souvent de
perdre des heures a débattre plutét que de profiter de la visite...

Sauf cas exceptionnel, seule I'exploitation que vous ferez de vos photos sera soumise
a la loi, en France tout du moins.






Une fois entré dans le musée, vous serez généralement confronté
a deux problemes : la technique et le sujet.

Quels réglages ?

Méme si techniquement, c’est assez simple, vous devrez sGrement
faire quelques essais avant de trouver les bons réglages. Essayez
de jongler entre les modes selon les pieces et les situations.

Il'y a des chances pour que la lumiére soit assez faible. Dans ce cas, il
va falloir jouer sur un ou plusieurs parameétres d‘exposition, voire sur
les trois a la fois, selon le mode que vous utilisez (voir page 63) afin de
monter dans les ISO sans dépasser le maximum acceptable, ouvrir le
diaphragme et descendre en vitesse. Si la lumiere est suffisante, pas-
sez en mode Priorité ouverture pour flouter I'arriére-plan, par exemple
pour photographier une statue. En revanche, si la piece est trop
sombre, choisissez le mode Priorité vitesse pour assurer la nettete.

Par exemple, avec un 5o mm f/1,8, vous pourrez, en mode Priorité
vitesse, regler votre boitier sur 1/60 s et le laisser ensuite gérer I'ou-
verture. Tout en sachant que vous éviterez au maximum le flou de
bougé, quoi qu'il se passe, méme si la photo est sombre : le boitier
vous indiquera ne pas pouvoir ouvrir suffisamment pour assurer
une exposition correcte mais déclenchera quand méme. En Prio-
rité ouverture, vous pourrez faire défiler les valeurs jusqu'a /1,8
pour réussir a avoir assez de lumiére, tout en risquant le flou dans
les pieces vraiment sombres.

Quels sujets ?

La question du sujet s'avere plus complexe. On peut, a juste titre,
se demander s'il est pertinent de ramener la photo d'un tableau.
En effet, ne vaut-il pas mieux acheter la carte postale ou méme un
livre sur le peintre ? Mais ce n'est pas pour autant qu'il n'y arien a
photographier dans un musée !

Les représentations en volume

Avec les représentations en volume (sculptures, animaux empail-
lés, squelettes...), n’hésitez pas a étre créatif. Par exemple, tournez
autour du sujet pour trouver un angle intéressant, et jouez avec la
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profondeur de champ et la lumiere pour I'isoler. Amusez-vous avec
ces modeles qui ne peuvent pas parler!

Le batiment

Les musées sont aussi souvent des lieux a l'architecture particu-
liere qui valent le détour autant pour leurs murs que pour ce quiy
est accroché. Certains seront tres modernes, d'autres seront des
batiments importants dans le patrimoine architectural de la ville.
N’hésitez donc par a photographier ces lieux remarquables.

L'ambiance du musée

Enfin, intéressez-vous aux gens qui y déambulent pour apporter de
la vie a vos photos, d'une part, et pour donner une échelle et une
profondeur si vous tenez a photographier un tableau, d'autre part.
Et s'il etait plus intéressant de photographier les autres visiteurs
que les ceuvres ?

o N
Si vous voulez photographier un visiteur qui contemple un tableau, essayez toujours
de vous mettre bien en face de ce dernier et utilisez une focale assez longue, de sorte
a avoir le moins de distorsions possible. Le but est que les bords du cadre de l'ceuvre

\_ soient bien paralléles a ceux du cadre de votre boitier (voir pages 8o et 145). r
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Au milieu d’'une
galerie vide du
musée du Louvre :
jai mis en valeur
larchitecture du
lieu, qui participe a
son atmosphere.
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Dans la cour du Moma de New York :

photographiez le lieu a la place des ceuvres.

Jouez avec la profondeur
de champ comme si vous
réalisiez un portrait. Ici,
jai opté pour le mode
Priorité ouverture avec
une valeur trés élevée

(f/1,8).

Profitez d’un visiteur pour donner toute leur
grandeur aux tableaux.
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Photographier
un coucher de soleil

Parfois percu comme « niais », le coucher de soleil n'en reste pas
moins un grand classique de la photo de voyage. Mais ce sujet nest
pas si simple a traiter.

Il vous imposera deux difficultés. Sur la forme, si vous ne voulez
pas étre décu du résultat — comme c’est souvent le cas —, cela vous
demandera un peu de travail pour rendre justice a ce que vous avez
vu. Sur le fond, il vous faudra sortir du vu et du revu pour essayer de
prendre un cliché, sinon beau, tout au moins intéressant.

4 I
Le soleil est dangereux pour vos yeux, et aussi pour certains appareils photo, car il
peut abimer le capteur. C'est pourquoi, vous devez éviter d'effectuer des gros plans
de I'astre au téléobjectif. Autant que possible, si la lumiére est intense, ne regardez

\_ pas sa source directement et utilisez I'écran LCD. Dy

Coucher de soleil

sur UAdriatique :

un parfait exemple
de cliché sans interét.
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Comment le mettre
en scene ?

Un coucher de soleil ne se suffit pas a lui-
méme. Le soleil qui se léve ou qui se couche,
ce n'est pas un sujet, mais un contexte. Si les
couleurs sont belles, cela peut certes faire
une jolie photo, mais essayez plutot de trou-
ver quelque chose qui accrochera l'ceil du
spectateur, ce qui fera le truc en plus.

Regardez la photo ci-contre. Elle peut certes avoir un coté esthé-
tique de par ses couleurs mais elle ne raconte rien, mis a part «ily
avait beaucoup d'eau ». Impossible ici de situer I'action ; il pourrait
s'agir de n'importe quel continent, n'importe quel océan. Le spec-
tateur a besoin d‘indices auxquels s'accrocher pour commencer a
s'inventer une histoire.





La lumiére rasante
crée des ombres
qui font ressortir
les immeubles

de Manhattan.

Le premier conseil est donc de ne pas utiliser le coucher de soleil
pour lui-méme, mais plutot pour sa lumiére particuliére qui fait res-
sortir les reliefs de n'importe quel paysage ou scéne urbaine. Par
exemple, la partie la plus intéressante de I'image ci-dessus ne se
situe pas a gauche, ou I'on ne voit presque plus rien, mais a droite,
ou les ombres mettent vraiment les immeubles en valeur. Les deux
parties du cliché se complétent pour nous apporter toutes les in-

formations necessaires a sa lecture.

Mais le nec plus ultra est, bien sir, le coucher de soleil
sur un paysage aquatique, qui permet de jouer avec
les reflets. Idéalement, vous avez profité des golden
hours (voir page 78) pour prendre quelques photos en
ville et avez déja repére I'endroit parfait pour le mo-
ment ou le soleil déclinera. Il ne vous reste plus qu’a
attendre le moment parfait.

Jouez avec les premiers plans ou essayez-vous a un
autre effet bien connu pour créer du relief et dynami-
ser I'image : le principe des ombres chinoises. L'idée
est simple : il faut créer un contraste fort entre le so-
leil qui se couche et un sujet qui s'en détache. Il n'y
aura pas forcément beaucoup de détails dans les sil-
houettes, mais ce n'est pas grave. L'important réside
dans les formes.

Derniers rayons de soleil sur le Mékong :
j'ai repéré la pirogue qui s’approchait et
j’ai déclenché au bon moment.
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Quels sujets placer en ombres chinoises ? Vous avez I'embarras du
choix, mais essayez de trouver quelque chose d’'un peu typique.
Il peut s'agir d'un arbre remarquable, d'un élément architectural,
d'un personnage. Pensez que la partie de lI'image qui reste dans
l'ombre peut aussi former un cadre a votre photo, lorsque vous
incluez une jolie porte ou une fenétre par exemple. Et pourquoi ne
pas mettre en scene les autres spectateurs du coucher de soleil, en
utilisant leurs silhouettes ? Ce sera toujours une bonne solution de
repli si vous ne trouvez rien d‘autre.

Quels réglages ?

Pour réaliser des ombres chinoises, vous devez exposer la photo de
sorte a avoir du détail dans le ciel. Pour ce faire, plusieurs options
s'offrent a vous :

* soit vous utilisez la fonction de correction d’exposition de votre
appareil pour sous-exposer I'image ;

* soit vous optez pour le mode de mesure Spot (le mode de me-
sure de la lumiére qui permet de définir une zone de mesure
trés réduite, ce qui est idéal dans des situations ou le contraste
est tres élevé) et vous verrouillez I'exposition sur une partie du
ciel, mais pas sur le soleil ;

* soit vous sélectionnez le mode Manuel et faites quelques es-
sais avec des ISO assez bas, inférieurs a 8oo sur la plupart des
boitiers.

Dans les deux premiers cas, reportez-
vous au mode d’emploi de votre boitier,
car I'emplacement de ces réglages differe
d’un appareil a l'autre.

Notez que si vous utilisez un compact,
vous avez peut-étre un mode « coucher
de soleil » préprogrammé qui fera res-
sortir les tons chauds et rajoutera du
contraste.

Les ombres chinoises laissent deviner les
silhouettes, conférant a 'image une ambiance
trés particuliére. Ici, la mesure Spot a été réalisée
sur les nuages.
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Dans tous les cas, il faudra vous intéresser a un petit détail tech-
nique : la balance des blancs (voir pages 67). Si vous photographiez
en RAW, vous pourrez régler celle-ci au moment du développe-
ment. Sinon, n'hésitez pas a la modifier pour réchauffer votre
image.

Photographier
dans un train

Le train n'est pas seulement un moyen de transport
permettant de relier deux villes, ni une suite de pay-
sages superbes. En tant que photographe, ce sera
aussi l'occasion pour vous d'observer la vie a bord et,
souvent, de découvrir un autre monde trés dépay-
sant, car les univers que vous y rencontrerez différe-
ront du tout au tout d'un pays a l'autre...

Quels sujets ?

Profitez de ce lieu pour raconter votre voyage en
train au lieu de vous contenter de montrer ce que D ———————

vous avez vu depuis celui-ci. Jai mis en scéne le rail en premier
plan pour situer le contexte.

Jai décidé de me placer a Uarriére du train et Dans ce train hongrois, la fenétre ne s’ouvre pas
de profiter d’un virage pour intégrer la locomotive et n'est pas tres propre. J'ai donc décidé de Uintégrer
a l'image. a l'image.
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Lorsque le train sort un peu de Uordinaire, vous
trouverez stirement de nombreux petits détails
a photographier en gros plan.

Ne soyez pas timide et n’hésitez pas a vous placer
au milieu du wagon pour une vue globale.

Explorez les wagons restaurants, mélant univers
du train et lieu de vie.
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De la méme maniere que si vous étes en
dromadaire, vous photographiez |ani-
mal, que si vous étes en voiture, vous
photographiez le véhicule, etc., mettez
en avant ce qui est typique du train, et
ce qui le difféerencie d'un autre mode de
transport.

Si vous voulez photographier le paysage,
vous devez le contextualiser au maxi-
mum. En effet, ce n'est pas n'importe
quel paysage, c'est un paysage que vous
traversez en train. Retranscrivez-le dans
vos images. Pour cela, vous pouvez, par
exemple, intégrer la fenétre qui servira
alors de cadre (voir page 99), ou tenter
d'immortaliser |'avant du train dans un
virage (voir page précédente). Le but est
d'ajouter un degré de lecture a vos pho-
tos et de donner tout de suite une clé
pour que le spectateur puisse les déchif-
frer. Sinon, comment deviner qu’un pay-
sage a eté pris depuis un train ?

Intéressez-vous aussi a l'intérieur du train
et aux détails. N'hésitez pas a varier les
points de vue et les sujets (par exemple,
plan large montrant l'intérieur du wagon
ou gros plan des particularités du train).

Dans de nombreux pays, la vie a bord sera
incroyablement différente de ce que vous
avez |'habitude de voir. Laissez-vous aller
a photographier tout ce qui vous étonne,
tout particulierement lors de longs tra-
jets ouU le train peut alors étre le théatre
de scenes pittoresques. C'est particulie-
rement vrai si vous déambulez dans les
classes les moins chéres ou vous serez im-
mergeé avec les populations locales. Dans
les classes plus élevées, vous retrouverez
du confort, mais vous vous rapprocherez
des standards habituels: moins de vie





dans le wagon, quand il ne s'agit pas tout simplement de compar-
timents privés... Regardez aussi autour de vous pour trouver des
passagers a 'attitude intéressante (voir image ci-contre).

o )

De maniére générale, sachez qu‘un voyageur qui photographie la vie dans un
train sera rarement mal vu du reste des passagers tant qu'il reste respectueux. Au
contraire, les locaux trouveront souvent amusant de voir quelqu’un immortaliser ce
qu'ils cotoient tous les jours et leur parait normal. /

LY

Enfin, lorsque le train s‘arréte en station, n'hésitez pas a passer
votre téte par la fenétre pour regarder aussi la vie dans la gare.
Attention, si vous étes tenté de descendre, ne vous éloignez pas
trop, pour ne pas risquer que le train parte sans vous !

Un homme se repose dans un train en Inde.
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En Inde, les passagers n’hésitent pas
da traverser les voies pour monter
dans le train, ou a s’accrocher

tant bien que mal a la porte,

faute de place...

J'ai ouvert la fenétre
pour photographier
ce paysage de Bosnie.
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Quels réglages pour
immortaliser les paysages ?

Des lors que vous voudrez photographier le pay-
sage, vous allez étre confronté a un probleme : le
train avance. Dans ce cas, deux possibilités : soit
vous utilisez une vitesse d'obturation trés élevée
pour figer le paysage, soit vous considérez que le
flou est un choix délibéré pour accentuer l'idée de
mouvement (voir pages 61 et 62).

Dans le premier cas, vous devrez sGrement faire
quelques tests, car tout dépendra, bien sir, de
la luminosité et de la vitesse du train. Utilisez le
mode Priorité vitesse, choisissez une vitesse éle-
vée, des ISO moyens, et essayez de déclencher
entre deux arbres ! Dans le second cas, ce sera sur-
tout intéressant si vous intégrez un élément fixe
a l'image : le flou laissera alors deviner le mouve-
ment. La encore, passez en mode Priorité vitesse,
mais privilégiez des vitesses basses pour obtenir
de belles trainées... Quoi qu'il en soit, essayez de
ne pas descendre dans des vitesses trop basses
au risque d‘ajouter du flou de bougeé au flou de
mouvement.
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Photographier
derriere une vitre

Qu'il s'agisse de la fenétre d'un bus, des baies
vitrées d’'un building ou des parois d'un aqua-
rium, les occasions de photographier derriére
une vitre sont nombreuses en voyage.

Attention, on l'a vu, tout ce qui se dresse
entre le sujet et le capteur dégrade I'image.
Donc, si vous pouvez ouvrir la fenétre, profi-
tez-en! Pour autant, il existe des astuces qui
permettent malgré tout d'obtenir de bonnes
photos.

Le probleme
de la propreté

Le premier probleme va étre celui de la propreté de la vitre. Que
ce soit au dernier etage d'un grand immeuble, ou il est souvent
impossible d'ouvrir les fenétres, ou a l'intérieur d'un véhicule qui
aura roulé sous la pluie, les vitres seront rarement impeccables;
vous aurez souvent des constellations de petites taches.

Dans ce cas, pour limiter les dégats, I'astuce consiste a bien pla-
quer l'objectif contre la paroi vitrée. Si vous photographiez un
paysage lointain, une perte de contraste sera certes visible, mais
vous ne distinguerez plus les taches : elles seront tellement floues
qu'elles ne formeront plus qu’un voile relativement transparent.
Un peu de retouche en post-production vous permettra d'effacer
les éventuelles traces restantes.

Une mise au point
lointaine rend

la saleté de la vitre
moins perceptible.

Si vous étes dans un véhicule en mouvement, essayez de vous coller au plus prés de
la vitre sans la toucher. En effet, un coup de frein brusque pourrait endommager la

lentille frontale de votre boftier...
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Le probleme
des reflets

Le second probleme va étre
celui des reflets. En collant
simplement l'objectif a la fe-
nétre, vous pourrez les éviter.
Surtout, n'utilisez pas le flash,
qui non seulement ne pourra
pas éclairer le paysage en
face de vous mais en plus se
reflétera dans la vitre et rajou-
tera une tache de lumiére peu
esthétique dans I'image, voire
fera ressortir la saleté de la
vitre (voir ci-contre).

Dans certaines circonstances,  Le flash est a éviter absolument
il faudra éviter I'emploi do d?rnere une yttre. il crée un reflet

i . bien reconnaissable.
filtre polarisant qui s'utilise
habituellement pour rendre les ciels plus bleus (voir page 30). En
effet, si les vitres sont traitées, il fera alors double-emploi et vous
verrez apparaitre des taches peu esthétiques sur I'image finale
(voir ci-dessous).

Le filtre polarisant
n’est pas compatible
avec certaines vitres
traitées : des taches

colorées apparaissent
alors sur les coins de
limage.
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La fenétre
comme élément
de la composition

Et pourquoi ne pas tout simplement se
servir de la fenétre comme élément de
la composition, en la montrant claire-
ment a l'image ? D'une part, on oublie
ainsi tous les petits défauts techniques
causés par la vitre et, d'autre part, on
crée alors un cadre dans le cadre qui
dynamisera la composition et contex-
tualisera la photo.

Que la fenétre soit fermée ou ouverte,
vous racontez une autre histoire en
rajoutant un cadre. Le spectateur peut
ainsi s'imaginer a votre place plus faci-
lement, car il sait oU vous vous trouvez
et depuis quel endroit vous prenez le
cliché. A la maniére de L.B. Jeffries, le
spectateur devient alors complice de
votre «voyeurisme » (rien de malsain
bien sdr) et vous vous retrouvez alors sur
un pied d'égalité, a regarder le monde a
travers une lucarne.

La fenétre raconte une autre histoire que le paysage
seul : c’est une invitation a Uouvrir pour aller voir
de Uautre coté.

Fenétre ouverte sur Londres.
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La photo panoramique

La plupart des monuments connus ont été photographiés sous
tous les angles, les sites naturels sous toutes les lumieres. Pour-
tant, il existe des moyens de se démarquer et de faire quelque
chose d'un peu plus original que ceux passés avant vous au méme
endroit. La photo panoramique en est un exemple.

Un panoramique a plus de 180° pour rassembler la tour Eiffel et ses admirateurs. Cela donne
une autre vision du monument.

La photo panoramique se distingue par son format étiré (horizon-
tal ou, plus original, vertical), ce qui la rend difficile a afficher sur
internet mais produit son petit effet encadré sur un mur!

Si elle est verticale, elle accentuera |'effet de hauteur. C'est tout
indiqué pour les photos d'immeubles ou d'arbres, par exemple. A

Ici, le format allongé accentue l'idée de calme.
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I'horizontale, elle aura pour effet d'accentuer les vastes espaces.
L'ceil, peu habitué a ces formats atypiques, met alors plus de temps
a parcourir la photo, ce qui renforce I'aspect de « grandes éten-
dues » du paysage.

En photo panoramique, difficile de mesurer l'immensité d’'un espace. Ici, il est trés compliqué
de juger de Uampleur de Zabriskie Point, dans la vallée de la Mort en Californie, sans indice pour
donner une échelle.

C'est aussi parfois le seul moyen de couvrir l'intégralité d'une
scene, par exemple pour une prise de vue dans un lieu confiné (une
petite chambre, l'intérieur d'un train...) dans lequel vous n‘avez
pas la possibilité de reculer (voir ci-dessous). Au final, le spectateur
aura presque I'impression que c’est grand !

Difficile de photographier les espaces confinés sans user de la photo panoramique, comme ici
dans cette yourte en Mongolie.
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Problématique : comment profiter d’'un point de vue particulier pour mettre en
valeur une ambiance orageuse ?

Ici, la photo panoramique permet de parcourir une plus large étendue, montrant la
progression entre le soleil a gauche et les nuages tres noirs a droite.

La difficulté consiste a garder une unité dans I'assemblage. Pour y arriver, le mode
Manuel est obligatoire. J'ai d0 exposer correctement la partie centrale de 'image en
sachant que j'allais devoir ensuite retravailler 'ensemble au post-traitement de sorte
a réduire les écarts de luminosité. En effet, le boitier y est toujours beaucoup plus
sensible que I'ceil humain.

Travailler en RAW (voir page 68) permet notamment de garder suffisamment de pro-
fondeur dans I'image pour revenir sur l'exposition, éclairer un peu les nuages trop
sombres et, a I'inverse, densifier ceux qui sont trop clairs.

Quel matériel ?

Vous rencontrerez des professionnels qui possedent des appareils
dediés, des trépieds spéciaux, etc. Il existe aussi des fonctions pa-
noramiques sur certains appareils compacts (comme sur le Sony
DSC-HX5V) ou bridges, et méme sur certains smartphones. Bien
heureusement, vous pourrez tres bien vous débrouiller sans. On va
donc partir du principe que vous n‘avez que votre boitier comme
outil pour réaliser une photo panoramique.





A la prise de vue

Certains photographes préféreront recadrer leurs images au post-
traitement pour en modifier le format et obtenir des photos pano-
ramiques. Une autre méthode consiste a assembler plusieurs pho-
tos, I'angle de champ couvert étant ainsi beaucoup plus large. De
plus, la résolution est bien meilleure puisque I'on a une image finale
faite de plusieurs fichiers au lieu de retailler dans une photo. Vous
devez réaliser plusieurs images qui seront ensuite assemblées les
unes aux autres. Il faut donc que I'exposition soit identique de l'une
a l'autre pour que le résultat soit homogeéne.

Commencez par passer en mode Manuel. Ensuite, positionnez-
vous face a ce qui doit étre le centre de votre image panoramique
et prenez une photo test : regardez-la pour vérifier que I'exposition
est correcte.

Quand vous étes prét, tournez-vous vers la gauche (ou la droite...)
qui sera le point de départ de votre future photo et déclenchez.
En essayant de bouger le moins possible, pivotez légerement votre
boitier pour prendre une seconde photo. Les deux images doivent
se chevaucher pour pouvoir étre parfaitement assemblées. Atten-
tion, la rotation doit s'effectuer au niveau de I'appareil, c’est-a-dire
que ce n'est pas vous qui tournez sur vous-méme, mais lui qui est
le centre de rotation. Ne faites pas pour autant une fixation sur ce
point; deés lors qu'il s'agit de paysages lointains, ¢a ne changera
pas grand-chose.

N‘ayez pas peur de prendre trop de photos, car il ne faut surtout pas de « trou » pour
que le panorama soit parfait !

Réalisez ainsi toute une série de clichés pour couvrir ce qui vous
plait. N'hésitez pas a faire plusieurs séries : une pour la partie haute
(ciel, cimes des arbres...), une pour le centre, une derniére pour
le sol. Mieux vaut avoir trop d‘images et recadrer dedans que de
manquer de matiere.
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Cette image est formée de deux séries juxtaposées : une pour le ciel, une autre pour la terre.

Le post-traitement

Au développement, prenez soin d'appliquer les mémes réglages a
toutes vos images. Avec la plupart des logiciels, vous aurez la pos-
sibilité de regrouper les réglages ou de les synchroniser.

Rassemblez toutes les images développées dans un méme dossier et numérotez-les
(ou donnez-leur un nom identifiable), histoire de vous y retrouver.
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Il va ensuite falloir les assembler. Les logiciels spécialisés dans I'as-
semblage des panoramiques proposent des tas d’options.

Dans Photoshop, c'est trés simple. Dans Fichier>Automatisation,
cliquez sur Photomerge — la boite de dialogue qui s'ouvre alors est
assez ergonomique. Chargez vos images et indiquez-lui quel type
d'assemblage effectuer, quitte a faire plusieurs essais.

Le logiciel va travailler tout seul et vous fournir un fichier avec
toutes vos images assemblées. Chacune sera sur un calque a part,
avec un masque de fusion, de telle sorte que vous puissiez inter-
venir dessus séparément. C'est particulierement utile si vous avez
pris des personnes en photo, ou pire, une foule, a cause des mou-
vements de celles-ci entre chaque déclenchement.
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Vous n'avez plus qu‘a recadrer et a faire les derniéres retouches.
C'est tout ! C'est simple et ca rend bien. A vous maintenant de trou-
ver des sujets qui s'y prétent !

0

Le logiciel de post-traitement assemble les images. Il ne reste plus qu’a recadrer et a effectuer
quelques derniéres retouches.

g )

Si vous n'avez ni Photoshop ni envie d'investir dans un logiciel dédié, vous pou-
vez utiliser AutoStitch. Tres simple d’emploi, il fonctionne exactement de la méme
maniére. Dans le menu Edit, vous pouvez définir quelques options, comme la qualité
de 'image finale. Il vous suffit enfin de cliquer sur File puis Open pour importer vos
images : il exportera lui-méme la photo panoramique dans le dossier source, c'est-a-
dire 1a ou se trouvaient vos fichiers a assembler.

Technique de la pose longue

Le terme est assez vague et laissé a l'appréciation de chacun. En
fait, « longue » n‘étant pas une durée tres précise, cela va concer-
ner toutes les photos ou le temps de pose sera supérieur a ceux
utilisés en temps normal pour une exposition correcte.

Par exemple, les deux photos page suivante ont été réalisées grace
a une pose longue, mais pas pour les mémes raisons. La premiéere
est le résultat d'une pose longue volontaire : on a allongé le temps
de pose pour créer un rendu particulier (en I'occurrence, des trai-
nées lumineuses). Sur la seconde, avec le bateau, ce sont les condi-
tions qui ont occasionné la pose longue. En effet, les seules sources
lumineuses étant les lampadaires du pont et I'intérieur du bateau,
monter en ISO et ouvrir le diaphragme ne suffisait pas; il a fallu
compenser pour obtenir une exposition correcte.
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En utilisant la pose longue pour photographier Sur cette photo, la vitesse trés lente n'est justifiée
le Strip a Las Vegas, les voitures disparaissent, que par les conditions lumineuses, sans réelle
ne laissant que les trainées lumineuses de leurs incidence sur le contenu de U'image.

phares.

A l'inverse, la photo de rue ci-dessus a gauche répond aux codes de
la pose longue : la durée a un impact esthétique sur I'image. C'est
un classique des ambiances urbaines nocturnes : transformer les
voitures en trainees lumineuses. Ainsi, la définition du terme « pose
longue » est a géomeétrie variable. On peut avoir des poses longues
volontaires de 2 s « seulement » et des photos nécessitant des poses
de 20 s qui ne sont pas représentatives de cette technique.

Bulb, ¢a veut dire que l'obturateur reste ouvert tant que le déclencheur est maintenu
enfoncé. C'est tres utilisé pour le light painting ou |la photographie d'éclairs (pendant
les orages). Le probléme, c'est que laisser votre gros doigt sur le bouton va forcément
faire bouger I'appareil. Et c'est la qu'intervient la télécommande ! Les modéles les
plus simples, filaires, permettent de bloquer le bouton et de remettre ses mains dans
ses poches en attendant.

Quel matériel ?

Pour réaliser une pose longue, vous aurez besoin d'un peu de
materiel.
* Un trépied. Le moindre tremblement se verra sur I'image fi-
nale ; il est donc primordial que I'appareil soit bien stable et ne
bouge pas.
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* Une télécommande. Celle-ci va avoir deux vertus : vous ne fe-
rez pas bouger le boitier ni au moment de déclencher, ni pen-
dant tout le temps que I'obturateur est ouvert si vous utilisez
le mode Bulb (voir encadré ci-contre et glossaire page 188). Ce
dernier permet de laisser |'obturateur ouvert aussi longtemps
que vous maintenez le déclencheur enfoncé. Pour cela, passez
en mode Manuel, puis faites défiler les valeurs de vitesse pour
le trouver. La télécommande permet alors de bloquer le bou-
ton sans maintenir le doigt dessus.

* Un filtre ND. Comme on I'a vu (voir page 32), il se place devant
I'objectif afin de limiter I'entrée de la lumiere. On peut ainsi
ouvrir plus longtemps avant de surexposer |'image. Il en existe
de plus ou moins forts : NDg, 8, 16, 100, 400... Plus le chiffre
est éleve, moins le filtre laisse passer de lumiére. Pour réaliser
une pose longue, oubliez les filtres les plus faibles — ils ne per-
mettent pas en extérieur de réellement allonger le temps de
pose — et privilégiez les plus forts.

On improvise ! Profitez des zones ombragées pour leur faible luminosité et trouvez
un endroit ou poser I'appareil. Rambardes, murets, etc., feront tres bien |'affaire.

Trouver le lieu idéal

La premiére étape consistera a trouver le lieu parfait pour réaliser la
pose longue. C'est important vu le temps que vous allez y consacrer,
surtout si vous souhaitez immortaliser des moments ou la lumiére
change tres vite, comme le coucher du soleil. Il ne faudra pas perdre
de temps a courir pour le cadrage parfait mais I'avoir déja en téte.

Intéressez-vous surtout aux lieux ou il y a du mouvement, car le
principe méme de la pose longue est de garder net tout ce qui est
fixe et de flouter ce qui bouge. Ainsi, la mer agitée deviendra vapo-
reuse, la cascade sera soyeuse.

En milieu urbain, la pose longue peut aussi étre intéressante pour
jouer avec les mouvements de foules. Vous verrez alors apparaitre
des fantomes ou, si vous restez vraiment longtemps, pourrez « vi-
der » les lieuxles plus fréquentés : la densité du fantéme dépendant

Les situations de prise de vue 107





b TN

ac

yroll

2013

opyright ©

(

Coucher de soleil

sur une plage d’Ecosse :
la pose longue
transforme lUeau en
brume, conférant un
coté mystique a U'image.

de la durée de I'exposition ; si on laisse ouvert trés longtemps, on
peut réussir a les rendre transparents. Ce sera néanmoins assez
compliqué a mettre en place dans le cadre d'un court voyage oU
I'on ne peut pas rester plus de quelques heures sans bouger.

Ensuite, installez le trépied le mieux possible de maniére a ce qu'il
ne bouge pas. Pour trouver le bon cadrage, vous pouvez dans un
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premier temps vous mettre en auto-
matique et prendre quelques clichés en
guise d'essais.

Quels réglages ?

Si I'appareil le permet (reportez-vous a
son mode d‘emploi), vous pouvez acti-
ver la réduction du bruit. En effet, plus la
pose est longue, plus le capteur chauffe,
et plus des petits points parasites vont
apparaitre sur l'image. Comment cela
fonctionne? Apres le déclenchement,
I'appareil n‘affichera pas directement
la photo. Il fera auparavant de savants
calculs pour éliminer le bruit: il va re-
prendre une image a la méme durée pour
repérer les points problématiques et les
effacer. Sachez que cela double le temps
nécessaire pour realiser chaque image;
ne soyez donc pas surpris.

Lorsque vous étes satisfait de votre ca-
drage, faites la mise au point manuelle-
ment et vissez le filtre ND. En théorie, une
fois le filtre vissé, vous ne voyez plus rien

A Venise, les touristes qui se succédent pour
photographier la vue depuis le pont du Rialto
deviennent des fantomes grdce a la pose longue.

Allonger le temps de pose de quelques secondes
suffit a obtenir une cascade vaporeuse.

dans le viseur. Il va maintenant falloir passer en mode Manuel et
fermer le plus possible le diaphragme, pour laisser passer le moins
de lumiére possible, en sachant que I'on déconseille les valeurs
extrémes car elles dégradent I'image. Ensuite, réglez le temps
de pose. Pour cela, tournez la molette du réglage de la vitesse au
maximum. Normalement, vous allez voir défiler les valeurs (10 s,

205s...) jusqu’a afficher le mode Bulb.

En plein jour, sans filtre ND, il est impossible d'allonger réellement le temps de pose.
Mais faites tout de méme des essais, en mode Priorité vitesse, afin de définir la durée

d'exposition maximale.
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Essayez de faire une estimation quant au temps de pose ; regardez
votre montre et déclenchez. Sivous vous étes trompé, recommen-
cez ! Si l'image est trop sombre, ouvrez plus longtemps, et inver-
sement si elle est trop claire. Ce nest pas la peine d‘étre précis a
la seconde pres, car sur de telles durées, cela n'a pas une grande
influence, vous irez peut-étre jusqu’a des temps de poses de plu-
sieurs minutes ! Au bout de quelques essais, vous devriez obtenir
un cliché bien exposé.

\

Problématique : comment renforcer 'aspect irréel d’'une scene ?

La scéne elle-méme est trés particuliére, presque fantastique, de par les nuages trés
denses. Pour renforcer cet aspect, j'ai fait des choix tranchés dés la prise de vue dont
j'ai renforcé |'effet en post-production.

Le coté lisse de I'eau, sans le moindre mouvement, a été possible grace a une pose
longue. En plein jour, jai été obligée d'utiliser un filtre ND assez fort. Il s'agit ici d'un
ND4oo, qui permet de baisser la vitesse d'obturation sans pour autant surexposer
Iimage. J'ai également di installer I'appareil sur un support fixe, en l'occurrence une
balustrade, car la moindre vibration aurait créé du flou.

Enfin, le post-traitement a été volontairement trés poussé pour accentuer l'idée de
scene fantastique : j'ai donc opté pour un noir et blanc trés contrasté (voir page 163).
La encore, il s'agit de choix personnels : faites ce qui vous plait, amusez-vous et
n‘ayez pas peur de faire des essais !
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Faire avec les conditions
meétéo

S'il y a une chose contre laquelle vous ne pourrez pas lutter en
voyage, c'est bien la météo. Malheureusement, vous n‘aurez pas
d‘autre choix que de faire avec. Ce n'est jamais dréle de ne pas voir
un paysage pour cause de brouillard, ou d’annuler une visite parce
qu'il pleut trop. Pourtant, ce n'est pas la garantie de photos ratées,
car la météo peut devenir un bon sujet. Au lieu de ronchonner, pre-
nez-en votre parti. Et c’est peut-étre méme ce temps défavorable
qui fera, au final, l'originalité de vos photos...

Jouer avec la pluie...

Tout d'abord, avant de photographier sous la pluie, pensez a pro-
téger votre matériel. Vous pouvez investir dans des housses spe-
ciales congues pour tous les types d‘appareils, ou bricoler un dispo-
sitif de protection avec quelques élastiques et un sac-poubelle (voir
ci-contre). Choisissez-le bien résistant pour ne pas qu'il se déchire
au moindre mouvement et laissez un peu de jeu pour passer vos
mains lorsque vous enroulez le sac autour de I'appareil. Faites en-
suite un petit trou au niveau du viseur.

S [——
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Placez le sac plastique
autour de Uappareil,
en laissant de Uespace
pour introduire vos
mains. Des élastiques
viennent maintenir la
protection autour de
lobjectif.

Les parapluies apportent
souvent des touches de
couleur a exploiter.
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La pluie sur ce monument a la mémoire de soldats
morts au combat vient dramatiser la photo.
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En Asie, la mousson peut créer
des scenes spectaculaires qu’il serait
dommage de ne pas immortaliser.

Une fois équipé, amusez-vous avec la pluie ! Le principal probleme
que vous allez rencontrer, c'est qu’elle ne se voit pas a I'image : elle
crée une espece de voile grisatre qui floute et affadit le rendu. Au
mieux, vous pourrez distinguer des trainées, mais c’est rarement
trés esthétique. Du coup, vous devrez vous concentrer sur ce qui
est visible et, dans ce cas, beaucoup de choses sont possibles :
parapluies, flaques, etc.
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Cherchez les détails, focalisez-vous sur les gouttes d'eau qui
perlent sur les fenétres, jouez avec les flaques qui sont de véri-
tables miroirs, ou comptez sur un parapluie pour rendre compre-
hensible le fait qu’il pleuve.

Le post-traitement jouera enfin un role important pour renforcer
I'idée de pluie. Vous devrez retravailler I'image, en n’hésitant pas
a utiliser une balance des blancs froide et des tons bleutés pour
accentuer 'ambiance générale, et a densifier les nuages pour qu'ils
paraissent plus menacants.

e )

Problématique : comment mettre a profit des conditions lumineuses particulieres ?

Ici, la lumiére est tres particuliere. C'est elle qui donne a I'image son volume, ses
contrastes et ses couleurs. Elle est typique des minutes qui suivent un orage violent.
Pendant quelques instants, les nuages sont encore présents, mais |'‘éclaircie com-
mence a arriver de fagon trés localisée. Ce sont des moments dont il faut profiter tant
les contrastes peuvent étre intéressants.

J'ai réalisé cette photo avec un objectif Tamron 17-50 mm, a 30 mm, fixé sur un Canon
550D. Pour obtenir une grande zone de netteté, j'ai fermeé le diaphragme a f/g, le but
étant que la colline au premier plan comme celle a I'arriére-plan soient nettes. Afin de
ne pas bouger, j'ai posé l'appareil sur une barriére ; n'hésitez pas a profiter de ce qui
vous entoure ! J'étais en mode Priorité ouverture, j'ai gardé les ISO bas (inférieurs a
400 1SO) et le boitier a calculé lui-méme la vitesse nécessaire.

. J
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.. et avec le brouillard

Il'y a plein de manieres différentes de traiter le brouillard.

Vous pouvez tout d'abord déclencher en noir et blang, puis le retra-
vailler en post-traitement pour faire ressortir quelques éléments
par de forts contrastes. A l'inverse, vous pouvez laisser tout se
fondre dans la masse brumeuse. Si le brouillard n'est pas assez
présent pour jouer avec, on peut le faire passer pour une brume
matinale (le fait d'avoir le soleil dans le cadre joue beaucoup), en
rechauffant I'image au post-traitement.

Au lieu de lutter contre le brouillard qui voile le paysage, vous pouvez jouer avec et le renforcer
au post-traitement.
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Réaliser un portrait

En photo, et encore plus en portrait, il y a un ensemble de codes
a respecter pour ne pas laisser un mauvais souvenir aux gens que
VOUs croisez.

Portrait volé ou portrait posé ?

Beaucoup n'aiment pas ces clichés ou le modéle regarde fixement
I'objectif et parfois sourit, car on y ressent une certaine complicité
entre le photographe et le sujet qui peut donner un aspect peu
spontané. On pourra leur préférer des scénes de vie ou le photo-
graphe semble s’étre fondu dans le décor ; cela permet de saisir un
instant, de raconter quelque chose.
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Dans les deux cas, pour que le portrait soit réussi, vous devez res-
pecter l'autre. Ainsi, vous éviterez de coller votre objectif contre le
nez de quelgqu’un qui n'est pas d'accord, de déclencher lorsque vous
n‘étes pas le bienvenu, de vous comporter comme un paparazzo.
En effet, beaucoup de photographes, une fois sur le sol étranger,
oublient cette regle simple. Mais imaginez un instant si des tou-
ristes japonais, par exemple, venaient se coller a votre visage, sans
un bonjour ni un merci, pour vous mitrailler, ou s'ils se cachaient
derriere un mur pour vous immortaliser au téléobjectif...

En retour, si vous étes respectueux, vous pourrez accéder plus faci-
lement a I'intimité des gens rencontrés et partager de bons mo-
ments avec eux. Un portrait réussi passe souvent par un échange
mémorable avec le modele.

Comment faire alors pour photographier des sceénes de vie, tout en
respectant les gens ? C'est parfaitement possible, mais ¢a suppose
que vous preniez votre temps. Vous ne pouvez pas vous pointer,
déclencher et repartir le plus vite possible.
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Tisser un lien avec
ses modéles donne
acces a des moments
privilégiés, sans les
voler. J’ai longuement
discuté avec les
enfants avant de
passer a la séance
photo.
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Les premieres photos ne seront pas forcément les meilleures, mais elles permettent de briser la glace
et de gagner la confiance des modeles.
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Par exemple, commencez par réaliser quelques photos posées.
Méme si vous les jugez mauvaises, montrez-les quand méme a
votre modéle en faisant la moue, pour signifier que vous n'étes pas
satisfait du résultat et pour en reprendre une dans la foulee.

Le fait de se voir ainsi sur |'écran brisera souvent la glace (voir enca-
dré ci-contre). Il y a des chances pour qu'il rigole avec vous, qu'il
commence petit a petit a vous faire confiance et a se détendre.
Il'y a un début d'échange. Puis il retourne a ce qu'il était en train
de faire et, vous, vous restez pour le photographier. Dans ce cas,
un mode d'hébergement chez I'habitant vous facilitera la tache.
Le contact sera alors bien plus simple a nouer et vous n'aurez pas
besoin de prétexte pour rester longtemps avec lui.





Sachez que vous étes rarement le premier touriste que vos modéles croiseront. lls
savent parfaitement que la photo que vous prenez va s'afficher sur votre boitier et
ils attendent donc de pouvoir la visionner. C'est la moindre des choses de leur mon-
trer. Parfois, ils auront méme envie de faire défiler toutes les photos. Si tel est le cas,
laissez-les faire : ne commencez pas a mettre des barriéres en montrant que votre
appareil a beaucoup de valeur. D’'une part, il y a peu de chances pour qu'ils I'abiment
et, d'autre part, traitez-les en leur montrant qu’ils vous sont égaux.

\_ J

Comment aborder quelqu'un ?

On risque davantage a «voler» un portrait qu‘a demander la
permission pour le prendre mais, il est vrai, ce n'est pas toujours
simple d'aller vers quelqu’un, et zoomer en cachette peut devenir
tentant. Comment faire alors pour aborder quelgu‘un ?

Malheureusement, il n'y a pas de recette miracle. Mais deux choses
simples ont fait leurs preuves: sourire et prendre son temps. Le
sourire, c'est pour dégager une aura de sympathie, pour montrer
que vous étes animé par des envies positives. Prendre son temps,
c’est pour nouer un contact, ne rien brusquer, et pouvoir aller au-
dela du portrait figé.

Tout d'abord, ne partez pas sans avoir appris quelques mots dans la
langue locale. Cela sera toujours apprécié, méme s'ils sont mal pro-
nonces, et c’est une bonne entrée en matiere pour établir le contact.
Ainsi, la personne comprend que vous vous intéressez a elle et a sa
culture, et elle sera alors plus encline a accéder a vos demandes.

Ensuite, mettez-vous a la hauteur de vos modeéles. Ainsi, si vous
approchez un groupe assis, agenouillez-vous ou, au moins, bais-
sez-vous. Ce sera plus agréable pour échanger et cela donnera
aussi de meilleures photos ; surtout, ¢a évitera que les gens aient
I'impression d'étre pris de haut.

Mais comment faire comprendre a la personne que l'on souhaite la
photographier quand il n'y a aucune langue commune ? Le plus ef-
ficace est tout simplement de montrer I'appareil photo avec un air
interrogateur (mais avec le sourire !). Ensuite, ne passez pas trop
de temps a triturer vos réglages, car votre modele n'aura peut-étre
pas envie de vous accorder trop de temps !
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Enfin, laregle absolue est de ne pas rester surun échec. Siquelqu’un
vous dit non, trouvez simplement quelqu’un d‘autre ! Surtout, ne
restez pas bloqué par un refus. Bien sir, aucune rencontre ne sera
identique, et il vous faudra vous adapter a chaque situation. Pour
autant, les grandes lignes a suivre seront toujours les mémes.

Comment aborder les commercants ?

C'est un peu différent sur les marchés ou dans les autres lieux pu-
blics et touristiques, car les commercants ont I'habitude d'y étre
photographiés.

Gardez votre appareil visible de sorte a étre de suite identifié
comme photographe. Essayez de rester attentif et disponible vis-
a-vis de votre sujet : il doit vous voir et savoir que vous lui laissez
la possibilité de refuser, méme s'il ne dira généralement rien. En
effet, cela ne leur posera souvent pas de probleme, carils ne seront
pas représentés dans un contexte prive. Par ailleurs, ils savent que
cela peut attirer d’'autres touristes sur leurs étals. En revanche, il
sera souvent beaucoup plus compliqué de photographier leurs
marchandises. Si vous n'étes pas trés a I'aise, achetez-leur quelque
chose pour etablir un premier contact. Bien evidemment, faites-le
que si quelque chose vous tente vraiment, sinon ¢a reviendrait a
payer pour une photo.

Faut-il payer pour une photo ?

Vous allez vers un joli petit visage. Vous vous apprétez a retourner
le boitier pour montrer la photo, et voila que la main du modéle fait
ce geste universel : « money ».

A court terme, cela peut sembler louable de donner a I'enfant, car
vous vous dites qu‘il mangera au moins aujourd’hui et que certains
n‘ont que cette source de revenus. Mais ¢a n'est pas pleinement
satisfaisant pour autant. Sachez qu‘a long terme, cela peut avoir
des conséquences tres néfastes, car vous encouragez ainsi la men-
dicite. L'enfant préférera peut-étre ne pas retourner s'instruire a
I'ecole s'il peut gagner plus d'argent que son pére en sollicitant les
touristes. Certes, sur le moment, c’est difficile de dire non, mais si
vous avez vraiment envie de faire une bonne action, préférez payer
a manger directement.





Ne donnez en aucun cas des bonbons, car il n'y a pas de dentistes dans les pays les
plus pauvres. Et si vous voulez absolument faire cadeau de crayons et de cahiers,
ne faites pas la distribution vous-méme, car le tout risque d'étre revendu... Préférez
passer par une école directement. Enfin, vous pouvez aussi faire des dons a des asso-
ciations de votre choix.

- v

Réussir un portrait
sous le soleil de midi

Lorsque I'on voyage, surtout avec des amis ou en famille, il est tou-
jours difficile d'adapter son programme pour photographier aux meil-
leures heures de la journée. En effet, entre deux golden hours, vous
allez vous déplacer, visiter d'autres lieux, et certainement vouloir
prendre des photos, méme si la lumiére n'est pas idéale. Malheureu-
sement, on ne choisit pas quand se produira une super rencontre...
Il vous faudra donc souvent faire avec les conditions lumineuses
du moment. Il existe tout de méme quelques astuces pour mettre
toutes les chances de votre c6té au moment de la prise de vue.

A midi, le probléme cest que la mauvaise lumiére peut véritable-
ment gacher une photo, particulierement en portrait : les ombres
seront alors trop présentes et trop dures, 'arriere-plan trop lumi-
neux, etc. Regardez I'image ci-dessous ; c'est un exemple typique de
photo réalisée a cette heure de la journée.

A midi, le lavoir est partiellement
en plein soleil, les contrastes

sont tres forts, et la lumiere

n’est pas vraiment jolie.
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Placer le modeéle a I'ombre

Pour réaliser un portrait, la premiere tentation pourrait étre de pla-
cer le sujet en plein soleil ; apres tout, la lumiere est primordiale
en photographie... Pourtant, si vous déclenchez en plein soleil,
comme on vient de le voir, les ombres seront trés prononcées, trés
dures, et elles cacheront son regard.

Le modéle n'est pas vraiment mis en valeur,
a cause des ombres qui viennent obscurcir son
visage.

En le décalant a l'ombre de seulement
quelques pas, la différence est plus que
notable : on ne perd pas seulement en |u-
minosité, on gagne aussi en douceur. La
lumiére est alors naturellement diffusée.
- ; La ou les yeux du modeéle étaient comple-
A Uombre, la lumiére est adoucie. tement perdus dans les ombres dures, ils
sont beaucoup mieux mis en valeur.

Ici, le modéle bénéficie en plus de la lumiére renvoyée par un mur
de pierres blanches, qui agit comme un grand réflecteur : elle re-
bondit sur lui et revient beaucoup plus diffuse sur le modele. N'hé-
sitez donc pas a tirer parti du lieu ou vous vous trouvez.

Sila surface quirenvoie la lumiere vers le sujet est colorée, elle colore aussi la lumiére.

120





© 2013 Eyrolles.

Copyright ¢

Problématique : comment réussir le portrait en contre-jour d’'un modeéle a la peau
sombre, en profitant de la jolie lumiére rasante ? Le but ici est de garder des détails
dans le visage, méme s'il est dans I'ombre.

Au moment de la prise de vue, j'ai d0 surexposer I'image. Pour ce faire, j'aurais pu
passer en mode Manuel, qui m‘aurait permis de gérer moi-méme I'exposition. Mais
dans le cas présent, j'ai préféré opter pour une solution plus simple : la correction
d'exposition.

Dans les modes d'exposition semi-automatiques, le boitier calcule les bonnes valeurs
pour une exposition parfaite. Pour autant, on peut trés bien vouloir une image plus
claire ou plus sombre que celle qu’il nous propose. On utilise alors la correction
d'exposition — reportez-vous au mode d'emploi de votre appareil pour savoir com-
ment utiliser cette fonction, méme si c’est généralement accessible depuis I'écran de
base. Enfin, le post-traitement m‘a permis de jouer sur ce c6té passe, en réchauffant
Iimage et en ne la contrastant pas trop.

)
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Employer un flash

Mais que faire sion n‘a vraiment pas le choix ? S'il n'y a aucune zone
ombragée ni aucun réflecteur naturel ? Vous devrez alors jouer du
flash ! Il va agir comme lumiere d'appoint, pour des ombres un peu
moins présentes.

Pour cela, vous devez baisser sa puissance afin qu'il arrive en dou-
ceur — c’est ce qu'on appelle le fill-in — et ajouter un peu de lumiere
dans les zones trop bouchées. Dans le menu de votre appareil,
cherchez le réglage de correction d'exposition de votre flash inté-
gre et réglez-le sur une valeur négative, par exemple -1. Declen-
chez ensuite normalement avec le flash ouvert.

Le flash débouche les
zones trop sombres du
visage.






Si votre appareil ne permet pas de régler le flash, essayez de diffu-
ser ce dernier en placant du papier blanc devant. Sa lumiere sera
plus douce et plus harmonieuse.

Entre la casquette et le soleil au zénith, le visage du modeéle aurait pu ne pas
étre mis tres en valeur sans le flash en fill-in.
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Conseils

TROIS ASTUCES
POUR REUSSIR SES PORTRAITS

En photo, le portrait est un genre tres difficile dés lors que I'on a en téte des idées precises
ou, a l'inverse, quand on ne sait pas trop comment s’y prendre malgré l'envie d'immor-
taliser un beau visage. Contrairement a une séance en studio, vous ne pourrez pas tout
maitriser en voyage. Parfois, vous devrez vous contenter d'un arriére-plan peu esthé-
tique, de la lumiere du moment et de I'humeur du modele. Voici quelques astuces pour
améliorer vos portraits.

Se rapprocher

Gardez en téte la phrase de Robert Capa, devenue le mantra de nombreux photojourna-
listes : « Si tes photos ne sont pas bonnes, c'est que tu n'es pas assez pres. »

Le but est d'immerger le spectateur dans I'image. En portrait, il faut qu'il puisse se plon-
gerdans unregard. C'est particulierement efficace sur les visages expressifs, qu'il s'agisse
d'enfants aux grands yeux ou de personnes agées tres ridées. Par ailleurs, &tre proche de
son sujet permet de ne pas se préoccuper de I'arriere-plan et ainsi de se concentrer sur
le visage et les yeux.

Quand les enfant
sortent de ['école
et rencontrent

une photographe.
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Déclencher
a plusieurs reprises

Dans certains pays, vous vous
retrouverez face a une étrange
habitude : le modéle pourra, tour a
tour, rire avec vous, se figer en pre-
nant un air tres serieux, puis écla-
ter de rire en se voyant a |'écran.
Si vous voulez obtenir des photos
plus naturelles ou plus joyeuses, il
va donc falloir ruser un peu!

Pour eviter |'effet « ﬁgé », Voici une Au deuxiéme déclenchement, il regarde ailleurs et sourtit.
petite astuce toute simple : prendre

plusieurs photos. Au deuxieme déclenchement, le modéle sera déja plus détendu. Mieux,
essayez de déclencher quand il regarde ailleurs, ou lorsqu'il sourit a I'un de ses amis parce
qu'il pense que vous avez déja pris votre photo (comme c'est le cas ci-dessus).

S'éloigner
Une derniére astuce pour des portraits originaux sera de prendre le contre-pied de mon

premier conseil : éloignez-vous ! Parfois, le décor amene des détails intéressants, voire
amusants.

Une scéne peut donner plus de valeur a un portrait qu’un simple visage : le spectateur
va alors chercher les détails, découvrir un lieu, des vétements... De plus, cela permet de
contextualiser un peu la photo : le spectateur sait ce qu'il se passe, qui est le modele, ou
I'on se trouve. Ce n'est plus un « simple » joli visage, mais le récit d'un instant dans la vie
de quelqu'un.

i L Pour cela, il vous faudra accorder
autant d'importance au premier

‘ . plan qu'au décor environnant. Es-
oA sayez de mettre en valeur I'essen-

" tiel, de rapporter suffisamment
d‘indices, sans pour autant pertur-
ber la lecture de la photo. Mais at-
tention, ne perdez pas de vue que

I'on doit d’abord voir le modéle.
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Vendeur de fruits
et légumes, a Agra.
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Problématique : comment réussir un portrait alors qu'il fait nuit, que votre modeéle a
la peau sombre, et que la lumiere disponible est insuffisante ?

La seule source de lumiere disponible est une petite ampoule accrochée au mur, en
hauteur. Jai utilisé un objectif lumineux (50 mm f/1,8) mais, méme a pleine ouver-
ture, il n'a pas été suffisant pour bien distinguer le visage du modéle.

Jai donc d0 employer une seconde source de lumiére. Ici, il s'agit d’un flash cobra
déporté grace a un cordon. Il est en mode automatique, mais sa puissance est réduite,
de sorte a ne pas étre trop visible. Afin de I'adoucir, je I'ai diffusé grace a un bounce
—un morceau de plastique blanc un peu opaque que l'on place dessus —, et je |ai tenu
en hauteur. Le modele est adosseé au mur, ce qui permet d’avoir un semblant de decor,
I'arriere-plan étantinvisible, mais aussi d'utiliser cet élément comme troisiéme source
lumineuse : la lumiére du flash éclaire le visage, mais est aussi réfléchie par la pierre.
J7ai enfin monté les ISO a 8oo, mode Priorité vitesse a 1/60 s ; le flash s'adapte.
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Se prendre en photo

(soi-méme)

Vous trouverez sGrement plein de bonnes raisons de réaliser un
autoportrait : I'envie de garder un souvenir de votre passage de-
vant un monument connu ou tout simplement de I'utiliser comme
« preuve », par exemple d’un effort physique fourni pour rejoindre
un lieu perché dans la montagne. Dans ce cas, vous serez heureux
de vous dire « Je I'ai fait ! » et d'immortaliser ce moment.

Dans quelles circonstances ?

Vous devez commencer par vous deman-
der quelles sont les meilleures circons-
tances pour se prendre en photo.

Rien ne vous empéche de vous photogra-
phier devant un monument célebre, mais
soyez conscient que vous mettre en com-
pétition avec la tour Eiffel, par exemple,
ne donnera rien de bon. En effet, ce type
d'image aura toujours un gros défaut : deux
sujets et aucun ne sera réellement mis en
valeur. Ce sera vrai pour pratiquement
toutes les photos réalisées sur des sites
touristiques, car l'arriére-plan est tout sim-
plement trop intéressant pour détacher le
modele. Généralement, un portrait réussi
doit avoir un fond neutre, ou un décor per-
tinent. De plus, I'ceil du spectateur a besoin
d‘étre dirigé dans l'image, et il doit donc
savoir ce qu'il estimportant de regarder en
premier. Du coup, comment procéder ?

Tout d'abord, vous devez tenter les mises
en scéne. Par exemple, intégrez-vous a la
scéne pour donner une échelle et ajou-
ter un premier plan; cela a l'avantage de
donner une dimension supplémentaire au

paysage.

Touristes se photographiant les uns les autres
devant le Taj Mahal.

Pour une mise en scéne simple, photographiez-vous
(pas forcément de dos !) en train de regarder le
paysage.
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Ensuite, essayez de raconter une histoire et allez au-dela du simple
«on est en voyage ». Photographiez-vous durant vos activités (voir
images ci-dessous). Dans ce cas, ne regardez pas |'objectif : vous
placez ainsi le spectateur en « voyeur » ; c'est comme s'il était avec
vous et participait a l'action.

Dans une grotte, au
Laos. Ici, la présence
humaine permet de
se rendre compte de
la taille de la cavité.

Les mises en scénes peuvent aussi raconter
un aspect du voyage : les instants de repos,
les instants de joie... Ici, 'image illustre

un moment de détente aprés quelques heures
de lutte avec un tandem.

Le plaisir doit quand méme prendre une grande part  Se photographier de trop prés n’est souvent pas tres
dans vos autoportraits, et tant pis si les photos ne sont pertinent : U'intérét réside dans Uenvironnement,
pas « montrables » ; elles sont la pour vos souvenirs.  afin qu'on puisse deviner le lieu de la prise de viie,
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Comment procéder ?

La premiére technique éprouvée consiste a tenir I'appareil a bout
de bras et a faire une grimace, histoire d'assumer le fait qu'on a
I'air idiot en faisant ¢a. Vous risquez alors de rencontrer des soucis
de cadrage et de netteté. Vous devez donc éviter les trop petites
ouvertures si vous ne voulez pas vous retrouver avec les oreilles
et le bout du nez flous alors que les yeux sont nets. Plusieurs es-
sais seront srement nécessaires pour obtenir un cadrage correct.
N'hésitez pas a recommencer plusieurs fois jusqu’a obtenir un
résultat satisfaisant. Ce genre de photo n'a finalement pas grand
intérét mais peut étre amusant si on ne se prend pas au sérieux.

Mais comment faire si I'on souhaite se mettre en scéne dans un
paysage ou devant un monument ? Dans ce cas, vous devrez vous
familiariser avec le trépied (ou avec un Gorillapod si vous ne vou-
lez pas vous encombrer), la télécommande infrarouge et le retar-
dateur — ce dernier se trouve sur presque tous les appareils et ne
nécessite donc aucun investissement ni matériel supplémentaire a
transporter. Sans trépied, il s'agira d'utiliser des éléments de l'envi-
ronnement pour caler I'appareil photo quelque part (un mur, un sac
a dos...). Ensuite, enclenchez la minuterie et courez vous mettre
en position — sans faire tomber I'appareil et sans tréebucher ! Vous
aurez en général assez de temps pour bien vous positionner (une
dizaine de secondes avec le retardateur). Si ¢ca vous parait trop
juste, employez en plus une télécommande infrarouge. Elle per-
met de declencher le boitier a distance lorsque vous vous trouvez
en face de lui. Ainsi, vous pourrez tranquillement vous mettre en
place et vous aurez assez de temps pour cacher ce petit bout de
plastique avant de prendre la pose.

Mitraillez!

Certains pensent que prendre plusieurs photos, c'est le meil-
leur moyen de rater la bonne et qu’en faisant plus de photos, on
s'appliquerait moins. Certes, ce n'est pas tout a fait faux. Mais le
but ici n‘est pas de ramener le plus de photos possible, mais d'ex-
ploiter toutes les possibilités offertes par un lieu ou un moment.
Pourquoi ne pas reprendre une photo une fois, deux fois ou trois
fois, si un élément change et vous parait plus intéressant ? Bien
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évidemment, vous ne garderez pas tout et il y
aura sans doute des ratés, et shooter plus n‘as-
sure pas forcément un taux de réussite supé-
rieur : on ne peut pas faire de statistiques sur le
pourcentage de « déchets », il variera selon les
personnes, les jours, les lieux.

Multiplier les points
de vue

Prenons un exemple. Vous arrivez dans un lieu
magnifique, la lumiére est parfaite, il y a de
I'animation : tous les ingrédients sont réunis
pour réussir une jolie image. Vous prenez une

Pour une photo que Uon garde, on en a pris premiere photo, elle vous plait. Mais pourquoi
souvent beaucoup d'autres : il ne faut pas s'en contenter? Il est dommage de lacher un

hésiter a multiplier les angles de prise de
vue, d tourner autour de son sujet.
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bon sujet sous prétexte que vous pensez avoir
un bon cliché.

Au contraire, multipliez les points de vue, cherchez de nouveaux
angles, faites des gros plans, etc., éloignez-vous ou repérez un
personnage différent qui va passer dans votre cadre. Une fois chez
vous, lorsque vous trierez vos images, il y a de fortes chances pour
que la premiére n‘ait finalement pas votre préférence...

Réaliser des séries

N’hésitez pas non plus a travailler en séries, surtout si vos photos
seront ensuite présentées ensemble, dans un carnet de voyage ou
un album en ligne par exemple.

La plupart des photos de voyage sont moins percutantes
lorsqu’elles sont isolées. Quelques portraits, quelques scenes de
rue voire quelques paysages, pourront produire leur petit effet
tout seuls, mais il est difficile de dresser le portrait d'une ville, d'une
région ou d'un pays a travers une seule photo.

Si vous voulez inscrire vos photos dans un recit de voyage, il faut
qu’elles communiquent entre elles. Pour ce faire, vous pourrez soit
concevoir une série autour d'un theme, soit réaliser un reportage
sur votre séjour.
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Travailler avec un théme peut étre intéressant mais aussi tres frus-
trant : il va falloir suivre un fil conducteur et s’y tenir. Par exemple,
photographiez exclusivement le méme type d‘événement, des
personnes qui effectuent le méme travail a travers un méme pays
(ou le monde) ou qui ont le méme age... Les themes ne manquent
pas. Attention, vous devez traiter I'ensemble de la série de laméme
maniere afin de jouer sur I'unité car, pour que le spectateur entre
dans un univers, celui-ci doit étre cohérent.

Réaliser un reportage

Pour réaliser un reportage, c'est plus
complique. Il faut combiner un peu des
deux techniques précédentes. Il vous
faudra presque travailler a la maniere
des cinéastes : tout comme eux, cher-
chez des cadrages différents. Lorsque
vous voulez évoquer un lieu, ne vous
contentez pas d'une seule photo ; pour
raconter un événement, ne vous limitez
pas a un seul portrait. Vous devez plon-
ger le spectateur au cceur de I'action ou
du lieu.

Tai multiplié les points
de vue pour raconter
Uhistoire de la réparation
d’un frein de scooter
dans le sud du Mali.
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Jai décidé de réaliser une série pour montrer différents aspects du parc Giiell a Barcelone : de la vue
classique sur le parc aux gros plans sur les mosaiques. Les photos qui n’auraient pas de réel intérét seules
prennent alors tout leur sens lorsqu’elles sont présentées ensemble.
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Ontrouve souvent qu'en voyage, faire des gros plans n'est guere in-
téressant, alors qu'ils se révelent souvent efficaces, carils plongent
le spectateur dans I'ambiance. Ainsi, alignez les plans larges et ser-
rés, des portraits et des détails pour contextualiser I'histoire.

Si vous étes dans un lieu touristique dont on ne connaft généra-
lement que la vue d'ensemble, il sera particulierement pertinent
de reconstituer I'ambiance a partir de tout ce qui la compose. A





I'echelle d'un voyage, vous pourrez essayer de mélanger scénes
de vie, paysages, gastronomie... Montrez le pays sous toutes ses
coutures!

Peut-on
tout photographier ?

Tout d‘abord, vous éviterez le plus possible de déclencher quand
les gens ne sont pas a leur avantage, sous peine de risquer de vous
retrouver dans des situations délicates. Mais pas seulement...
Certes, vous pourrez faire de bonnes photos sans rien connaitre du
pays dans lequel vous vous rendez, mais il vaut mieux se rensei-
gner un minimum avant de partir pour savoir ce a quoi vous serez
confronté.

C'est surtout important dans votre approche méme du sujet. En
effet, culturellement, nous n’‘avons pas tous le méme rapport a la
photographie. Certains peuples en sont friands, d'autres beaucoup
moins. Pire, vous ne pourrez pas tout prendre en photo, et les in-
terdictions ne seront pas les mémes selon les pays.

Il y a tout d'abord l'aspect légal. Par exemple, vous n’aurez pas le
droit de photographier dans certains métros; dans d‘autres en-
droits, la prise de vue est autorisée sauf si vous utilisez un trépied
(voir page 33). Si, la plupart du temps, il ne s'agira que d'un simple
rappel a l'ordre, ce n'est jamais tres agréable de devoir expliquer
a des policiers que I'on ne savait pas, surtout quand ils ne parlent
pas anglais... Puis il y a les choses plus floues, c'est-a-dire ces su-
jets sensibles que vous pourrez légalement photographier, mais
qui sont susceptibles de vous attirer des ennuis. Si certains de ces
sujets dépendront de votre destination, il y a cing « valeurs sOres »
sur lesquelles il vaut mieux se renseigner.

Les femmes

Ce sujet est d'autant plus sensible que la condition de la femme
peut tres vite changer du tout au tout dans certains pays. Dans
beaucoup de régions du monde, les femmes n‘ont parfois que trés
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peu de droits. C'est notamment dans ces zones qu'il peut étre com-
pliqué de les photographier, voire de nouer un contact avec elles,
surtout si vous étes un homme.

Vous devrez donc connaitre les limites a ne pas franchir: deman-
dez-vous si certains contextes sont plus propices que d'autres
(pouvez-vous leur parler lorsqu’elles sont avec leur mari, par
exemple ?), ou si l'age, le statut marital et social peuvent avoir une
influence sur le fait de pouvoir ou non les photographier. Le but
est de ne heurter personne, mais également de vous éviter tout
probleme...

Les enfants

Nombreuses sont les sociétés qui protegent leurs enfants de la
photographie et des étrangers. C'est surtout vrai en Occident, oU
I'on a de plus en plus peur de voir son enfant étre photographié
par un inconnu. Ainsi, il est aujourd’hui impensable d'aller prendre
des clichés d'enfants jouant dans un parc, surtout si vous étes un
homme, quadragénaire, et que vous portez un long impermeéable.
A l'inverse, dans d‘autres régions du monde, les enfants vous as-
sailliront pour jouer devant l'objectif, et ce sera alors a vous d'im-
poser une limite.

Attention, méme silI'enfant est d'accord pour poser, un adulte peut
trés bien débarquer pour I'en empécher.

La nudité

Le rapport au corps n'est pas vécu de la méme maniére selon les
cultures. De maniere géneérale, vous devrez différencier la nudite
« naturelle » de celle « érotique ». Par exemple, une femme pourra
accepter d'étre immortalisée pendant qu’elle donne le sein a son
enfant, mais pas en train de se laver. Il est toujours possible de pho-
tographier des gens nus sans que cela soit problématique : vous
devez juste étre vigilant que I'on ne voie rien d’inconvenant.
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Si les enfants ne sont pas génés par la nudité, veillez d ne déclencher que lorsque 'on ne voit pas
toute leur anatomie !

La religion

Sujet délicat, forcément ! Vous pouvez étre dans un lieu paradi-
siaque, entouré de gens qui adorent les portraits, et ne pas avoir le
droit de prendre en photo un caillou qui symbolise un Dieu. Et I3,
impossible de le deviner... Certains lieux touristiques seront ornés
d'un petit panneau preécisant les interdictions, d‘autres pas. De
maniere générale, dans les lieux de culte, il faudra étre tres respec-
tueux : évitez le flash et ne mitraillez pas si le bruit de I'obturateur
résonne trop.

I rd
L'armee
Il'y a trois types de pays : ceux ou ¢a dépend de I'humeur des mili-
taires, ceux ou ils sont trés fiers de leur uniforme, et ceux ou il ne

vaut mieux pas croiser leur regard... Renseignez-vous sur les habi-
tudes du pays oU vous vous rendez avant votre départ !
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Pense-béte

QUELQUES ERREURS
DE DEBUTANT A EVITER

Parfois, on se met soi-méme des batons dans les roues. On a entendu un collegue dire un
truc, on a vu une publicité... Il y a plein de raisons pour acquérir de mauvais réflexes ou
pour ne pas avoir les bons... Et souvent, ce sont des choses toutes simples qui nous font
rater nos photos !

Avec e temps et I'expérience, on corrige certes nos défauts, mais lorsqu’on ne refera pas
de sitot le voyage, c'est tout de méme tres rageant de regarder ses photos une fois chez
soi et de se dire « Etsi... »

Voici une liste (non exhaustive !) d'idées recues ou de mauvais réflexes qui peuvent vous
freiner.

Penser que son matériel n‘est pas assez bon

Cela semble étre un leitmotiv a I'inaction de certains: « Ce n'est pas de ma faute si la
photo est ratée, mon appareil est mauvais. » Sachez qu’un boitier hors de prix n'a de
réelle utilité qu'en concert ou dans certaines conditions particulieres. Mais, en voyage,
vous pourrez largement vous en passer.

Si vous possédez un compact, enlevez-vous de la téte I'idée qu'il ne sera pas suffisant
pour faire de bonnes photos: la photo de voyage, c’est la rencontre entre un sujet et
un cadrage (horizon droit, jeu avec les plans, composition soignée...), saupoudrée d'un
soupg¢on de bonne lumiere.

Gardez a l'esprit que I'essentiel est de choisir un appareil qui vous convient (si c'est pour le
laisser a I'hotel parce qu'il est trop lourd...). Apprenez enfin a vous en servir pour que son
utilisation ne vous freine pas, et éclatez-vous!

Ne pas verifier son matériel avant de partir

C'est une erreur que vous regretterez rapidement, lorsque vous vous rendrez compte une
fois sur place, au moment de déclencher, que vous avez oublié la batterie de rechange,
une carte mémoire... Attention en effet, certains boitiers permettent, par exemple, de
déclencher sans carte mémoire. Si vous ne prenez pas le temps de bien vérifier, vous
pouvez passer la journée a mitrailler sans enregistrer la moindre photo.

Méme si dans de nombreuses grandes villes, vous trouverez assez facilement I'accessoire
manquant, c'est toujours rageant de perdre du temps pour cela en voyage.
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Penser que l'on peut tout rattraper au post-traitement

Les logiciels ne sont pas des solutions miracles. En effet, vous ne rattraperez jamais au
post-traitement une composition baclée, ne reviendrez pas sur une exposition vraiment
loupée. Shooter en RAW et retravailler ses photos dans un logiciel est fait pour sublimer
une image, mais en aucun cas pour limiter les dégats. N'oubliez pas cela en voyage, car
vous n'aurez probablement pas |'occasion de revenir sur place de sitot.

Se cantonner aux lieux touristiques

Bien évidemment, vous organisez vos voyages comme bon vous semble. Certains pré-
féreront enchainer les lieux touristiques, d'autres voudront sortir des sentiers battus. Ne
vous focalisez pas trop sur les monuments les plus connus; il est difficile d'y faire des
photos intéressantes tant ils ont déja été vus sous tous les angles.

Alors bien sGr, on photographie tous des lieux célébres, parce qu'on est d'abord la pour
se faire plaisir, mais ca ne doit pas déterminer vos photos, au contraire. Recherchez des
ambiances pittoresques, sortez des lieux traditionnellement photogéniques, allez la oU
déambulent d'autres personnes que des vendeurs de souvenirs, essayez de donner une
vision globale du lieu et écartez-vous aussi de ce qui est référencé dans les guides.

Supprimer sur place une photo

Ne supprimez vos photos que lorsque c’est absolument indispensable, par exemple
quand vous n'avez plus d'espace sur vos cartes mémoire. Sur place en effet, vous serez
rarement bon juge de votre travail. Une fois rentré, avec le recul, vous aurez sirement
une vision toute différente et vous pourrez alors savoir lesquelles sont les meilleures.

De plus, vous ne savez pas ce que vous réservent les années a venir : vous pourriez, par
exemple, avoir besoin d‘illustrer un guide sur la photo avec des clichés ratés !

Un pécheur, au nord de la Pologne.
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CHAPITRE 6

Le DOSt-
traltement

C’est la derniere étape du processus photographique,
qui englobe toutes les actions effectuées sur le fichier
image apres le déclenchement. En effet, vos photos
seront rarement a la hauteur de vos souvenirs,

et c’est la que les logiciels de post-traitement entrent
en jeu, pour raviver ce ciel qui n’était pas si terne,
pour contraster ces montagnes qui semblaient

plus grandes. .. Libre a vous d’aller plus loin

dans vos corrections : vos irmages doivent avant tout
vous plaire. Ne cédez en aucun cas aux sirenes

qui vous accuserons d’une quelconque tricherie :

la retouche a toujours existé et a pour unique but
de sublimer vos fichiers.

o Brouillard matinal sur les montagnes laotiennes.





Quels logiciels ?

Il faut différencier les logiciels pour développer les fichiers RAW de
ceux qui permettent de retoucher les images. Dans les deux cas, il
existe sur le marché des logiciels gratuits ou payants ; vous aurez
donc I'embarras du choix, que vous souhaitiez ou non dépenser de
I'argent. N'oubliez pas que les logiciels ne sont que des outils qu'il
faut mettre au service de vos photos. C'est a vous de les utiliser
comme bon vous semble pour apposer votre patte.

Prenez le temps de faire le tour de |'offre pour trouver le logiciel qui
vous convient en téléchargeant les versions d'évaluation, et faites
des essais avant de vous lancer.

Pour développer les RAW

Pour le développement des fichiers RAW (ou « dérawtisation »),
vous pourrez utiliser le logiciel fourni avec votre boitier, par
exemple Capture NX chez Nikon ou Digital Photo Professional
chez Canon. Pour une solution un peu plus complete et gratuite, il
existe RawTherapee, a télécharger sur Internet. Compatible avec
plusieurs constructeurs d'appareils photo, il aura l'avantage d‘ou-
vrir des RAW venus de tous les horizons (voir encadré ci-dessous).

Pour développer et trier ses images, Adobe propose deux solutions
payantes: Lightroom, logiciel intuitif et tres puissant, ainsi que
Camera Raw, plug-in de Photoshop permettant ainsi de tout faire
a partir d'un seul et méme logiciel.

Une fois le RAW développé, si vous considérez que votre image est
tres bien ainsi et qu’elle ne mérite aucune autre correction, vous
pouvez l'exporter en JPEG ou en TIFF.

4 . N
Plusieurs formats RAW
Chaque constructeur d’appareils photo posséde son propre format RAW (.nef chez
Nikon, .crz chez Canon, .pef chez Pentax...). Attention, ces formats évoluent aussi
avec les sorties des boitiers ; il vous faudra donc mettre a jour les logiciels pour pou-
\_ voir développer les fichiers des modéles récents. )
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Pour retoucher ses images

Si vous désirez aller plus loin dans le traitement de vos images
(par exemple, avec des corrections locales ou des suppressions
d'objets), il vous faudra investir dans un logiciel de retouche.

Pour une option gratuite, dirigez-vous vers Gimp, logiciel popu-
laire. Certes, l'interface n'est pas trés intuitive mais, comme il
posséde une grande communauté d'utilisateurs, vous trouverez
beaucoup de ressources Web pour vous aider en cas de probléeme.
Pour l'installer, teléchargez-le sur Internet.

Option payante, Photoshop est le logiciel qui est le plus plébiscité
dans le milieu du graphisme et de la retouche : tres complet, les
possibilités offertes semblent infinies, méme si sa maitrise deman-
dera du temps. Plus simple et moins cher, Photoshop Elements est
une bonne alternative pour celui qui débute en retouche.

/‘
Remarque

retouche.

Les pages qui vont suivre sont axées sur le logiciel payant Adobe Photoshop. Mais
sachez que tous les logiciels de retouche se ressemblent beaucoup et, souvent, seuls
leur interface et les raccourcis clavier différent. Aussi, un conseil valable pour Photo-
shop le sera également pour un autre logiciel. De la méme maniere, vous retrouverez
les outils Photoshop utilisés dans ce chapitre dans la plupart des autres logiciels de

Le cas de Photoshop

Attention, cet ouvrage n'a pas pour ambition de faire de vous un
expert de Photoshop, mais juste de vous donner les bases néces-
saires pour traiter vos photos. Ne perdez pas de vue par ailleurs
qu'il existe plusieurs fagcons de résoudre un méme probleme.

Sachez que ce logiciel est plutdt intuitif pour une utilisation
basique. Tout d'abord, les deux fonctionnalités qui vous intéresse-
ront particulierement sont la barre d’outils (a gauche) et |a fenétre
des calques (a droite). Pour les faire apparaitre, cliquez, dans la
barre de menus, sur Fenétre>Outils ou Calques.
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Pour aller plus loin

Voici une liste de quelques ouvrages pour approfondir votre connaissance de Photoshop.

* Photoshop Elements 11 pour les photographes, de Scott Kelby, Eyrolles, 2013,
456 pages.

* Photoshop CS6 pour les photographes, de Martin Evening, Eyrolles, 2012, 672 pages.

* La collection des « Cahiers Photoshop » chez Eyrolles (pour les plus débutants).

La barre d'outils

La barre d'outils a un fonctionnement relativement simple. Lorsque
vous pointez l'une de ses icOnes avec votre souris, vous pouvez
verifier le nom de l'outil et connaitre le raccourci clavier qui lui est
associé — cette astuce est valable pour n‘importe qu'elle icne de
I'interface. Chaque outil a plusieurs déclinaisons (voir ci-dessous).

Conseil

A tout moment, n'hésitez pas a vous reporter a l'aide de Photoshop, trés compléte,
en pressant Fi.
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La fenétre des calques

Pourquoi commencer par créer un calque avant de débuter ses
retouches ? L'intérét, c'est de pouvoir travailler en non destruc-
tif, c'est-a-dire que vous n’intervenez pas sur |'image d'origine
(le calque Arriére-plan), mais sur une « copie » de celle-ci. A tout
moment, vous pouvez donc supprimer les corrections effectuées
et retrouver votre image de départ. Il est possible de créer autant
de calques que vous le désirez. Pour cela, cliquez sur I'icone Créer
un nouveau calque, au bas de la fenétre Calques (a coté de l'icone
en forme de corbeille), ou allez dans Calque>Nouveau>Calque.

Les calques sont ensuite visibles dans la fenétre Calques, a droite
de l'interface. Son principe est tres facile a comprendre: les
calques se superposent au fur et a mesure de leur création, et celui

Barre d’outils de Photoshop CS5. Vous pouvez voir que le Rectangle de sélection
est comme « enfoncé ». Un appui prolongé dessus vous permettra d'accéder a
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toutes les options qui lui sont associées, par exemple a UEllipse de sélection.
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qui est en haut de la pile apparait au premier plan. Pour mieux
comprendre, regardez la capture ci-dessous. Vous remarquez qu'il
y a trois calques : I'image d’origine (calque Arriere-plan) et deux
autres calques. Le Calque 2 est en surbrillance, car c’est celui qui
est sélectionné : les retouches seront donc effectuées uniquement

sur celui-ci.

L Normal El Opacité :I 100% ]-]

ey B  ropager Timage

verrou: [ 2 b @ Fond :| 100% jw)

i
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® Calque 1

® Artiére-plan a

s f 0 © 49 3 9 =

Fenétre des calques dans Photoshop CSS.

Quelques retouches
classiques

En photo de voyage, les retouches que vous allez effectuer seront
souvent les mémes : peaufiner le cadrage, faire ressortir les cou-
leurs, renforcer le contraste ou effacer quelques éléements para-
sites (par exemple, des cables électriques).

//
Attention
Surtout, veillez & ne jamais enregistrer votre image en écrasant l'originale. Ainsi,
lorsque vous ouvrez un JPEG sous Photoshop, enregistrez votre travail en .psd : cela
vous permettra de ne pas modifier I'image originale et de toujours pouvoir revenir a
g I'étape antérieure.

j
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Corrections légeres au post-traitement

Problématique : quand se contenter de retouches minimalistes ?

Comme post-traiter ses images n'est (heureusement!) pas toujours synonyme de
corrections poussées, voici un exemple ou jai simplement fait ressortir les couleurs
et amene de la lumiére.

Dans Camera Raw, Luminosité, Contraste, Vibrance et Saturation sont les principaux
curseurs que j'ai poussés ici. Notez qu'ils combleront go % des besoins du voyageur
photographe décu par ses images parce que, sur place, c’était magnifique et les cou-
leurs étaient éclatantes, mais qu’une fois rentré, c’est terne. Le simple fait de jouer
sur la luminosité et le contraste donnera déja beaucoup de panache a vos images.
C'est probablement le strict minimum !

Les corrections apportées ensuite, dans Photoshop, sont minimales: j'ai rajoute
encore un peu de contraste et j'ai fait ressortir le soleil couchant, qui n'était pas vrai-
ment mis en valeur sur la version brute. C'est tout !

Des lors que le rendu vous satisfait, ne cherchez pas a aller plus loin.

.

Image brute. Version apreés le développement RAW.

a8

Image finale aprées retouches.
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Redresser I'horizon

Si, au moment de la prise de vue, vous vous étes un peu décalé et
que |I'horizon n'est plus tres droit, tout n'est pas perdu : ce détail se
corrige facilement au post-traitement. En effet, quelques secondes
seulement sur Photoshop, Gimp ou n'importe quel autre logiciel de
retouche, vous permettront de rattraper cette erreur.

Une simple rotation et l'image semble moins bancale.

1. Commencez par ouvrir la photo pour laquelle vous voulez re-
dresser I'horizon (Fichier>Ouvrir).

2. Double-cliquez sur le calque d'arriere-plan pour le débloquer.
Une fenétre apparait.

3. Si vous le désirez, renommez le calque et cliquez sur Ok. Le
petit cadenas, initialement a droite du calque dans la fenétre
Calques, disparait et le calque est renomme.

Le cadenas correspond aux calques «bloqués », c’est-a-dire
ceux que vous ne pouvez pas modifier.

4. Faites apparaitre les régles verticale et horizontale via le rac-
courci clavier Ctrl (sur PC) ou Cmd (sur Mac) + R. Pour les mas-
quer, faites de méme.
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Remarque

Les regles horizontale et verticale qui bordent I'espace de travail seront utiles dans
beaucoup de situations et, surtout, si vous voulez parfaire une composition.

. Vous allez poser un repere sur votre ligne d’horizon — vous pou-

vez en créer autant que vous le désirez. Pour cela, cliquez sur la
regle horizontale et effectuez un cliquer-glisser sur I'image. Une
ligne colorée apparait. Si I'image est droite, vous le verrez tout
de suite, car la ligne d’'horizon et le repere vont parfaitement
correspondre.

Ne vous inquiétez pas les repéres n‘apparaitront pas sur I'image
finale ! Pour les masquer (ou les afficher), utilisez le raccourci
Ctrl/Cmd + H.

. Si I'horizon n'est pas droit, effectuez un Ctrl/Cmd +T pour en-

trer dans la transformation manuelle du calque.

Placez la souris a proximité de I'un des coins de I'image, mais
pas dessus—pourvous en assurer, laforme du curseur est un bon
indice : celui-ci doit avoir I'aspect d'une double fleche courbe.

. Effectuez une rotation, a gauche ou a droite, jusqu’a ce que ce

soit parfait. Si vous manquez de précision, rendez-vous dans
la barre de menus juste au-dessus de I'image pour modifier les
valeurs grace aux fleches Haut et Bas du pavé numeérique.

X etY correspondent a la position, L et H a I'échelle. L'icone qui
ressemble a un petit triangle indique I'angle de rotation.

Forcément, vous devez ensuite recadrer.





' N
Ameéliorer un paysage au post-traitement

Problématique : utiliser le post-traitement pour mieux renforcer les émotions res-
senties devant une scéne.

La photo a été prise au lever du soleil, alors que la riviére est encore couverte par la
brume, mais la version brute ne donne pas du tout cette impression. C'est surtout a
cause de la balance des blancs, trop froide. En réchauffant I'image, j'ai obtenu des
tons rosés, beaucoup plus proches d'une ambiance matinale. J'ai veillé a ne pas trop
la réchauffer, car des tons plus orangés laisseraient croire a un coucher de soleil.
Dans Camera Raw, j'ai éclairci les tons foncés pour gagner en détail, et j'ai redonné de
la luminosité a I'ensemble. Pour garder de la matiére dans le ciel, j'ai d0 jouer sur la
récupération des tons clairs et sur la luminance des bleus.

La version développée (la deuxieme image) est tout a fait satisfaisante, mais j'ai sou-
haité retranscrire plus encore la lumiére matinale et rendre plus palpable la brume.
Dans Photoshop, je me suis donc concentrée sur ces deux points, via des corrections
locales grace a des calques de réglages.

Des filtres photo de différentes teintes (réchauffant, magenta...) permettent de venir
peindre le ciel pour le rendre plus rose. Il faut absolument cocher « Conserver la lumi-
nosité » et jouer avec une opacité faible du Pinceau pour une incrustation plus naturelle
Pour faire ressortir la brume, il faut étre un peu plus précis, mais c'est encore et tou-
jours le méme principe. On va peindre la brume en utilisant un calque de niveaux pour
éclaircir les zones concernées.

Image brute. Version apres le développement RAW.

Image finale aprés retouches.

\_ L/
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Jouer avec les paralleles

L'horizon n'est pas la seule ligne que vous pourrez redresser. La
correction des verticales au post-traitement se base sur le méme
principe et les mémes outils employés pour le redressement d'ho-
rizon (voir sous-section précédente), sauf que vous n‘allez pas vous
contenter d'une rotation.

L'exemple ci-dessous est volontairement exagéré —il est rarissime
de tordre ainsi une photo —, mais il illustre bien toutes les possibili-
tés offertes par le post-traitement.

Lorsque la composition de U'image joue sur les lignes paralléles et perpendiculaires entre elles, il faut étre
rigoureux pour que Uensemble soit d’équerre. A gauche, l'image telle que prise par Uappareil. 'ai dii repérer
les lignes qui devaient étre paralléles aux bords du cadre (au milieu). A droite, j'ai redressé l'image afin
que tout soit bien droit.

1. Répétez les etapes 1 a 4 de la sous-section précédente.

2. Placez des repéres sur quelques éléments qui devraient étre
paralleles entre eux, qu'ils soient verticaux ou horizontaux (voir
étape 5 précédente).

3. Effectuez le raccourci clavier Ctrl/Cmd +T. Puis maintenez en-
foncée la touche Ctrl/Cmd pendant que vous tirez sur I'un des
coins de l'image pour effectuer des torsions. Attention, vous
devez bouger indépendamment chaque coin pour réussir a tout
redresser.
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Sachez qu'il n‘existe pas de regle toute faite. Essayez surtout de
faire en sorte que tout reste proportionné, méme s'il faut parfois

allonger ou élargir I'image.

Rendre un ciel plus bleu

Lorsque le filtre polarisant (voir page 30) n‘a
pas eté suffisant au moment de la prise de vue,
il sera ensuite toujours possible d’améliorer
lors du post-traitement un ciel jugé trop fade.
Attention, veillez a ne pas pousser trop loin la
correction, de sorte qu’elle reste réaliste.

Lors du développement RAW

Le panneaudereglages de CameraRaw, adroite
de l'interface, se compose de plusieurs onglets
dont TSL/Niveaux de gris (voir ci-contre).

Vous pourrez ainsi jouer sur la teinte, la satu-
ration et la luminance de chaque couleur grace
aux onglets dediés. Par exemple, vous pourrez
rendre les bleus un peu plus vifs dans I'onglet
Saturation, modifier légérement leur teinte
dans l'onglet idoine s'ils virent au violet ou au
vert, et les densifier grace a l'onglet Luminance.

C'est tout simple, c’est rapide, et cela donne
bien souvent de beaux résultats, si vous n‘avez
pas un personnage habillé en bleu ! En effet, le
réglage s'applique a I'ensemble de I'image et
pas uniquement au ciel. Cela ne posera guere
de probleme pour la plupart des photos de
paysages, car on trouve tres peu de bleu dans
la nature, mais des que vous photographiez
des scenes urbaines ou des personnages, vous
risquez de changer aussi la couleur de la fa-
cade d'un magasin ou du jean d’un passant par
exemple.

fis 1/60s
1SO 100 10-20@20 mm

Rouges

|| Convertir en niveaux de gris

_ Teinte | Saturation . Lumnance

Par défaut

Oranges

Jaunes

(>4

Verts

(9]

Turquoises

Violets

(>}

Dans Camera Raw, U'onglet Luminance

du panneaii

TSL/Niveaux de gris. Il permet

de travailler les teintes séparément.
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En baissant la luminosité des bleus, on densifie le ciel et par la méme tous les éléments qui sont
bleus (ici, la barque).

/

/

Jouer avec les réglages

Les valeurs proposées ici correspondent a notre exemple. Bien évidemment, elles
varieront d'une image a l'autre. N'essayez donc pas de garder les mémes, bien au
contraire ! N'hésitez pas a bouger les curseurs, et faites confiance a vos yeux et a
votre ressenti.

Avec un logiciel de post-traitement

Si la premiére option n'est pas suffisante ou si elle n‘est tout sim-
plement pas envisageable pour une raison ou pour une autre (par
exemple, parce que vous n‘avez pas shooté en RAW), vous pouvez
utiliser votre logiciel de post-traitement.

a4 )
Remarque

Si vous passez de Camera Raw a Photoshop, pensez a ouvrir votre fichier en 16 bits.
Vous aurez ainsi beaucoup plus de latitude dans vos retouches. Pour faire simple, si
vous éclaircissez beaucoup une zone, vous verrez apparaitre de gros pixels disgra-
cieux beaucoup plus vite en 8 bits qu’en 16 bits.
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S’amuser au post-traitement

Problématique : comment dramatiser une image pour renforcer une atmosphere
particuliere ?

Pour cet exemple, le plus gros du travail a été effectué lors du développement du
fichier RAW. Le but était d’obtenir un rendu un peu apocalyptique, donnant un aspect
surnaturel a la photo et mettant en avant les blocs de glace.

Dans Camera Raw, j'ai beaucoup contrasté |'image tout en récupérant le ciel trop
clair. Ensuite, pour obtenir ces couleurs particulieres, j'ai d0 agir sur deux para-
metres : la balance des blancs, mais aussi tout l'onglet permettant de changer les
teintes, saturations et luminances des différentes couleurs (onglet TSL>Niveaux de
gris). Pour cette image, j'ai tout tiré vers le jaune et le vert.

Ensuite, dans Photoshop, j‘ai poussé trés loin les retouches pour faire ressortir la
chute d'eau et la lumiére, pratiquement inexistante a l'origine. La encore, il s'agit de
multiplier les calques de réglages pour réchauffer telle zone ou assombrir telle autre,
etc.

La retouche est avant tout un outil auquel vous donnez la direction a prendre. Si vous
n‘aimez pas les corrections trop poussées, n'en faites pas. En revanche, sivous aimez,
foncez!

Version apres le développement RAW.

Image finale apres retouches. J
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La premiére chose a maitriser est les calques de réglages. lls per-
mettent d'appliquer des corrections de maniere localisée en uti-
lisant un masque. Vous allez pouvoir « peindre » dessus en blanc
pour faire apparaitre et en noir pour cacher, toutes les nuances de
gris étant acceptées pour une correction tout en douceur. En clair,
si le masque est totalement blanc, on verra toute I'image ; s'il est
noir, on ne verra rien ; et s'il est noir avec des points blancs, I'image
n‘apparaitra que dans lesdits points.

Norma v |Opacite :| 100%  * |

verrou: ] / 3 8 Fond :| 100% K

Fenétre Calques r‘ 3};— Arriére-plan ]
et icone pour
créer des
calques de
reglages dans
Photoshop v
(entourée en =2 fx _Ql' .10 3 3 :

orange).

1. Depuis la fenétre Calques, cliquez sur la petite icOne entourée
en orange sur la capture ci-dessus.

2. Un menu apparait, vous proposant plusieurs réglages (Courbes,
Luminosité/Contraste, Teinte/Saturation...) selon la correction
que vous souhaitez effectuer. Leur principe est identique, seul le
type de correction va changer.

3. Pour rendre le ciel plus bleu, on va s'intéresser au réglage Ni-
veaux. Cliquez dessus. Une fenétre s'ouvre alors ; elle affiche un
histogramme. Notez qu‘un nouveau calque va apparaitre au-
dessus de ceux déja existants.

4. Poussez les curseurs noir et gris (ou tons foncés et tons moyens)
jusqu'a ce que le ciel vous paraisse assez dense (voir capture ci-
contre). Si vous n'avez pas sélectionné au préalable une partie
de I'image, la correction s'applique a I'ensemble de I'image; le
masque est alors totalement blanc. N'ayez pas peur de pousser
trop loin vos corrections, car ce sera toujours modifiable plus
tard en double-cliquant sur le calque de réglage.
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Pour densifier U'image, il faut pousser les curseurs des tons foncés et moyens.

5. Une fois que vous étes satisfait, cliquez sur Ok pour valider. Le &
but va maintenant étre de n‘appliquer le réglage des Niveaux J
qu'a la zone désirée, ici le ciel. -

6. Lorsque I'image le permet, vous pouvez tout simplement créer
un dég ratsl_e, pour éviter toute cassure erjtre _Ie C|'e| remforce et |§ Loutil Dégradé,
reste de I'image. Pour cela, cliquez sur l'outil Degradé, entouré  ;ccessible depuis
sur la capture ci-contre. la barre d’outils.

Rappel

Si, dans la barre d'outils, vous voyez l'outil Pot de peinture et non Dégradé, faites un
clic long dessus pour faire apparaitre ce dernier.

7. Effectuez le dégradé sur le masque du calque
de réglage. Vous verrez alors la vignette de
celui-ci changer en méme temps que le rendu
de votre photo.

Vous pouvez refaire autant d'essais que vous
le voulez, jusqu’a trouver les points d'entree
et de sortie du dégradé, c'est-a-dire le mo-
ment a partir duquel le noir prend le pas sur le
blanc, et donc I'endroit oU le réglage est appli- 3
qué a 100 % ou plus appliqué du tout. =2 fx ®© 4 a 3

Le dégradé peut se visualiser sur le masque
du calgue de réglage.
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8. Si vous voulez modifier le rendu du dégradé, prenez l'outil
Pinceau. Baissez son opacité de sorte a ce que vos corrections
soient douces et venez peindre sur le calque en utilisant |a cou-
leur noire pour atténuer le réglage et le blanc pour le renforcer.

A gauche : 'image de départ ; a droite : j’ai appliqué un dégradé afin de densifier le ciel.

Les couches

Et comment fait-on lorsqu'il y a un batiment, un personnage, un
premier plan, etc. ?

Dans ces cas-la, impossible d'appliquer la solution précédente sans
venir noircir 'ensemble du haut de |'image. On pourrait alors ima-
giner venir peindre au Pinceau sur le calque, ou faire un détourage
de ce qui ne doit pas étre affecté. Mais il existe la technique des
couches, plus simple et plus précise. Si vous ne voyez aucun pan-
neau Couches, rendez-vous dans Fenétre>Couches.

A gauche : l'image brute et son ciel un peu pdle. A droite : dans ce cas, impossible d’appliquer
un dégradé. En effet, densifier le Taj Mahal en méme temps que le ciel n’est pas trés esthétique.
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Sivotre image est en RVB, vous voyez les trois couches (Rouge, Vert
et Bleu) qui composent votre image, dans l'onglet Couches. Sielle est
en CMIJN, il y en aura quatre (Cyan, Magenta, Jaune et Noir). Cliquez
tour a tour sur chacune de ces couches, ou décochez les « yeux » :
une image noir et blanc différente apparait pour chaque couche.
Elles représentent la répartition de chacune des couleurs qui for-
ment |'image. C'est ce que vous allez utiliser pour « remplir » le ciel,
le but étant de trouver la couche qui presente le plus de contraste
entre le ciel et le batiment. Dans notre exemple, c'est celle du bleu.
Bien évidemment, cela changera selon les images ; ne prenez donc
pas ca comme une valeur absolue et testez sur votre photo.

—

O a @ ¢

Voici les différentes
couches qui composent
l'image RVB.
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Sur la couche dupliquée,

j'ai force les contrastes
afin de supprimer les

nuances de gris : le ciel
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doit étre intégralement
blanc et le bdtiment
totalement noir.

1. Dupliquez cette couche via un clic droit>Dupliquer la couche.

2. Vous devez maintenant forcer le contraste de cette copie. Pour

cela, utilisez tous les outils mis a votre disposition, par exemple
Niveaux via Image>Réglages>Niveaux ou Ctrl/Cmd +L pour
assombrir les tons foncés et éclaircir les tons clairs.

Il va donc falloir pousser les deux curseurs (niveau d'entrée du
noir a gauche et du blanc a droite) vers le centre. Pas de pa-
nique, cela peut sembler compliqué en le lisant, mais si vous
jouez vous-méme avec les curseurs, vous comprendrez vite en
visualisant les modifications apportées a l'image. Le but ici est
d’obtenir le ciel complétement blanc et le batiment compléte-
ment noir. Dans ce cas, employez plusieurs réglages s'il le faut
ou reprenez une seconde fois le réglage Niveaux.

. S'il reste quelques petites taches, utilisez l'outil Pinceau pour

peindre dessus. Vous devez donc avoir une couche en noir et
blanc, sans gris.

. Transformez-la en sélection pour pouvoir I'utiliser (voir ci-

contre, en haut). Maintenez la touche Ctrl/Cmd enfoncée et
cliquez sur la miniature correspondant a la couche. Vous devez
voir une sélection apparaitre, avec des pointillés clignotants.

. Cliquez sur la couche RVB pour masquer votre couche de de-

tourage. L'image redevient alors normale, en couleurs, et vous
voyez le ciel sélectionné.

Dans la fenétre Calques, créez un calque de réglage Niveaux
(voir sous-section préecédente). Le masque va alors naturelle-
ment s'appliquer a votre sélection.





On peut alors transformer la couche en sélection.

Le masque ne s’applique que sur la sélection : seul le ciel est affecté.

7. Modifiez-le comme bon vous semble, avec l'outil Pinceau pour

atténuer le réglage par endroits, ou Goutte pour flouter certains
bords.

8. Si vous voulez enfin augmenter la saturation, par exemple,
ajoutez un autre calque. Il suffit de retourner chercher la sélec-
tion dans I'onglet Couches, en reprenant a I'étape 4, et de créer
un nouveau calque de saturation, qui s'appliquera exactement
au méme endroit.

Effacer un élément du décor

Certains éléements du décor (une cannette sur la plage, un mégot
sur le trottoir, une poubelle...) peuvent venir gacher une image
pourtant parfaitement cadrée et éclairée au moment de la prise
de vue.
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Nous allons prendre ici I'exemple des lignes électriques. Dans cer-
tains endroits, vous pourrez en effet voir des dizaines de cables
courir sur les murs, se nouer, créer de véritables toiles d‘araignées
au-dessus de votre téte. Disgracieuses, elles dénaturent les pay-
sages et enlaidissent les villes. Au moment de la prise de vue, on
fait avec méme si I'on trouve cela inesthétique, mais plus tard,
lorsque I'on regarde nos photos, on ne voit plus que ces lignes
noires qui barrent I'image. Parfois, cela peut avoir son charme,
créant des situations intéressantes mais, souvent, ca ne rendra pas
du tout justice au lieu ou l'on était.

Heureusement, cela peut s'effacer au moment du post-traitement.
Mais attention, ne vous précipitez pas pour autant pour les sup-
primer et posez-vous les bonnes questions. Ne vous demandez
pas « Est-ce que la photo sera plus belle ? », mais « Est-ce que cela
influence le sens de la photo ? » Si la réponse est oui, posez-vous
la question suivante : « Est-ce que ¢a change I'image que je donne
du lieu ? »

A gauche : Zagreb, la capitale croate, est sillonnée
par des tramways et les toiles d'araignées créées
par les cables font partie intégrante de 'ame de la
ville. A droite : en Inde, les cables sont rarement
ordonnés et il serait dommage de les effacer,
surtout quand un singe s’y promene.
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Les deux photos ci-contre sont de bons exemples pour lesquels
effacer les cables n'aurait aucun sens, car ils font partie du lieu et
de l'identité locale : les enlever serait alors mensonger et donne-
rait une vision erronée de I'endroit. Mieux, leur présence est tota-
lement justifiée par la scéne. Alors, dans quels cas peut-on effacer
un cable?

Quand il ne raconte rien, par exemple lorsque le fait que I'électri-
cite traverse un paysage ne change pas le sens de I'image (voir ci-
dessous). C'est typiquement le genre de cable que I'on ne voit pas
sur le moment, mais qui gache I'image, en coupant ainsi le ciel et
en attirant le regard.

Quand supprimer un élément ?

Cela vaut pour tous les éléments qui peuvent perturber la lecture de I'image. Dés lors
qu'ils ne sont pas représentatifs du lieu, il ne faut pas hésiter a les effacer.

Pour l'effacer, on va commencer par utiliser I'outil Correcteur. Son
principe est simple : vous cliquez sur la zone a effacer, le logiciel
analyse ce qui se trouve autour et se base dessus pour un rempla-
cement intelligent. C'est idéal dans notre cas puisque |'on travaille
sur des zones globalement unies.

Une écluse en Alsace. Le cable qui scinde le ciel n’apporte rien a U'image et attire le regard. J'ai décidé
de Ueffacer, car cela ne change pas le sens de cette derniere.
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Une maison dans le désert du Thar (Rajastan, Inde). Ici, le cable n’apporte
rien a l'image, il ne faut donc pas hésiter a Ueffacer.

L'outil Correcteur , .
localisé permet d’effacer 1. Créez un nouveau calque (voir page 142).

simplement et rapidement

tout élément disgracieux o, S
PR S i il s'appellera « Correcteur localisé » ou « Correcteur des tons

d’un visage. directs ».

2. Sélectionnez l'outil en forme de pansement. Selon les versions,

Astuce

Si cet outil n'est pas visible dans l'interface, faites un clic long sur I'un des outils de la
liste déroulante de la capture ci-contre pour le faire apparaitre.

3. De base, cet outil ne permet pas de travailler sur un calque vide.
Il faut donc cocher la case « Echantillonner tous les calques »,
au-dessus de l'espace de travail, pour qu'il analyse I'ensemble
des calques inférieurs et agisse sur notre nouveau calque.

I ? - :3 - |Ilodu Normal - [‘I’\opa: (") Similarité des couleurs || Créer une texture (@) Contenu pris en compte:
1 R T PR PP PP PR . PO L O . PO PR PO . P
M ’

Travailler en non destructif permet de pouvoir revenir a U'étape antérieure.

=
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L'intérét est de ne pas intervenir sur le calque
de la photo d'origine et de bien separer les
corrections.

. Vous devez ensuite paramétrer le Correcteur
de sorte a avoir un rendu optimal. Effectuez
un clic droit pour ouvrir son panneau de
réglages.

Les reglages disponibles sont les mémes que
pour le Pinceau, entre autres. Epaisseur cor-
respond a la grosseur de la forme utilisée :
elle doit étre légérement plus large que ce
que vous voulez effacer, mais pas trop non
plus. Dureté définit la douceur des bords;
pour une meilleure intégration de la texture
de remplacement, il vaut mieux des bords
assez flous et donc une dureté réglée au
minimum. Les autres paramétres ne nous
intéressent pas vraiment ici.

5. Venez « peindre » avec |'outil Correcteur sur

le cable électrique. Pour un meilleur renduy, il
est préférable de le faire par petits segments
(via des clics plus ou moins longs) plutdt
qu'en une seule fois.

Au moment du clic, un trait noir va se former
sous le curseur. La modification ne s‘affiche
pas immeédiatement, le temps que le logi-
ciel analyse lIimage : au fur et a mesure, le
cable disparait, remplacé par une texture
«nuage » cohérente avec le reste de la
photo.

Si des aberrations apparaissent (voir ci-
contre), c'est normal. Il vous suffit alors de
redonner un coup de Correcteur dessus et
elles disparaissent ! Parfois, vous serez ame-
né a observer plusieurs étapes, le résultat ne
pouvant pas toujours étre parfait dés le pre-
mier passage de l'outil.

Epaisseur : !,,s,é,p: I

Dureté [o%

[ -

Pas ]

i -
Angle - ,E—]

Arrondi EEOKj

A

Vous devez adapter la taille de loutil a ce
que vous souhaitez effacer.

Epaisseur ; | Pression de la plume

Jai tracé un trait qui suit le cdble pour
Ueffacer. 1l passe en surbrillance durant
quelques secondes.

Une aberration : il suffit de repasser dessus
avec Uoutil Correcteur pour Ueffacer.
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Si besoin, vous pouvez
fignoler ou compléter la
retouche grace a Uoutil
Tampon.

Voici la photo
finale, une fois
le cdble efface.
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Dans notre exemple, I'outil Correcteur n'est pas suffisant pour réa-
liser la jonction avec la maison, car il ne saura pas quelle texture
privilegier entre la pierre et le ciel. Dans ce cas, c’est 'outil Tampon
qu'il faut utiliser.

1.

2.

Cliquez sur l'outil Tampon de duplication.

Sélectionnez, dans la liste déroulante Echantil., au-dessus de la
fenétre de travail, afin de pouvoir travailler sur un calque vierge.

Le tampon reproduit les pixels sans analyse. Effectuez un clic
droit sur I'image pour faire apparaitre les réglages de l'outil et
ainsi jouer sur |a taille de la forme. Au-dessus de la zone de tra-
vail, utilisez une Opacité assez faible pour pouvoir mélanger les
nuances et obtenir un rendu plus naturel — il est important que
I'on ne voit pas que le motif est répéte.

Pour sélectionner la source de la copie, maintenez la touche Alt
enfoncée et cliquez sur un endroit oU les nuages semblent étre
dans les mémes tons. Puis cliquez sur le cable : vous le verrez
s'estomper, au profit de la zone recopiée.

En changeant régulierement la source de la copie et en allant
doucement, vous ne verrez plus qu'il y a eu un cable.
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Remarque

Les outils a employer seront les mémes si vous voulez effacer une poussiére de cap-
teur ou parfaire une peau par exemple.

Faire un beau noir et blanc

Pour réaliser une image noir et blanc, vous pouvez opter pour le
mode noir et blanc de votre boitier ou désaturer ultérieurement,
mais les rendus sont rarement satisfaisants : ils sont ternes, fades
et sans contrastes.

Méme si vous choisissez le noir et blanc a la prise de vue, votre fi-
chier RAW contiendra les informations de couleur. C'est idéal pour
avoir une simulation de rendu et pouvoir travailler son noir et blanc
ensuite. Si vous n‘avez que le JPEG, photographiez en couleurs et
passez I'image en noir et blanc au post-traitement. La raison est
simple : vous obtiendrez toujours de meilleurs résultats en gérant
vous-méme le noir et blanc lors du post-traitement.

Regardez les deux images ci-dessous. C'est la méme photo traitée
differemment : la premiére a subi une simple désaturation automa-
tique dans Photoshop, alors que j'ai géré le noir et blanc manuel-
lement pour la seconde. On voit bien les différences de contraste
entre les deux images, la deuxiéeme semble plus profonde.

A gauche : une simple désaturation produit un noir et blanc terne ; a droite : lorsque Uon travaille son
noir et blanc « a la main », U'image est moins plate.
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L'astuce est simple : vous devez utiliser le calque de réglage Noir
et Blanc.

1. Commencez par développer votre RAW en couleurs et ouvrez-le
en 16 bits sous Photoshop.

2. Dans la fenétre Calques, cliquez sur l'icne permettant de créer
des calques de reglages. Choisissez Noir et blanc dans la liste.

3. Une fenétre s'affiche vous donnant accés a un certain nombre de
paramétres prédéfinis. Cliquez tour a tour sur chacun d'eux pour
sélectionner celui quivous convient le mieux.Vous pourrez ensuite
le modifier en bougeant les curseurs. Vous devez repérer quelle
teinte correspond a quelle valeur de gris afin de bouger le bon cur-
seur selon l'effet souhaité (éclaircir, assombrir, contraster...).

Ce qui est intéressant, c'est que vous pouvez appliquer les réglages
sur certaines parties de I'image uniquement, en venant peindre sur
le masque (voir page 152). Ainsi, si vous aimez le rendu des arbres
avec le parametre prédéfini x mais que vous préférez le ciel avec y,
vous pouvez tout mélanger grace aux calques.

Couleur unie...
Dégradé...
Motif...

Luminosité/Contraste...
Niveaux...

Courbes...

Exposition...

Vibrance...
Teinte/Saturation...
Balance des couleurs...
Noir et blanc...

Filtre photo...

Mélangeur de couches...

Inverser

Isohélie...

Seuil...

Courbe de transfert de dégradé...

orrection sélective...
so fx e

Le calque de
réglage Noir et
blanc.
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3. Deésactivez le calque (en décochant le petit

Exemples de parameétres définis
proposés par le calque

de réglage Noir et blanc.

Vous pouvez décider

de la conversion

de chaque teinte.

1. Créez le premier calque de réglage (que
vous nommerez « Noir et blanc 2 » — nous
Verrons ci-aprés pourquoi «2» et non
«1»), qui s'appliquera sur la plus grande
partie de l'image.

2. Choisissez le parametre prédéfini qui vous
convient le mieux et modifiez-le éventuel-
lement en bougeant les curseurs.

ceil en regard) et créez un nouveau calque
(nommeé « Noir et blanc 1»), qui concer-
nera la seconde partie de |'image.

Dans notre exemple, nous avons donc un
calque qui s'applique sur toute I'image (le
Calque 2), et un autre qui concerne la tour
et les parties métalliques (le Calque 1). Ce
qu'il faut bien comprendre, c’est que le
premier calque a la priorité.

Deux rendus trés différents obtenus grace a
deux calques de réglages Noir et blanc que
l'on peut mélanger grdce aux masques.
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4. Placez le Calque 1 concernant la tour sous |'autre. Dans l'ordre,
vous devez avoir un calque avec votre image, le Calque 1 puis
le Calque 2.

5. Remplissez de noir le masque du Calque 1 (via l'outil Pot de
peinture). La, vous ne voyez plus son effet, il est totalement
masque.

6. Sélectionnez le Pinceau et venez peindre, en blanc, sur le

masque pour appliquer le reglage sur les zones concernées : ici,
les parties métalliques.

7. Il ne reste plus qu‘a ajouter du contraste via un nouveau calque
de réglage ou toute autre modification, selon que vous préférez
un rendu trés sombre ou, au contraire, trés clair, trés contraste,
un peu passe...

ds+a - 100%
7 ’ L4 i-m-ux: E
' L :I'C]. Noir et bianc 2
. 7 I Noir et blanc 1

Image finale.

Remarque

Vous pouvez utiliser n'importe quel outil de sélection dés lors que vous avez compris
I'idée de base : le blanc laisse apparaitre et le noir masque (et les différents gris per-
mettent toutes les nuances entre les deux !).
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Aujourd’hui, on voyage « connecté». Un cybercafé dans le moindre petit village, du
Wi-Fi dans quasiment chaque restaurant... Certes, les connexions ne sont pas toujours
tres fiables, mais elles ont I'avantage de tenir ses proches informés de |'avancée de son
voyage. C'est sans doute cette envie de partager son aventure en direct qui explique l'ex-
plosion du nombre de blogs de voyage. Surtout que nul besoin de posseder de réelles
compeétences en informatique, il existe désormais des solutions clés en main !

Les pages qui suivent présentent les expériences de trois voyageurs photographes qui
ont tenu un blog alors qu'ils étaient sur la route.
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Seth et Lise du blog

« Les voyages
de Seth et Lise »

www.sethetlise.com

« Pour illustrer nos articles, aprés des journées riches en
découvertes, on essaie de se limiter a une trentaine de
photos mais, en temps normal, on en utilise une dizaine. »

Edmonton (Alberta, Canada). Notre premiére nuit de chasse
aux aurores. Difficile de rester concentré sur l'appareil photo
et de gérer les réglages avec un tel spectacle dans le ciel.
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Derriére les pseudonymes Seth
et Lise se cachent Genséric Morel
et Agneés Viger. Pas encore tren-
tenaires, ils voyagent en couple,
et c'est a deux qu'ils tiennent leur
blog, mélant photos, vidéos, récits
et bandes dessinées avec toujours
beaucoup d’humour. Un visa «Va-
cances et travail » (Working Holi-
day Visa) en poche, ils sont partis
découvrir I'Australie au volant d'un
vieux break rouge. Le but: visiter
le pays tout en travaillant de temps
a autre, parcourir des paysages
magnifiques, faire des rencontres
insolites, et raconter tout ¢a sur
leur blog. Apres cette expérience
réussie, ils ont signé pour une nou-
velle année entre petits boulots et
paysages enneigés: direction le
Canada, en attendant de parcourir
le reste du monde !

Avec quel matériel étes-vous partis
pour vos deux grands voyages ?

Seth: Je suis arrivé en Australie
avec un Panasonic DMC-FXo7 que
j'avais choisi pour son coté pratique
puisque je l'avais en permanence





Montréal (Québec, Canada). Nous faisons découvrir la ville sous un autre angle a deux SDF curieux que

nous croisons lors d’'une balade nocturne.

dans ma poche et dégainais ainsi instantanément.
Mais, aprés six mois de vadrouille, il y avait un échan-
tillonnage impressionnant de grains de sable dans
I'objectif et sur le capteur. J'ai donc acheté en urgence
le meilleur rapport qualité/prix que j'ai trouve de pas-
sage a Adélaide au début 2009 : I'Alpha 300 de Sony qui
m’accompagne encore en 2012 ! J'ai passe tout le reste
de I'année a jongler avec les deux objectifs fournis en kit
(18-55 mm et 70-200 mm). C'est en rentrant en France
que j‘ai opté pour un 18-200 mm qui est bien plus pra-
tique en voyage, méme si je perds un peu en piqué.
Deux autres objectifs m'accompagnent aussi en perma-
nence : un 8 mm pour les milieux urbains autant que les
paysages, et un 5o mm f/1,8 idéal pour les portraits, les
endroits peu éclairés et toutes sortes de plans serrés.
J'ai aussi un 5oo mm /6,3 que j'emporte trés rarement
mais qui est trés pratique pour photographier des éle-
ments lointains. Un trépied vient compléter cet attirail.
Mon Alpha 300 commence a étre capricieux mais vu
qu'il ne m’'a jamais décu, je le remplacerai seulement
une fois qu'il aura rendu I'ame. Enfin, mon smartphone
est toujours la pour dépanner et prendre une photo si
un événement inattendu survient.

Curtin Springs Roadhouse (Territoire
du Nord, Australie). Halte en plein
cceur du Red Center. Je n'ai pas de
trépied, mais la pleine lune m’offre
assez de luminosité pour faire

une photo nette.
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Lac Louise (Alberta,
Canada). Randonnée
matinale pour prendre
de la hauteur. On peut
vite regretter tout le
matériel photo qu’on a
dans le sac, mais c’est
pour la bonne cause !
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T Lise : J'ai toujours eu des petits appa-

reils photo pour ne pas m'encombrer.

En arrivant en Australie, j'avais un

Panasonic DMC-FXo1 qui m'a laché

. quelgues mois plus tard a cause du

: sable infiltré dans l'objectif. J'ai en-

suite acheté un compact pour moins

de 5o €, un Panasonic DMC-FS3, que

j'ai gardé jusqu‘a notre départ pour le

Canada. Je possede maintenant un hy-

bride : le NEX-5 de Sony, parfait pour

filmer et photographier en voyage,
“% avecun objectif 18-55 mm.

s

Combien de photos avez-vous prises lors de votre année

en Australie ? Combien en avez-vous partagées sur votre blog ?
Photographiez-vous autant au Canada ?

S : On prend en moyenne 1 200 photos par mois ; tout dépend du pro-
gramme. Entre une simple journée de vadrouille autour de chez nous et
une journée de road trip chargee, ¢a peut vite passer du simple au triple !

Pour illustrer nos articles, apres des journées riches en découvertes, on
essaie de se limiter a une trentaine de photos mais, en temps normal,
on en utilise une dizaine.

Edmonton (Alberta, Canada). Il fait -25 °C. Les doigts sont douloureux,
lécran LCD de Uappareil est gelé, des cristaux de glace volent dans lair
et transforment le changement d’objectif en une opération a hauts risques...
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Toronto (Ontario, Canada). Un samedi aprés-midi, Uactivité bat son plein sur Dundas Square, et une mamie
semble perdue au milieu de Uagitation. Elle reste immobile ; j'ai méme le temps de changer d objectif.

Notre maniére de voyager en Australie était plus rudimentaire qu'au
Canada, et la fagon de bloguer était différente aussi. En Australie,
ayant passé la majeure partie de notre séjour a vivre dans notre voi-
ture, I'accés a Internet était limité et de mauvaise qualité. On réalisait
donc des articles best of au rythme de deux ou trois par semaine. Au
Canada, ou on était plus sédentaires (trois mois par-ci, trois mois par-
la...), on pouvait se permettre d'actualiser régulierement le blog en
racontant notre expérience de fagon plus détaillée, pratiquement jour

apres jour.

L: Notre facon de bloguer
a quand méme beaucoup
évolué depuis nos débuts en
Australie. Avant, c'était un
journal de bord oU on s'expri-
mait surtout par écrit, mainte-
nant c’est plutot par I'image.
Le langage visuel nous cor-
respond davantage et nous
permet de partager une am-
biance, un regard, un détail
ou encore une idée difficile a
retranscrire par les mots. Le
texte n'est maintenant la que
pour donner un contexte. Le
changement s'est fait naturel-
lement et progressivement.

Town of 1770 (Queensland, Australie). Un gecko chasse les
moustiques. S’il a trop chaud, il sait au moins ot est la sortie de
secours !
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Red Banks Conservation Park (Australie-Méridionale). On s’appréte a passer
une nuit seuls au milieu de U'outback. Un signe de vie se profile a 'horizon !

Comment vous organisez-vous pour sauvegarder vos images ?
Sous quels formats conservez-vous les fichiers ?

S : Je tourne avec quatre cartes mémoire (soit un total de 16 Go); ca
laisse donc le temps de prendre un bon paquet de clichés avant d'avoir
a tout sauvegarder en ligne. On utilise un disque dur externe sur lequel
on enregistre nos photos et, des qu‘on a acces a une connexion digne
de ce nom, on envoie tout sur notre compte pro Flickr (www.flickr.
com/fatseth). Lorsque nos finances le permettront, on pense passer
par un site spécialisé dans le stockage en ligne.

La sauvegarde en ligne systématique des photos est une des choses
qu’on a apprises en Australie, et qu’on applique maintenant des qu’on
dispose d'une bonne connexion. Un disque dur nous a en effet lachés

Montréal (Québec,
Canada). Des jeunes
profitent de Lété,
quitte a mordre

la poussiére avant
qgue Uhiver s’installe.
Je reste a distance
pour gue mon
matériel ne prenne
pas la poussiére

a son tour.
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En sortant de Jasper (Alberta, Canada). En plein milieu des glaciers et des lacs de montagne
dans les Rocheuses canadiennes, on se retrouve dans une tempéte de sable. Conduire ou faire des
photos, il faut choisir... Mais parfois, il faut aussi saisir au vol 'opportuniteé.

apres 8 mois de séjour, et ce sont environ 11 ooo photos qui se sont
envolées... Plus jamais ca !

L : Comme nos photos sont destinées principalement a illustrer notre
blog, on na pas besoin qu’elles soient de haute qualité. On shoote donc
simplement en JPEG et on les sauvegarde telles quelles. Moi qui fais
plus de la vidéo, j'ai également quatre cartes mémoire, pour un total
de 37Go!

Comment traite-t-on ses photos quand on vit dans une voiture ?

S : N'ayant pas la plupart du temps accés a I'électricité, rédiger et illus-
trer le blog est souvent une course contre la montre. Traiter les photos
avec la luminosité de l'écran réglée a son minimum pour économiser
la batterie est le plus compliqué. Quant a la retouche elle-méme, elle
se résume pour nous a un ajustement des couleurs, a un recadrage si
nécessaire, et a un petit nettoyage au Tampon de duplication si des
éléments parasites sont trop génants. On redimensionne, on appose
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enfin le watermark, et on passe a la
suivante !

On s'habitue vite a éditer les photos
dans toutes les conditions. Le grand
luxe c'est de les retoucher sur une
table de pique-nique dans un National
Park! Si on arrive a faire abstraction
des moustiques et qu’on s’habitue aux
reflets du soleil sur I'écran, c'est plutot
sympa! A cdté, la rédaction du texte
est assez simple ; on peut méme écrire
en roulant! Et avec un adaptateur

Uluru (Territoire du Nord, Australie). Un couple observe branche sur l'allume-cigare, finis les
le coucher de soleil sur Uluru. soucis d’alimentation.

Comment vous organisez-

vous pour accéder a Internet ?
Préparez-vous vos articles a Uavance
le temps de trouver une connexion ?

L: Quand on est sur la route, on a
facilement accés a Internet grace aux
bibliothéques publiques, aux offices
de tourisme, aux fast-foods et aux
cybercafés. C'est parfois plus compli-
que dans les pays pauvres ou l'acces
au Web n'est possible que dans les
grandes villes ou dans les hotels et
maisons d’hdtes. On rédige souvent
des premieres photos de notre année en Australie. nos articles la veille pour le lendemain
L’Opera House est encore plus beau que ce qu’on afin de passer le moins de temps pos-
imagz:nait. L’archite;tgre du bdti.ment permet sible sur Internet et de profiter pleine-
de créer des compositions graphiques. : . ;
ment du voyage en journée. Si on n‘a
pas la possibilité de mettre a jour le
blog car il n'y pas d'électricité ou de
connexion Internet, on publie nos articles avec quelques jours de re-
tard en prenant des notes écrites pour ne pas oublier les détails de nos
aventures. Etant habitués & peu de confort, quand on prend un loge-
ment pour une courte durée, notre premier critére est I'acces au Web
(quitte a payer un supplément), car on en a absolument besoin pour le
blog et pour organiser nos déplacements.
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Adrien Dubuisson du blog

« 28-30 »

www.28-30.com et www.adrien-dubuisson.com

Adrien a effectué plusieurs séjours au long cours a travers |'Asie, les
Balkans et 'Ameérique, pendant lesquels il a découvert la photogra-
phie. Sa pratique a évolué au fil de ses voyages, en méme temps que
ses carnets en ligne, qui se sont mués, quelques années plus tard, en un
portfolio, lorsqu'il a décidé de faire de la photographie sa profession.

Avec quel matériel pars-tu ?

J'effectue mes premiers voyages sur le continent asiatique équipé d'un
Dgo assorti d'une focale fixe Sigma 5o mm f/2,8. Ce sont mes premiers
pas en photographie. Javais lu quelque part que, pour apprendre la
photo, il n'y avait rien de mieux que de se faire |'ceil avec une focale fixe
standard. C'est donc ce que je fais: j'apprends a cadrer et a alterner
les points de vue en usant de mes pieds pendant un an, sans pouvoir
zoomer ni dézoomer. Je ne peux que recommander cette approche qui
intime au corps le réflexe suivant : photographier c’est étre en mouve-
ment. Pour la vidéo, j'opte pour une approche par le moins : dépenses
minimales, matériel peu encombrant. Un compact Nikon premier prix
acheté 8o $ a mon arrivée en Inde fait office de caméra. Je produis avec
mes cing premiers clips vidéo.

Lors des voyages suivants dans les
Balkans et en Amérique centrale,
je complete mon attirail avec un
15-55 mm de chez Sigma f/2,8 sta-
bilise. Cette découverte du grand-
angle entraine, durant les premiers
mois, une surabondance de pho-
tos panoramiques. Au Mexique, je
fais l'acquisition d'un téléobjectif
300 mm premier prix (pour 100 $)
quiserévélera précieux pour réaliser
des plans animaliers ainsi que des
portraits avec une tres faible pro-
fondeur de champ. Je commence a

Autoportrait aprés
8 heures de route
poussiéreuse d
moto dans le nord
du Vietnam.
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Kashmir indien. Le vieux de la route de Drass

(50 mm, /7.1, 1/200 s).

utiliser mon Dgo en mode vidéo mais, a ce stade,
j'y consacre peu de temps. Jai également dans
ma valise une caméra GoPro Hero regue pour
mon anniversaire, mais je ne réalise que de trés
rares plans aquatiques pour lesquels je ne trouve
pas de réel intérét. Enfin, je pars cette fois avec
un trépied premier prix, d'une hauteur maximale
de 1,25 m que j'utilise pour réaliser des poses
longues.

Mon dernier « long » voyage, aux Etats-Unis, est
aussi le premier pour lequel je pergois un salaire
en tant que photographe. C'est celui qui me
lance dans le métier. Le plaisir est intact mais les
attentes sont plus grandes désormais. Avec le
budget production qui m'est alloué, je fais I'ac-
quisition, peu de temps avant mon départ, d'un
Canon 7D. Il est équipé d'une optique standard
18-55 mm stabilisée que j'utilise pleinement pour
la photo comme pour la vidéo. Je découvre avec
plaisir le confort de I'appareil en mode video, car
le travail des plans, méme avec cette optique de
base, prend un tout nouveau sens — le capteur
de I'appareil et |a stabilisation de l'optique y sont
pour beaucoup. Mon Dgo continue de me servir
en complément. Mon budget production me permet d'investir dans un
petit Steadicam Merlin 2, un bijou miniature pour les plans en mouve-
ment, une fois la difficile phase de prise en main dépassée. Enfin, je
suis équipe cette fois-ci d'une serviette blanche en microfibre qui me
sert de réflecteur et d'un trépied d'une hauteur maximale de 1,60 m,
devenu indispensable pour les plans vidéo.

Combien de photos prends-tu en moyenne lors de tes voyages ?
Comment se passe la sélection des images a mettre en ligne ?

Lors de mes premiers voyages, en Asie ou dans les Balkans, il m‘arrivait
de prendre 30 a 120 photos par jour, selon la destination et le mode de
transport. Sur six mois, cela fait entre 10 000 et 15 000 clichés ; c'est ce
que j'appelle mon « fonds documentaire ».

Chaque soir ou presque, je commence la premiere phase de tri, dans
I'intimité d'une chambre d’hotes ou celui plus relatif d’'une cuisine de
guesthouse. C'est une petite routine quotidienne que partagent bon
nombre de voyageurs photographes. Je peux ainsi repérer les rebuts,
c'est-a-dire ces clichés qui n‘ont d'autre intérét que de transporter un
fragment de souvenir avec eux et, a ce titre, ils n'intéressent que moi.





Evrolles.

De l'imposante masse de photos de
départ, je n'en conserve qu’une petite
proportion — une image pour trois ou
quatre environ — qui viendra garnir un
« fonds améliore », constitue des cli-
chés retenus.

Au moment de la mise en ligne, j'effec-
tue une nouvelle sélection a partir de
ce fonds amélioré afin de déterminer
quelles photos feront le voyage jusqu’a
mon blog. Avant de boucler cette
phase, j‘ai pris pour habitude de lais-
ser « reposer » les photos au minimum
24 heures avant de les publier. Cela
me permet une prise de distance avec
le travail et, par conséquent, un choix
plus objectif au moment de la valida-
tion définitive.

Pour les photos que je partage sur le
blog, je tiens compte du sujet de mon
article et de son déroulé. Les images
présentées doivent étre en adéquation
avec le texte et cohérentes entre elles.
Lors de cette ultime phase, une bonne
moitié des images « finalistes » passe
a la trappe, portant ainsi mon ratio
photo partagée/photo prise a environ
une pour huit.

Guatemala. Lac Atitlan au soleil levant (36 mm,
/22, 4 s).

Guatemala. Traversée du lac Atitlan au soleil couchant
(36 mm, /2,8, 1/15 s).

Panama. Entrée de la comarca, territoire autonome Panama. L'archipel des San Blas, carrefour des

indien (85 mm, /7,1, 1/500 s).

trafics (50 mmn f/16, 1/320 s).
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Vallée de U'Everest. Pause au monastere de Tengboche (50 mm, /9, 1/320 s).

Comment t’organises-tu pour sauvegarder tes images ?

Lorsque je voyage plusieurs mois, je conserve mon fonds documen-
taire sur un disque dur externe, le plus important étant sans doute
de I'équiper d’une bonne protection. Par le passé, j'ai testé différents
types de sauvegarde, de la gravure de DVD au fil du voyage a l'envoi
de clés USB par voie postale. Mais entre les disques qui se révelent
impossibles a lire une fois de retour a la maison ou les plis qui n‘arrivent
jamais jusqu’a la boite aux lettres, j‘ai décidé de tout conserver avec
moi sur un disque dur autonome.

Qu’emportes-tu comme ordinateur ?
Est-ce simple de retoucher ses photos
entre deux chambres d’hotel ?

Selon la destination et le mode de transport,
j'opte soit pour la sécurité avec un netbook
a bas prix qui ne craint ni la casse, ni le vol,
soit pour la performance avec un MacBook
doté de ma suite logicielle préférée. Méme
si le netbook n'est que faiblement équipe,
il a l'avantage de bénéficier d'une batterie
extra-longue durée (de 8 heures environ)

Vallée de I’Everest. Moine peignant le sommet qui me permet de faire face a la plupart des
d’un nouveau stupa (50 mm, /8, 1/250 s). situations imprévues.

Hormis de tres rares cas de figure, le manque d‘électricité n'a jamais
été un obstacle a ma pratique photographique. Sur de longs treks, par





exemple, je m'épargne tout simplement le tra-
vail de sélection et conserve les photos dans
leur etat initial sur la carte mémoire. Sélection
et retouche attendent alors le retour!

Comment t’organises-tu pour accéder
a Internet ? Prépares-tu tes articles a
lUavance le temps de trouver une connexion ?

Une nouvelle fois, tout dépend de la destina-
tion. Dans la plupart des pays, se connecter a
Internet dans une grande ville ne pose aucune
difficulté. Il est alors possible d'avancer « au fil
de l'eau » : sélectionner ses photos entre deux
e-mails et préparer une mise en ligne qu‘on
ne lancera qu‘au moment du coucher. On tire
ainsi profit au mieux du role d'assistant numé-
rique dont fait office I'ordinateur en voyage.

En revanche, si l'on parcourt de vastes régions
désertiques ou rurales, qu‘on voyage a Cuba
ou qu’on s'aventure sur un trek dans I'Everest
par exemple, les points de connexion étant
plus rares, la mise en ligne de mes photos et
articles nécessite un peu plus de préparation.
La rareté étant souvent synonyme de co(t de
connexion élevé et de débit médiocre, je fais
donc en sorte d'avoir a passer un minimum de
temps sous le joug du compteur... Dans ce cas,
je préconise une rédaction des textes et une
préparation des photos en amont.

Quoi qu'il en soit, le partage d'une photo doit
rester un plaisir. S'il est trop compliqué de se
connecter et de mettre en ligne un fichier, il
faut se faire une raison et se concentrer sur le
décor environnant en attendant une meilleure
occasion. Qui sait, un grand moment de photo
vous attend peut-étre au coin de la rue... dés
maintenant. Vous devriez y aller jeter un coup

d'oeil !
A New York (Etats-Unis). Traversée du pont de
Williamsburg (16 mm, f/13, 1/100 s).

Etats-Unis. Portrait de J.-B. Langlais, a la
conquéte de I'Ouest (15 mm, /5,6, 1/160 s). »

O=0—0 1S\ Rass
o

PRET-A-PORTER pang

§ WHO'S NEX] &

BROOKLYN,NY

—ww FFT2012.c0m

Paroles de blogueurs 179





Etats-Unis.
Monument Airstream =
Valley (24 mun, /14,

1/125 s).
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Et apres ?

Quand je suis « a quai », autrement dit quand je ne
voyage pas, je me contente de maintenir le blog en
ligne et de tirer quelques clichés sur papier, tirages
simples ou recueils complets, pour les proches qui
me le demandent. Le support est « en dormance »,
au mépris de toutes les regles de référencement.
Lorsque je repars, j'ouvre un nouveau chapitre:
nouvelle mise en page pour nouvelle destination,
sans plus de cérémonie que cela. C'est un coté
éphémeére que j‘apprécie tout particulierement
dans le blog de voyage tel que je le pratique. Bon a
suivre dans l'instant pour la famille, les proches, et
ceux qui tomberont dessus par hasard. Ils sont plus
nombreux qu’on ne l'imagine.

Le portfolio que j'ai mis en ligne au moment de
faire de la photographie mon métier tient un role
différent. C'est sur ce support que je travaille le
plus clair de mon temps a la maison. Son ambition
n'est plus de raconter une histoire mais plutot d'of-
frir un univers graphique représentatif d'un certain
savoir-faire. Quelques photos de voyages tran-
: sitent au compte-gouttes des carnets de voyage
Etats-Unis. Airstreamn Chicago (15 mm, f/9, au portfolio, et se mélent aux autres projets entre-
~ 1/250 s). pris dans le cadre de mon activité de photographe.
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Jeremy Janin du blog

« Dji Supertramp »

www.djisupertramp.com

« Je pense avant tout a la lumiere,
a la composition et a ce que je veux exprimer
a travers l'image. »

Tout juste diplomé en tourisme, Jeremy décide de commencer sa vie
active par une pause: il part faire le tour de I'Australie en solitaire. De
retour en France, il continue de voyager lors de week-ends en Europe
ou de vacances autour du monde. Passionné de photo, de sport et de
vidéo, il raconte ses aventures sur son blog.

Avec quel matériel pars-tu ?

En Australie, j'avais un Sony NEX-3 (1 génération) avec un objectif
18-55 mm f/3,5-5,6 et quatre cartes mémoire (deux de 4 Go et deux
autres de 8 Go), ainsi qu'une GoPro Hero 2 pour la vidéo. Aujourd’hui,
j'ai revendu mon Sony NEX-3. Je voyage désormais avec mon Canon
600D équipé d'un 50 mm f/1,8 et d’un objectif Tamron 10-24 mm f/3,5-
4,5 ainsi qu'avec une grosse pile de cartes mémoire Lexar.

Australie-Occidentale.
Canyon dans le parc
national de Karijini.
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Uluru (Territoire

du Nord, Australie).
Parc national d'Uluru-
Kata Tjuta.

Pour la vidéo, je suis sur le point de remplacer ma GoPro Hero 2, qui
m‘a laché, par une GoPro Hero 3 Black Edition. Je pars toujours avec
des accessoires XSories (perche, trépied...).

Combien de photos as-tu prises lors de ton année en Australie ?
Combien en as-tu partagées sur ton blog ? Photographies-tu autant
aujourd’hui et lors de tes voyages plus courts ?

En six mois en Australie, je dirais que jai pris plus de 17 ooo photos.
Deux ans aprés, je crois que j'en redécouvre toujours des nouvelles;
mon ceil s'est aguerri et je suis plus exigeant envers moi-méme. Du

Jaipur (Rajasthan,
Inde). Sadhii.
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coup, des photos que je considérais belles il y a 2 ans, je les trouve plus
que moyennes aujourd’hui. C'est pourquoi, je continue a retoucher
mes images d’Australie avec Lightroom pour compenser ce que je peux
par le post-traitement. Malgré tout, il y a quelques clichés dont je suis
plutdt fier, méme 2 ans apreés !

Aujourd’hui, j‘ai tres largement évolué a ce sujet. Avant je mitraillais un
maximum pour ne retenir ensuite que quelques clichés ; maintenant, je
prends beaucoup plus le temps de réfléchir a ma photo pour n'en prendre
qu'une voire deux mais en pensant avant tout a la lumiére, a la composi-
tion et a ce que je veux exprimer a travers 'image.

Varanasi (Uttar
Pradesh, Inde).
Dans un rickshaw,
direction notre
auberge de jeunesse.

Australie.
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Résultat, il y a 4 ans, j'ai pris 1 ooo photos en un week-end a Dublin alors
qu‘a mon retour d'Inde, en octobre 2012, je comptais 400 photos en
10 jours (hors time lapse) ; j'’en ai partagé 60 que je jugeais assez bonnes
pour sortir du lot et étre publiées.

J'édite toujours une poignée de photos dés mon retour pour prolonger
un peu le voyage, mais j'ai ensuite besoin de faire un break, plus ou
moins long selon la destination, avant de me replonger dans mes cli-
chés pour en finaliser I'édition.

Comment t’organises-tu pour sauvegarder tes images ?

En Australie, j‘ai shooté en JPEG quasiment tout le temps, ce que je
regrette aujourd’hui pour certaines photos. De ce fait, j'ai vraiment pu
économiser de la place sur mes cartes mémoire comparé a mon der-
nier voyage en Inde, par exemple, oU toutes mes images ont été prises
en RAW. Je devais alors vider régulierement mes cartes mémoire sur
mon ordinateur portable, puis je sauvegardais le tout sur un disque dur
externe de 5oo Go. Dés que j‘avais du temps et une connexion Internet,
je triplais la sauvegarde en mettant en ligne mes clichés préférés sur





mon compte Flickr, payant pour avoir un espace de stockage illimite
(www.flickr.com/photos/djisupertramp).

Qu’emportes-tu comme ordinateur ? Est-ce simple de retoucher

ses photos entre deux chambres d’hétel ou dans un van ?

Je suis parti en Australie avec mon PC portable ASUS, qui pesait vrai-
ment son poids dans le sac a dos. Heureusement que je voyageais prin-
cipalement en van car un ordinateur de 3 kg a lui seul, en plus de tout
le matériel photo et les vétements, ¢a se ressent. La-bas, je voulais ab-
solument monter des vidéos et éditer quelques photos. Au final, mon
ordinateur était tellement lent que j'avais méme du mal a simplement
retoucher des images. Du coup, toutes les vidéos montées sur place
sont assez catastrophiques, car je ne pouvais pas prévisualiser ce que
j'éditais a cause du manque de puissance. Aujourd’hui, j‘ai investi dans
un iMac pour éditer toutes mes photos et vidéos lorsque je suis chez
moi et, en déplacement, j'emporte un iPad. Dessus, j'ai installé Lumi-
nance et VSCOcam, des applications qui me permettent de retoucher
mes photos un peu a la maniére de Lightroom. Du coup, pour partager
desimages lorsque je suis en déplacement de quelques jours, je shoote
en RAW + JPEG pour pouvoir editer les JPEG sur iPad et les partager
instantanément. Je garde les RAW pour optimiser la retouche une fois
de retour a la maison.

Comment t’organises-tu pour accéder a Internet ? Prépares-tu
tes articles a U'avance le temps de trouver une connexion ?

En Australie, on se connectait généralement une fois par semaine.
C'était tres compliqué de trouver du Wi-Fi, car nous dormions dans un
van... La priorité pour nous était donc de trouver un camping ou nous
garer, peu importe qu'il n'y ait pas de connexion Internet. Vu que je
suis assez spontané sur la rédaction des articles, je les écrivais, les trois
quarts du temps, en arrivant la ou il y avait du Wi-Fi. J'aurais pu les rédi-
ger a l'avance dans le van, mais mes compagnons de route n‘aimaient
pas conduire... Sur les longs trajets notamment, je n‘avais donc jamais
de moments calmes durant lesquels j'aurais pu écrire un peu.

Aujourd’hui, quand je pars pour des voyages de moins de 15 jours et
que je suis hébergé en auberge de jeunesse, j‘ai plus facilement acces
au Wi-Fi. Le soir, en me reposant dans la chambre, je commence a edi-
ter quelques photos sur I'iPad et je rédige 'article hors connexion. Puis
je sors trouver un signal Wi-Fi pour mettre le tout en ligne. Cependant,
pour un voyage de 10 jours comme ce fut le cas en Inde, je ne perds pas
mon temps a rédiger les articles et réserve ¢a pour mon retour. Je preé-
fere en effet profiter un maximum du voyage et de I'instant présent.
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Llossalre

A

aberration chromatique : on ne va pas en-
trer dans le pourquoi du comment mais, en
gros, ce défaut optique provoque des liserés
colorés (rose-violet, vert-bleu) sur certains
éléments de I'image dont le contour est tres
difféerent du fond (en termes de couleur et de
contraste). La présence ou non d'aberrations
chromatiques est I'un des critéres de qualité
concernant les objectifs. — voir chap. 2

APS-C : format de capteur plus petit qu’un
full frame. A focale égale, le boitier avec un
capteur APS-C donnera un cadrage plus
serré. La taille d'un capteur APS-C est un
peu difféerente selon les marques et les
modeles. — voir chap. 1

autofocus : mise au point automatique.

B

bague allonge (parfois appelée « tube al-
longe ») : accessoire utilisé en macro qui se
place entre le boitier et l'optique ; il permet
d‘allonger le tirage d'un objectif, c'est-a-dire
de réduire la distance minimale de mise au
point. En clair, on pourra s'approcher en-
core plus de son sujet. — voir chap. 2

balance des blancs : la couleur de la
lumiére peut changer du tout au tout
selon que vous photographiez le matin,
par temps nuageux, en intérieur avec des
neons ou avec des halogénes. Vous pouvez
régler la balance des blancs (en choisissant
un mode prédéfini ou, sur certains appa-
reils, en effectuant la mesure manuelle-
ment) pour obtenir un résultat doré ou
froid, ou laisser I'appareil en décider : il
effectuera alors son estimation de sorte a
rendre les blancs neutres. Si vous travaillez
en RAW, vous pourrez modifier le réglage
lors du développement. — voir chap. 4

bonnette : accessoire qui se place devant
la lentille frontale et agit comme une
loupe ; utile lorsqu’on ne peut pas trop
s'approcher de son sujet (un insecte crain-
tif, par exemple). — voir chap. 2

bouché : terme un peu familier qui désigne
une zone sous-exposée, sombre au point
d’avoir peu de détails. C'est le contraire de
« cramé ». — voir chap. 4

bridge : résultat de I'accouplement entre
un compact et un reflex. A I'heure actuelle,
je pense qu'il vaut mieux opter pour un
compact de bonne qualité (et ainsi limi-
ter I'encombrement) ou prendre un reflex
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d’entrée de gamme (et gagner en qualité).
— voir chap. 1

bruit : phénomene moche qui apparait
sur une image sous forme d'un ensemble
de petits points parasites. Typiquement,
on en voit lorsque la photo est prise dans
des conditions difficiles, avec un éclairage
insuffisant et une forte montée en ISO.
— voir chap. 4

Bulb (mode) : en mode Manuel, lorsque
I'on souhaite utiliser une pose longue et
que les durées proposées ne conviennent
pas, on peut utiliser le mode Bulb : 'obtu-
rateur restera ouvert aussi longtemps que
l'on maintiendra le déclencheur enfon-
cé — une télécommande facilitera cette
tache en « bloquant » le bouton. — voir
chap. 5

C

capteur : surface sensible, a l'intérieur de
I'appareil numérique, qui transforme la lu-
miére en un signal électrique. Sur les reflex
numeériques, on trouvera des full frame et
des capteurs plus petits, les APS-C. — voir
chap. 1

cartes mémoire : elles existent sous plu-
sieurs formats mais ont toujours pour but
d’enregistrer les images. Leur vitesse aura
une importance pour décharger les cartes
et si vous faites de la vidéo. Auquel cas,
optez pour des cartes rapides, sous peine
de voir l'enregistrement s'arréter rapide-
ment. — voir chap. 2

coefficient de conversion : facteur mul-
tiplicateur désignant le rapport entre les
capteurs APS-C et full frame ; selon les
constructeurs, il oscille entre 1,5 et 1,7.
— voir chap. 1
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collimateur : lorsque la mise au point est
automatique, vous pouvez choisir gqu'elle
se fasse sur une zone preécise du cadre
grace aux collimateurs, ces petits capteurs
autofocus répartis dans le viseur. Selon
les appareils, vous aurez le choix entre un
certain nombre de collimateurs. — voir
chap. 4

compact : c’est ainsi que l'on désigne les
petits appareils photo qui n‘ont pas de vi-
see reflex et dont les objectifs ne sont pas
interchangeables. Il ne faut pas les sous-
estimer, car il en existe de trés bonne qua-
lite. En voyage, ils peuvent étre un outil
trés intéressant. — voir chap. 1

cramé : c'est |'inverse de « bouché ». Se
dit d’'une zone surexposée, trop claire (ou
« surex »). — voir chap. 4

D

développement : au départ, on utilisait ce
terme en argentique, et il est resté en nu-
merique pour désigner la transformation
du fichier RAW en une image exploitable.
C'est a cette étape que vous décidez de la
direction a prendre : rendu trés contraste,
un peu désaturé, chaud, lumineux, etc.
— voir chap. 4

diaphragme : c’est un ensemble de la-
melles, dans l'objectif, qui se resserrent
ou se desserrent pour laisser passer la
lumiére ; a ne pas confondre avec 'obtu-
rateur, qui permet de régler le temps de
pose. Lorsque l'on regle I'ouverture, c'est
le diaphragme qui agit. Le nombre de
lamelles influe sur la forme des « ronds
flous » a l'arriére-plan. Plus il y a de la-
melles, plus le rond sera parfait. — voir
chap. 1 et4





E

EXIF : ensemble de données d'une photo
numérique concernant l'appareil et les
reglages de celui-ci pour chaque prise de
vue. Ces données sont « attachées » au
fichier image, il est possible de les consul-
ter, notamment en utilisant un logiciel de
traitement d'images.

exposition : une bonne exposition, c’est
généralement quand le sujet n'est ni trop
éclairé, ni trop sombre. Pour cela, il faut
combiner une ouverture et une durée
pendant laquelle le capteur (ou le film, en
argentique) va étre exposé a la lumiére.
Si vous utilisez un mode automatique ou
semi-automatique, l'appareil mesurera lui-
méme |'exposition de la scéne pour définir
les parameétres corrects. — voir chap. 4

F

filtre : il existe un certain nombre de filtres.
IIs se placent devant l'objectif avec différents
buts : protéger la lentille, diminuer l'arrivée
de la lumiere, etc. En numérique, on retien-
dra surtout les filtres UV, qui ne servent qu'a
protéger la lentille (rayures, coups), les filtres
polarisants (pour renforcer les ciels ou jouer
avec les reflets) et les filtres ND, qui per-
mettent les poses longues. — voir chap. 2

focale : ne rentrons pas dans des schémas
compliqués. Cest une distance évaluée
en millimetres, qui permet de définir un
objectif : 10-20 mm, 28 mm, 50 mm, etc.
Basiquement, la focale indique I'angle de
champ couvert par l'objectif. A 10 mm, on
a un plan tres large qui peut englober tout
un panorama, alors qu‘a 400 mm, on pho-
tographie des petits sujets, comme des
oiseaux, en gros plans. — voir chap. 1

G

grand-angle/ultra grand-angle (UGA)
concerne les objectifs a focales tres
courtes pour des plans tres larges. — voir
chap. 1

I

ISO : mesure de sensibilité a la lumiére.
C'est un réglage que l'on effectue sur le
boitier. Typiqguement, on utilise des ISO
élevés (1 600 ISO, 3 200 1SO) lorsque I'on
est en situation de basse luminosite, et
inversement. — voir chap. 4

M

mégapixels : argument commercial visant
a toujours faire acheter de nouveaux bofi-
tiers. Un nombre plus élevé de mégapixels
donne une image plus grande, et donc des
fichiers plus lourds, mais cela ne garantit
pas pour autant des photos plus belles !

mise au point : la mise au point peut étre
automatique (avec l'autofocus) ou ma-
nuelle (avec la bague présente sur l'objec-
tif). Elle va définir le plan et la zone de net-
teté. — voir chap. 4

O

objectif : il se compose d'une série de len-
tilles et se visse sur le boitier, pour les reflex
ou les hybrides (a demeure et inamovible
pour les compacts). Il se définit selon sa fo-
cale, son ouverture, le fait qu'il soit ou non
stabilise. C'est principalement de lui que
dépend la qualité de I'image. — voir chap. 1
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obturateur : c’est le mécanisme qui fait
« clac ! » lorsque I'on déclenche. C'est lui
que l'on actionne et qui laisse alors passer
la lumiére pendant un laps de temps plus
ou moins long (le temps de pose). Il se
trouve dans le boitier. — voir chap. 4

P

piqué : sensation de netteté (sur la zone
ou a eéte faite la mise au point). C'est un
des éléments pour juger de la qualité d'un
objectif. — voir chap. 4

profondeur de champ : définit la zone de
netteté. Une courte profondeur de champ
s'obtient avec une grande ouverture et
donc un petit chiffre : si vous ouvrez a f/16,
vous aurez une zone de netteté plus grande
qu‘a f/2,8. C'est en jouant sur ce parameétre
que l'on obtient de beaux flous d'arriéere-
plan. — voir chap. 4

R

RAW : c'est un format de fichier que l'on
va « développer » pour obtenir une image.
Contrairement au format JPEG, qui im-
pose de faire des choix dés la prise de vue
(température de couleur, notamment), le
fichier RAW reste « brut » et contient de
nombreuses informations qui permettent
différentes interprétations de I'image lors
du post-traitement. — voir chap. 4

reflex : type d'appareil photo caractérisé
par la présence d'un miroir qui renvoie
Iimage passant a travers l'objectif vers le
viseur : ce que l'on voit dans ce dernier est
reellement l'image capturée par I'objectif,
contrairement a d'autres types de visées ou
les deux images peuvent étre légérement
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différentes. Les avantages sont multiples
mais utiliser un reflex impose un investisse-
ment plus important dans des objectifs que
dans le boitier et un poids non négligeable
a trimballer en voyage. — voir chap. 1

résolution : il y a souvent confusion sur ce
point. Les dpi (dot per inch) correspondent
a un rapport entre le nombre de pixels et
une unité de mesure. La résolution d'une
image dépend donc a la fois du nombre
de pixels et de la taille de I'image. Par
exemple, si j'ai une image qui fait 300 dpi
lorsqu’elle mesure 20 cm et que je I'im-
prime en 10 cm, elle passe alors a 600 dpi.
Basiquement, c'est le rapport qui vous
indique la taille maximale jusqu’a laquelle
VOUS pouvez avoir un résultat accep-
table a limpression, mais laissez plutot
Iimprimeur s'en occuper. (« Gonfler » la
résolution d’une image dans un logiciel ne
marche que dans les séries américaines !)

S

soufflet : accessoire lié a la macropho-
tographie, qui agit comme les bagues
allonges, mais est modulable (ce qui induit
un encombrement bien supérieur). — voir
chap. 2

sous-exposition : se dit d'une image
sombre (bouchée, « sous-ex »). C'est I'in-
verse de « surex ».

stabilisateur : ce dispositif est présent dans
certains objectifs et certains boitiers. Il a
pour but de compenser les vibrations que
crée involontairement le photographe en
tenant son appareil photo. — voir chap. 1

strobist : technique consistant a utili-
ser des flashs cobra pour construire une
lumiere de studio. On les déporte grace a





de petits transmetteurs radio, ou parfois
infrarouges. Avantage de ce systéme : il
est peu cher et facilement transportable.
On peut voyager avec son studio !

surexposition: I'inverse de sous-exposition.
Image trop lumineuse (crameée, « surex »).

T

téléobjectif : objectif avec une focale
longue pour aller chercher un détail loin-
tain ou un animal (ou photographier les
voisins !). — voir chap. 1

time lapse : technique vidéo consistant a
mettre les unes a la suite des autres des
photos prises a intervalles réguliers, de fa-
con a compresser le temps. — voir chap. 2

transtandard : on pourrait I'appeler « ob-
jectif de base » ou « a plus ou moins tout
faire ». La plupart des boitiers sont vendus
en kit avec un objectif de ce type. Il s'agit
d'un zoom dont la fourchette de focales va
d'une focale assez courte pour permettre
des plans larges (sans aller jusqu’a 'UGA) a
une focale assez longue pour faire des por-
traits et des scenes de rue. Un transtan-
dard assez répandu est le 18-55 mm. Il vaut
mieux éviter les objectifs qui couvrent une
trop large plage de focales, souvent au dé-
triment de la qualité. — voir chap. 1

V

vignetage : c’est a la fois un défaut de cer-
tains objectifs et un effet que I'on ajoute
parfois avec un logiciel, qui se traduit par
le fait que les bords de I'image, ainsi que
les coins, apparaissent plus sombres que
le centre.

vitesse d‘obturation : désigne la durée
pendant laquelle I'obturateur reste ouvert,
et donc pendant laquelle le capteur regoit
de la lumiere. Selon que ce temps est plus
ou moins bref, cela va permettre de figer
le mouvement ou, au contraire, de jouer
avec les flous. — voir chap. 4

Z

zoom : désigne un objectif proposant plu-
sieurs focales. Le photographe n‘a donc
pas besoin de changer d'objectif pour mo-
difier la taille du sujet dans le cadre. Atten-
tion, certains fabricants de compacts men-
tionnent parfois un « zoom numérique »
qui consiste en fait a recadrer I'image et
qui n'a rien a voir avec le « vrai » zoom, ou
zoom optique. — voir chap. 1
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