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La planche-contact argentique reste I'outil fondamental pour comprendre la facon
de cadrer (ot de recadrer!) d'un auteur. Merci 3 Sabine Weiss dernous avoir permis
de publier ces fragments intimes!




Edito IR

DE LUTOPIE HUMANISTE
A LA DISTANCE DOCUMENTAIRE

ET A INVENTION DU

pris plusieurs hors-série consacrés & l'évolution

de la photo contemporaine (*Ou va la photo?)', &

ses limites ou frontiéres ("Ou g'arréte la photo?"),

aprés s'étre interrogés sur des notions clefs et, di-
sons-le, délicates ("Qu'est ce qu'une bonne photo?”, “Qu'est
ce quune sére photographicque?"), nous entrons avec ce
numéro dans le cceur méme de I'acte photographique en in-
terrogeant deux notions aussi basiques que mal définies: le
cadrage et la composition. Chacun s'accorde & dire qu'il ne
s'agit pas de deux synonymes, mais tous les photographes
ont du mal & définir ce qui reléve de I'un ou de I'autre. Ainsi,
sur le terrain, on dira volontiers que I'on “cadre”. Au moment
de l'éditing, on parlera de "recadrage” En revanche, quand
vient le moment d'évaluer une photo, le vocabulaire change,
et on loue la “composition” d'une belle image bien plus que
son “cadrage”. ..

ENTRE PHOTOGRAPHES

Chague lecteur de Réponses Photo est tour 4 tour spectateur
et acteur, critique et auteur, [ appuie sur le déclencheur, il vi-
site des expositions et [l regande des livres de photographie.
Sur le terrain, nous avons tous fait 'expérience du cadre, ce
petit rectangle (ou carré) qui permet de prélever un morceau
de ce que l'on voit. Rendre ce prélévement le plus intéres-
sant possible est le défi de chaque photographe. On pourrait
donc s'arréter i et penser qu'il suffit d'atre un bon “cadreur”
pour étre un "bon” photographe. Mais voild, ce n'est pas si
simple. ..

Le cinéma nous rappelle, 4 juste titre, que “cadreur” est un
métier, tout comme “Chef opérateur” (celui qui s'occupe des
lumiéres, aussi appelé “Directeur de la photographie”... eh
ouil), et que les deux viennent épauler un metteur en scéne
(aussi appelé réalisateur). En photographie, nous pratiquons,
en une fraction de seconde, simultanément, ces trois meé-
tiers. Nous devons “lire la lumiére” (rdle du chef op') “choisir
la bonne focale et bien se placer pour saisir un bon cadrage”
(réle du cadreur) et avoir 'idée de ce que l'on veut dire (rile
du réalisateur).

C'est dans cette trilogie que vont se cristalliser les débats
entre ceux qui sont davantage des “cadreurs” qui utilisent
la lumiére ambiante pour domestiquer le “réel” et ceux qui
sont plutdt des “metteurs en scéne” et qui vont recréer une

REEL

lumniére et un spectacle devant leur objectif. l y a cewx qui
utilisent le “spectacle du monde” pour exprimer leur créati-
vité et ceux qui ont besoin de recréer leur propre “monde”.
Les premiers considérent le réel comme une matiére pre-
miére intouchable dont 1l faut juste prélever une portion de
temps et d'espace. Les seconds vont chercher a tout organi-
ser dans leur création et se moquent bien du “réel”, et encore
plus d'un éventuel “instant décisif”.

Cette approche théorique est bien entendu trop schéma-
tique pour étre appliquée telle quelle, et il est impensable
de créer deux familles de photographes: ceux qui “cadrent”
ou ceux qui "compesent”. De méme, jouer sur les mots, en
distinguant ceux qui “prennent” des photos et ceux qui les
“font" ne me semble pas &tre une piste de réflexion fertile.
A l'évidence, il y a toute une palette de comportements qui
se situent aux intersections des notions du cadrage et de la
composition. Nous allons le voir au fil des portfolios de ce
numéro. Et nous allons aussi découvrir qu'en se plongeant
dans cette ambiguité “cadrage/composition”, nous racon-
tons aussi I'évolution de la vision photographique. ..

LE CHOIX DU CADRE

Tout commence par I'appareil photo et son viseur qui crée
une frontiére radicale: il y a les éléments qui sont intégrés
dans le cadre et ceux qui resteront ad vitam seternam “hors-
champ”. Cette question essentielle du hors-champ est déve-
loppée en page 84, dans un dialogue théorique avec une
jeune philosophe. Ce dialogue a pour but de poser des pistes
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I dito

Sur le terrain, au moment dappuyer sur le déclencheur, un photographe

ne va se poser des gquestions théorigues. Il travaille a l'instinct. Mais cet instinct

est base sur une longue préparation (prévisualisation et précadrage) et sur

une culture de 'image acquise au contact des ceuvres des autres,

de réflexion et d'avancer quelques propositions théoriques.
Nous pensons ainsi que le style personnel d'un auteur nait
de son rapport au cadre. Ce rapport va s'exprimer par une
question de distance, de focales, de formats (rectangulaire ou
carré, horizontal ou vertical), voire méme par des choix de
temps de pose. Robert Capa préconisait d'étre au plus prés de
l'action. Aujourd’hui, nombre de reperters choisissent d'opé-
rer avec une chambre, ou un moyen-format, pour justernent
élargir le cadre et proposer une vision meins parcellaire d'une
situation. La commence le "style”, dans ce choix du matérie],
de la focale, de la distance au sujet. Le cadre comme la com-
position en découleront forcément.

Sur le terrain, au moment d'appuyer sur le declencheur, un
photographe ne va se poser des questions théoriques. [l tra-
vaille 4 l'instinct. Mais cet instinct est basé sur une longue
préparation (prévisualisation, et précadrage) et sur une culture
de I'image qu'il acquiert au contact des autres. Plus on réflé-
chit & son “point de vue” sur un sujet, et 4 son cadre, plus on
gagnera du ternps lors de I'éditing. En effet, comment choisir
des photos dans l'ensemble de sa production quand on n'a
pas soi-méme élaboré sa propre échelle de valeur en se disant
que |'on préfire tel type de cadrage ou telle ambiance de mise
en scéne? Bref, réfiéchir avant de photographier, et prolon-
ger cette réflexion ensuite, au contact des ceuvres des autres,
n'est jamais une perte de temps pour sa propre créativité. ..
Toutefois, il est vrai que cette intellectualisation du “cadre”
est davantage présente dans la photographie contemporaine
que dans les ceuvres des auteurs du 20° sidcle. C'est pourquoi,
dans ce hors-série, nous avons décidé de réunir plusieurs gé-
nérations de photographes.

LUTOPIE HUMANISTE

Sabine Weiss fdte cet été ses 90 ans. Jean-Claude Gautrand
est son cadet de huit ans. La premiére ouvre ce numeéro avec
une balade de plus de trente pages au coeur d'une sélection
inattendue de ses planches-contact. Le second clét ce hors-
série avec sa célébre série de 1'Assassinat de Baltard réalisée
en trois mois en 1971, dans le cceur de Paris.

Sabine Weiss cadre le monde avec un émerveillement huma-
niste et une fraicheur empathique qui donne tout son sel 4 ses
images. Pour gagner sa vie, elle a fait des milliers de photos
“commerciales”: mode, pub, communication, portraits sur
commande. .. Aujourdhui, tout ce travail est oublié et Sabine
est reconnue comme une grande photographe de I'école hu-
maniste grice aux photos qu'elle a faites “en amateur”, au fil
des jours, en se baladant 4 Paris ou en Inde avec son mari, le
peintre Hugh Weiss. Les photos techniques, complexes, 14 od

elle démontrait un impeccable savoir-faire dans I'éclairage et
le cadrage sont oubliées. En revanche, chaque spectateur se
régale devant ses photos libres et improvisées ol les enfants
rient et dansent, ol les clochards déambulent et grimacent, ot
les visages s'illuminent & la lueur d'une rencontre Impromp-
tue... Sabine Weiss ne met rien en scéne, elle préléve dans
le réel ce qui I'émeut. Elle lit parfaitement la lumniére et elle
cadre. Mais ensuite, elle se moque bien de I'intégrité de ce
cadre originel: sur ses planches-contact, elle va recadrer sans
vergogne ses images quand ce choix s'impese pour rendre
I'image fidéle 4 ce qu'elle veut montrer. Comprenons bien ce
choix: le recadrage ne rend pas l'image forcément meilleure
en 5oi, le recadrage n'est pas une facilité, ou une fagon de récu-
pérer une photo ratée. Non, comme pour le tirage, il s'agit de
donner 4 son image, sa “patte” personnelle. Le recadrage est
un travail photographique rigoureux, précis; il est au service
d'une harmonie singuliére.

Ce "cadre” congu en deux temps se retrouve aussi chez Jean-
Clavde Gautrand, L4 encore, pas de dogme du filet noir ou du
format imposé mais une grande liberté, image par image, de
donner a chaque photo sa forme optimale.

Toutefois les cadrages de Weiss et de Gautrand n'ont pas le
méme sens. Gautrand dénonce la destruction des Halles de
Baltard. 11 construit des images qui font dialoguer son point
de vue politique et son écriture graphique. Pour parler effica-
cement du réel, Gautrand va I'amener vers une forme d'abs-
traction! C'est par le cadrage, et lui seul, que ce témoignage
historique va traverser les époques. L4 ol un reportage tradi-
tionnel serait tombé dans l'oubli... Gautrand ne compose pas
avec le réel, il le cadre!

Sabine Weiss, nous parle aussi d'un monde disparu. En dou-
ceur. Sa fagon de cadrer est intimement liée & ces années
optimistes (les “trente glorieuses”) ol la misére peut encore
étre montrée avec naiveté. Personne ne réclame son droit &
I'image; comme Doisneau ou Ronis, ses collégues de I'agence
Rapho, Sabine Weiss évolue dans un monde o 'on croit 4 des
lendemains qui "chantent”, ol 'on va vers des progrés sociaux
et industriels. Dans ses cadrages, les Gitans ne sont pas des
Roms & expulser, mais des gens qui dansent et chantent au
milieu des autres. ..

LE DOCUMENTAIRE OU LA FICTION

En 2014, le monde s'est durci, le contexte a changé. Chacun
craint que demain sera pire. Les progressistes et les utopistes
sont devenus conservateurs. .. Les photographes opérent tou-
jours en écho 4 leur propre épogue. Pour montrer le monde

contemporain, d'autres types de cadrage se sont imposés. La »



0 oL SORE] (YRR RO (OGN0 SRS EEday




| clito

E n 2014, un photographe ne ‘cadre’ plus comme le faisait Sabine Weiss.

La photographie s'écarte de sa voie traditionnelle, celle du cadrage spatial’

et "temporel” dun réel guelle veut restituer.

phutodemenaetplmmepmnqueuphmm.dﬁmntrmée
joveuse... elle est un combat contre les interdictions. Qui ose
encore photographier des enfants dans la rue, ou pire dans un
parc ou sur une plage!

Le contexte social et esthétiqgue a changé. Du tout au tout.
Citons quelques faits incontestables:

- Droit 4 I'image et perte de naiveté face au réel qui traduisent
le durcissernent d'un monde qui accepte de plus en plus mal
les "témoins”.

- Invention de nouveaux outils numériques qui facilitent in-
croyablement tous les petits et grands arrangements avec un
“réel” malmeneé.

- Montée en puissance d'un marché de I'art qui pousse la pho-
tographie professionnelle dans les bras du marché et d'une
production destinée & devenir un “tableau”.

On pourrait continuer en recensant toutes les raisons qui font
gu'en 2014, un photographe ne “cadre” plus comme le faisait
Sabine Weiss, La photographie contemporaine s'est écartée
de sa voie traditionnelle, celle du cadrage "spatial” et “tem-
porel” d'un réel qu'elle veut restituer. Les cadrages directs et
empathiques de ['utopiste humaniste ont cédé la place a deux
grandes voies paralléles qui cohabitent sur la scéne artistique:
- les artistes de la mise en scéne et de la reconstitution d'un
“réel” fictionnel

- les artistes documentaires qui ont adopté un principe de ca-
drage géométrique, froid et distancé,

Cette évolution n'est pas négative en soi, loin de 14, elle prouve
la souplesse artistique de ce médium qui cocupe un champ
artistique de plus en plus grand. Elle renouvelle aussi une pra-
tique qui s'&tait un peu endormie autour du dogme de “Tins-
tant décisif”.

QUATRE LAUREATS DYAUIOURDHUI

Pour témoigner de cette évolution, et la raconter A travers ce
prisme du cadrage/composition, nous avons retenu guatre
portfolios aussi variés que complémentaires. Mais, au-dela
de leurs différences de style, ces quatre auteurs ont un point
commun; chacun dans son domaine a remporté un ou plo-
sieurs prix. [l nous a semblé intéressant de revenir a posteriori
sur des séries et des styles qui ont été reconnus et choisis par
des jurys. Ils témoignent chacun a leur maniére d'expériences
singuliéres. Et tous bien sir flirte avec les notons de cadrage
et de compaosition pour restituer leur univers.

Eric Pillot a remporté le prestigieux prix HSBC avec une série
animaliére, réalisée en zoo, intitulée "In Situ”. Nous connais-
sons depuis longtemps Eric a la rédaction, et nous suivons
son parcours. C'est en abandonnant le n & b argentique, qu'il
a trouve son écriture personnelle avec un reflex numerique.

Son travail s'articule autour de cadrages précis (en format
carré apres un recadrage de l'image 24x36 initiale) et d'un
traitement subtil de la couleur. Dans un zoo, impossible de
“composer” avec I'animal. Eric reste donc dans une pratique
du cadrage: il préléve un instant et un espace, Néanmeins, ses
images ressemblent 4 des tableaux intemporels o 'animal
s'inscrit dans un décor précis, comme si tout cela était bien

Avec Frangoiz-Régis Durand, lauréat du prix SFR Jeunes Ta-
lents Photo en 2010, on est a premiére vue face a une forme de
reportage classique, un héritier de Capa! Pourtant, bien vite,
on s'apercoit que ses cadrages s'affranchissent des régles aca-
démiques du genre et que son travail s'articule aussi sur une
interprétation personnelle des couleurs. A l'opposé des teintes
pastel d'un Eric Pillot, il nous emméne dans un huis clos tex-
turé et saturé, triste mais digne, ol les murs parlent autant que
les personnes. Elene Usdin nous fait basculer dans un univers
fictionnel oii la composition |'emperte sur le cadrage. Lauréate,
entre autres, du Prix Picto de la photographie de mode, elle
recrée un monde fantastique et décalé, qu'elle dessine avant
de le photographier. Toutefois, par son utilisation des décors,
des arriére-plans (souvent des chambres d'hétel) elle réintégre
la question du cadrage dans une fiction mise en scéne...

Quant & Laurent Lavergne, ce pur amateur a éte remarqueé
dans de nombreux concours o ses différentes séries font
souvent mouche. Sa vision graphique, 4 la limite de I'absurdi-
té, du quartier parisien de Beaugrenelle {on pense & I'univers
de Jacques Tati), est un superbe exercice de cadrage...

A UEXTREME, 'EXEMPLE DE GREGORY CREWDSON
En guest-star de ce numéro, NoUs VOUS Proposons un temoi-
gnage direct de la fagon dont Gregory Crewdson “compose”
ses images. Les Editions de la Martiniére ont publié 'hiver
dernier un livre essentiel sur cette star de la photographie
contemporaine. Le récit de son processus de travail (dont
nous publions ici un extrait) éclaire d'une fagon lumineuse (si
j'ose dire...) 'évolution de la photographie vers les univers du
cinéma, du vidéoclip, voire du jeu vidéo... Des espaces ol le
cadrage n'est plus gu'une fonction annexe dans une grande
“composition” collective. Pour construire une de ses photos,
Crewdson fait appel a 40 (et parfois 601) personnes. Avec lui, on
peut désormais parler du tournage d'une photo, l'image finale
étant un tableau dont la composition est maitrisée de bout en
bout. Le hasard n'existe phus et I'auteur est en quéte d'une per-
fection idéale, tel un chevalier du Graal. .. Alors 14, oud, cadre et
composition se jouent aussi dans un rapport dialectique, mais
ces deux mémes mots ne veulent vraiment plus dire la méme
chose que chez Sabine Weiss!
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UNE VIE DE
PHOTOGRAPHE

asser un aprés-midi avec Sabine Weiss, cest la

promesse doublier le temps, les autres rendez-vous,

les contraintes, le téléphone qui vibre ou les mails
gui saccumulent. Dans sa taniere’ du Boulevard Murat
ot elle vit depuis 1949 on a limpression de retrouver une
vieille amie que lon a quittée la veille et qui a encore tant de
choses & nous raconter! Chacun connait (du moins nous
lespérons...) les photos les plus célébres de Sabine qui fétera
cette année, en juillet, ses 90 ans. Comment retracer un tel
parcours, comment faire partager la personnalité de cette
grande dame de la photographie humaniste ?
Avec [aide de Laure Augustins, son assistante, nous avons
deécidé de nous plonger dans soixante ans de planches-
contact et de découvrir des images inconnues.Au final, nous
avons retenu douze planches-contact. Dans chacune, Sabine
devait choisir une seule vue et nous la commenter. Tel était
le jeu et lenjeu de notre dossier... Le pari fut tenu, mais
bien vite, autour de chaque image, la conversation sévada
du carcan de linterview, De digressions en anecdotes cette
balade gui débute en 1950 devint une vraie épopeée cubiste
ol les souvenirs et les rires prenaient plus dimportance
que les seules légendes. Toutefois, derriére sa nonchalance
naturelle et une réelle modestie parfois désarconnante,
Sabine conserve cette fagon unigue daffinmer, en douceur;
une forte personnalité. Alors, vous allez le voir, et le lire,
certaines images sont ici avant tout des prétextes pour
évoguer dautres aventures photographiques. Bt glisser des
points de vue gui sortent de la langue de bois habituelle. ..
Car Sabine est autant une adepte du franc-parler gue du
franc-photographier. Les biscuits et le thé étaient depuis
longtemps achevés que le dialogue continuait... Sabine
proposa alors un petit whisky pour clore cette belle

journée. .. Comment refuser?
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Brume a Lyon,
1950

h, ces merveilleuses brumes
de Lyon... A présent que les
maisons sont si chauffées on
ne voit plus de brouillard dans
les grandes villes! Quelquefois, & 3 ou
4 heures du matin, je me dis qu'il y a peut-
étre du brouillard, mais bon je ne vais pas
me lever pour aller faire des photos. En
1950, je travaillais souvent en Hasselblad
pour la photo publicitaire, mais cette photo,

je I'ai faite au Rolleiflex. Ensuite, je I'ai un
peu recadrée. .. Pour moi, I o'y a pas vrai-
ment de différence entre le cadrage au 6x6
et au 24x36,

A Lyon, dans ce café, j'avais rendez-vous
avec mon mari, j'attendais et j'ai vu 4 tra-
vers la fenétre ce facteur qui passe avec sa
sacoche.

Jaime bien cette planche-contact, je trou-
ve qu'll y a pas mal de bonnes photos sur

cette planche. C'est joli cet homme qui
marche. Quand on me demande ce qu'est
une bonne photo, ou une photo réussie, je
dis que c’est lorsque la lumiére, la compo-
sition, le geste, et éventuellement le regard
sont indissociables. Au départ, j'aimais sur-
tout la composition, et plus tard j'ai com-
pris que la lumiére est I'essence méme de
la photographie; elle est source de magie
et d'enchantement. ..
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Terrain vague,
Porte de
Saint-Cloud,
Paris, 1951

uand j'ai quitté Genéve pour
des questions sentimentales
insolubles, javais 22 ans et pas
un rond. On n'était pas pauvres
mais on n'avait pas d'argent. J'arrive 4 Pa-
ris, je ne connais personne. Un ami m'avait
conseillé d'aller voir un photographe alle-
mand du nom de Maywald. Je I'ai rencon-
trét dans sa petite chambre d’hitel, [l me dit
qu'il n'a pas d'atelier, on se met en quéte
d'un local et je suis restée trois ans chez hi
4 faire les tirages dans une chambre noire
ol il n'y avait pas d'eau!
Aprés, j'ai rencontré mon mari, mais je
ne connaissais toujours pas grand monde
4 Paris. Alors, j'ai fait du porte & porte. Je

pratiquais de I'échange, du troc, un bifteck
contre une photo. J'allais voir les commer-
¢ants et je leur disais qu'ils avaient une belle
vitrine, je la photographiais pour 2,50 francs,
pas grand-chose. . Mais cela n'a rien & voir
avec cette photo prise sur un terrain vague!
Je l'aime bien cette photo, elle est gentille,
dynamique... J'ai choisi cette planche-
contact parce que je I'ai redécouverte tardi-
vemnent. Je n'avais jamais tiré les photos de
ce film mais & présent ces images prennent
plus d'importance parce qu'elles montrent
des choses qui n'existent plus. Par exemple,
on voit une pissotiére (rires...).

J'al réalisé cette photo tout prés de chez
moi dans "mon” terrain vague, prés de

la porte de Saint-Cloud. J'aimais bien y
aller m'y promener car il se passait tou-
jours quelgue chose, il y avait des clo-
chards, des enfants; c'étaient des photos
que je faisais pour moi sans idée précon-
gue de livre ou d'expaosition, je photogra-
phiais ce gui me tombait sous la main.
Je suis tout & fait pour le recadrage si ca
peut améliorer la photo, Et il faut faire un
recadrage trés précis. Ca m'est arrivé de
modifier un recadrage des années aprés.
Ce n'est pas toujours le méme recadrage.
Le temps passe et on s'apergoit que les
éléments du décor deviennent impor-
tants, alors je change mon point de vue
sur le recadrage.
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Porte de Vanves,
Paris, 1952

&, j'ai travaillé longtemps sur ce

sujet, on le voit bien sur la planche:

douze vues sur ce cheval au Rol-

leiflex! Je ne sais pas s'il faut le
dire, mais mon mari a lanceé une boule de
neige sur le cheval et c'est pour cela qu'il se
cabre, Ca devait &tre un cheval de forain ou
de maraicher. Au niveau cadrage, C'est trés
important de garder de I'espace autour du
sujet principal. C'est une photo difficile &
tirer car il faut que le cheval se détache
bien des maisons. C'est Hervé Hudry du
labo Publimod qui faisait mes tirages. Ici,
mon recadrage est trés précis, il faut laisser
plus d'espace devant le cheval. Souvent le

cadrage dépend de la lumiére et je me dé-
place pour éviter qu'une lumiére génante
s0it dans le champ. Le cadrage, ou le reca-
drage, sont extrémement importants pour
moi. Dans mes photos de pub, il fallait que
le cadre soit trés précis. [l y avait une photo
d'Herbert List, qui venait chez Maywald,
le photographe chez qui je travaillais, qui
me plaisait beaucoup. [l montrait un but de
football vide et j'ai trouvé ga formidable.
Mais je n'ai aucune mémoire alors j'oublie
les noms des photographes. Bien s, j'ai
une admiration pour Doisneau, et l'essen-
tiel de son ceuvre; mais chez Rapho, il y
avait au mur la photo des amoureux dans

le triporteur, eh bien, elle ne me plaisait
pas tellement cette photo! Je sentais trop
la mise en scéne. Et je ne comprenais pas
pourguoi c'était cette photo-la qui était au
mur alors qu'll en avait des bien plus fortes
et plus belles qui n"étaient pas exposées!
Et Cartier-Bresson? J'al du mal & aimer
un photographe qui ne se laisse pas pho-
tographier par les jeunes photographes! Je
trouve ¢a idiot... Il m'a fait une scéne une
fois, & Deauville: je le vois qui parle avec
Yul Brynner. Qu'est-ce que j'ai fait? J'ai fait
une photo! Et je me suis fait enguirlander!
1952, c'est aussi 'année ol je suis entrée
chez Rapha
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Le photographe,
Londres, 1954

rouillard 4 Londres... Qu'est-ce
que je faisais 4 Londres en hiver?
Je ne sais plus... Cette fois, on
dirait du Brassal. La, c’était un
monsieur qui faisait des photos dans la
brume. Parfois, pour ce genre de photo, j'ai
fait poser mon mari mais 4 c'était un vrai
photographe en action! Personnellement,
je n'utilisais pas de trépied. Les trépieds,

on les porte mais on ne s'en sert pas!

Jai retrouvé cette photo il n'y a pas
longtemps. C'est la magie de la planche-
contact! Et la aussi, je recadre ce format
Ex6 en un rectangle. Que veulent dire le
“0" et le “X"... c'étaient sans doute des
indications pour savoir & quelle taille tirer la
photo. Peut-8tre 30x40 cm, ou 18x24 cm,
mais sans garantie. ..

Aujourd'hd, fai un peu la nostalgie de
I'agrandissement. Qruand on fait les agran-
dissements soi-méme on juge trés bien le
cadrage, on peut enlever un morcesau, jouer
sur le contraste, changer |'atmosphére. Et
comme je cherche de plus en plus une
sorte de simplicité, de silence, de calme, je
pense que le tirage noir et blanc tradition-
nel exprime cela plus intensément.
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Rue des Terres
au cure,

pres de la gare
dAusterlitz,

un des terrains
de mission

des pretres
ouvriers,

Paris 1954

e faisais un reportage sur les prétres
ouvriers. Je n'avais pas vraiment d'en-
gagement politique et, avec les photo-
graphes de Rapho, on ne se voyait pas
beaucoup. Dans cette planche, j'al retenu
cette photo des deux enfants qui vont & la
fontaine. [ls sont en pantoufles, ils n'ont pas
de pantalon. La rue existe encore aujouwrd T,

ce n'est toujours pas trés gai, il y a moins de
baois. Elle est en face de la gare d'Austerlitz,
mais coté 13° Sur la planche-contact, il y a
marqué Colombes, mais c'est parce que jai
dil faire un tour et visiter plusieurs prétres
ouvriers. A I'époque, on pouvait facillement
photographier les gens dans la rue. Une seule
fois je me suis fait agresser place de la Repu-

z 2 i
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blique. J'aimais bien aller sur les bistrots de
la place oi il y avait beaucoup de femmes
seules, les veuves et les gardiennes de loges
de concierge qui 5'endimanchaient avec col-
lier de perles et chapeaux. Une fois, j'ai voulu
y retourner, et un type qui était saoul s'est jeté
sur la porte du bistrot, j'étais derriére, j'ai été
un peu blessée 4 la jambe, je suis partie.
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Je suis u‘n cheva],
Espagne, 1954

e n'ai fait que cing photos de cette
scéne. J'aurais di en faire plus et
tourner autour du sujet! C'est en Es-
pagne, en allant au Portugal. J'avais
le Rolleiflex avec le 75 mm, je ne chan-
geais pas d'objectif. Presgue jamais de
téléobjectif. Le grand-angle était pratique
pour mes reportages dans les bureaux
ou dans les meetings quand il faut avoir
de la profondeur de champ mais sinon le
75 mm du Rolleiflex (qui correspond en-
viron 4 un 50 mm en 24x36, ndlr) m'allait
trés bien,
Sur la planche-contact, j'ai entouré la téte
du petit gargon: cela ne veut pas dire que

je souhaite recadrer le négatif sur le seul
visage mais que je veux metire en avant
son expression de fierté, Elle dit tout cette
photo. Je |'ai recadrée par la suite en 24x36
pour concentrer 'attention sur ce qui se
passe, Mais elle est un peu trop serré, au-
jourd i je crois qu'il faudrait un recadrage
entre les dewx, entre le 6x6 et le 24x36.

Le format n'était pas véritablement une
contrainte pour moi. [l m'arrivait dans la
méme journée d'en changer plusieurs
fois! Le matin en 6x6, le midi en 8x10"
et la nuit en 24x36! Parfois je faisais des
cauchemars avec la technique photogra-
phique car, a I'époque certaines prises de

vue étaient trés difficiles & réaliser. Dans
mes archives, j'ai une boite de plans-film
20x%25 cm en lumiére artificielle: quelle
était la rapidité du film Ektachrome B?
6 ISO! Dans les années 50, ce n'était pas
de la tarte! L'effet de non-réciprocité, les
temps de pose long, ¢'était terrible! Et les
lumiéres, tu ne pouvais pas mélanger le
néon, les éclairages mungsténes. ..
Auvjourd’hui, ces photos-la sont oubliées
et ce sont les photos qui m'ont donné le
moins de mal qu'on connait. Mes photos
“paresseuses”. Et pas les photos profes-
sionnelles qui étaient des énigmes tech-
niques. C'est assez paradoxal, non?
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Reportage

sur la jeunesse
francaise,
petits mineurs,
1955

ette planche est issue d'un repor-
tage que j'ai réalisé sur la jeu-
nesse francaise en 1955, Clest
déji un petit homme, un mineur
dans les mines du cfté de Lens. [l devait
avoir 14 ans. Je ne me souviens plus pour
quel magazine, mais c'était certainement
un journal francais. Jai travaillé en Leica
24x36. J'avais retenu plusieurs cadrages. .J'ai
finalement choisi cette photo parce qu'on
voit bien que son visage est sali par la suie,

qu'il est déja usé par le travail et on dirait un
petit dur. A la réflexion, je me demande si
avjourdhui je ne choisirais pas une autre
photo, Mais j'aime toujours ce portrait. En
ce qui concerne I'éditing, généralement, je
me débrouillais seule. A I'agence Rapho,
personne ne faisait 'éditing 4 ma place. Mais
tréts souvent mon mari, Hugh Weiss, donnait
son avis toujours judicieus. On le voit sur les
planches-contact, je fais assez peu de photos,
je ne mitraille pas. La plupart des photos ont

été faites au 50 mm... En général, 'évite la
photo anecdotique pour rechercher ce qu'un
regard, un geste exprime de profondeur chez
I'homme. C'est la lumiére et la compaosition
qui renforcent ce que j'ai 4 dévoiler de 'étre,
Ce que je cherche? é&tre touchée, que la
photo ne soit pas une image mais un témoin
de la joie ou du chagrin ou du recueillement,
de la solitude ou de l'amour. Complicité d'un
regard avec I'autre, Qui disait que la contern-
plation est de 'amour pur?
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était le bon temps o I'on ne
regardait pas la télévision. ..
Le soir, on se promenait
beaucoup avec mon mari. Et
je faisals des photos en dehors des com-
mandes, pour moi. Mais il ne faut pas croire
quand méme gue je me promenais tou-
jours avec un boitier! Quand j'allais acheter

ma laitue, je n'avais pas 'appareil en ban-
douliére! La photo ci-dessus représente
“le Baron". Je trouve ¢a sympa de montrer
des clochards qui rigolent. Ca devait étre
sur les quais, du cité des beaux-arts. ..

Vous avez vu, on dirait Chaplin! Clest
une photo qui a été souvent reprise pour
des expos, et des livres. Vous le voyez, je

collais mes planches-contact sur des car-
tons parce qu'au début je n'en avais pas
beaucoup, ¢a permettait de maintenir la
planche bien plate et je pouvais écrire sur
les cotés,

Jaurais di écrire derriére un texte plus
précis mais j'étais trés paresseuse... et je
devais aller faire la cuisine |
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Gitans aux
Saintes-Maries-
de-la-Mer, 1960

| parait que le lieu est devenu un endroit
avec des flics partout, des magasins
fermés, quil faut payer pour faire des
photos... Je ne sais pas si c'est vrai...
A l'époque, en 1960, ¢'était un endroit for-
midable, jadorais aller photographier les
Gitans. [l y avait de la musique, des dan-
seuses qui faisaient de jolis mouvements,
des enfants, Manitas de Flata... Mon man

était peintre, un homme libre, qui n'a jamais
travaillé dans un bureaw. Alors on partait en
voiture quand on avait le termps. On descen-
dait beaucoup dans le midi. On avait acheté
une maison dans le coin. Je faisais des pho-
tos pour mai, pour le plaisir. Je n'avais pas
d'arriére-pensées, je ne me posais pas la
question de savoir si elles allaient &tre inté-
grées dans un livre ou dans une exposition.

Méme & Genéve, on allait photographier les
Gitans. C'était une thématique qui sortait
de la rigueur et du temple calviniste ! {rires)
Jaime beaucoup cette photo que je n'avais
pas choisie au départ. Je rentre dans le sujet
avec cette téte au premier plan. Ca ne me
pose pas de probléme que les gens me re-
gardent. On voit que je suis 13 et qu'il y aun
échange sympathigue.



Publicité
pour Crylor,
agence
Synergie,
1960

a, nous voyons des photos qui me
permettaient de gagner ma wvie
C'était une grosse commande pour
Crylor, une nouvelle fibre qu'il fallait
lancer. 11 fallait montrer que la fibre était so-
lide, lavable, chaude, fraiche... Et la photo al-
lait faire l'objet de doubles pages en couleur.
A I'origine, je devais donc faire cette photo
en couleur. J'ai imaginé une campagne oll
on retrouvait & chaque fois un poussin dans
le cadre. A I'époque, le photographe avait
davantage de liberts, il pouvait donner son
avis et imaginer lui-méme des idées de mises
en scéne. Il arrivait & 'agence en montrant
ce quil avait envisagé pour la campagne.
Les agences de publicité étaient aussi plus
spécialisées que maintenant, [l y avait des
agences pour les photos de “bébé”, d'autres
pour qui je faisais de la nature morte. Tout ce
travail-la ne passait pas par Rapho.
L'agence de cette campagne, c'est Synergie.
J'avais imaginé toutes les campagnes sur une
double page. Je faisais la composition et le
cadrage en fonction de la mise en page. D'ail-
leurs, je I'ai marqué sur la planche-contact.
Cétait difficile parce que les poussins gran-
dissaient vraiment vite. Et ils mourraient aus-
i trés vite. .. [ n'y avait pas de retouche.



Fibre
surnaturelle,
1960

—,/ révolution textile

ne autre commande, ol je cher-
chais le fil... C'est le cas de le
dire! Le fil de la vierge, c'est la
tolle d'araignée dans la forét et
c'est trés solide, Alors j'étais partie de cette
idée afin de montrer la solidité de la fibre.
Je faisais des fils avec de la colle scotch et
je faisais plein d'essais d'éclairage. J'ai aussi
retrouvé la publication, c’est intéressant de
la montrer... Je me décarcassais vraiment!
Pour ma photo professionnelle, je bossais
beaucoup.
Estce que je fais une différence entre le
cadrage et la composition? Dans ces photos
publicitaires, il ¥ a toujours une compaosition
au départ et puis un recadrage 4 la fin. je dis-
pose tout, la place de la bobine, la lumiére.
Mais, pour mes photos de reportage, il n'y
a jamais de mises en scéne, elles sont tou-
jours prises sur le vif.
Et méme certaines de mes photos de
publicité, sont prises sur le vif. Je me sou-
viens d'une commande ol je devais pho-
tographier des enfants qui répondaient au
téléphone, ¢'était mon mari qui allait & une
cabine téléphonique et qui appelait. Moi je
déclenchais lorsqu'ils décrochaient! Pour
avoir Une expression vrae
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Mahabalipuram,
Inde, 1986

est une photo trés appréciée, qui
m'est souvent demandée. Elle
est populaire parce qu'elle est
gentillette mais ce n'est pas ma
préférée... Mais elle fonctionne bien du point
de vue cadrage, c'est une photo trés pure, trés
simple. L4, j'ai cherché Je bon cadrage, j'ai fait
de nombreuses photos. Dans ma vie, j'ai réa-
lisé pas mal de photos de gamins jouant au cer-
ceau, c'est un jeu tellement universel |
La premiére fois, je suis allée en Inde parce que
mon mari avait gagné la triennale de New Del-
hi et l'argent qu'il avait gagné ne pouvait pas
étre dépensé aillewrs qu'en Inde...
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‘Ftre lassistante de Sabine Weiss'

Lerécitde
Laure Augustins

Sabine entourée de Laure
Augusting et de Sylvie Hugues
au moment du choix des
photos da ca dossier. *ll ne
faut pas publier que des
photos connues, il faut aussi
en montrer d'autres”, insiste
Sabine. Alors, on se plonge
dans les archives et les boites
ol sont bien rengés les
tirages 30x40 cm,

e vais le dire d'emblée: travailler auprés

de la photographe Sabine Weiss est un

vrai bonheur! L'ambiance au quotidien

est 4 I'image de ses photographies, em-
preinte de calme, de simplicité, de sincérité;
les journées sont bien remplies: pas un jour
sans une nouvelle idée ou un nouveau projet.
A presque 90 ans, pas question de s’arréter
pour méditer sur le passé. Ou juste un peu,
le temps de raconter quelques souvenirs heu-
reux sur ce sigcle quelle a traversé. “Mon
souci dans la vie a toujours été de pouvoir
finir ce que j'avais commencé”, me dit sou-
vent Sabine, Et je lui réponds: je ne crois pas
que cela sera possible, la photographie est

Laure a longtemps travailld dans les
galeries photo de la Pnac. Aujourdhud,
elle se rend plusteurs fois par semaine
Boulevard Murat, pour aider Sabine
Weiss & gérer ses archives et a répondre
aux nombreuses sollicitations qui il
parviennent. Elle nous parle ici de cette
collaboration qui est devenue une vraie

complicité et une réelle amitie.

une histoire sans fin et tes photos sont d'une
richesse infinie. Et tant mieux|

Un personnage attachant
L'atmosphére dans la maison qu'elle occupe
depuis 1949 est unique, hors du temps. Au
départ, un simple atelier de fortune petit &
petit agrandi avec son mar, le peintre amé-
ricain Hugh Weiss. Lieu de vie et de travail
pour tous les deux, c'est un véritable petit
musée de leur vie d'artistes amoureux, voya-
geurs, curieux de tant d'objets insolites, sa-
cnés ou tout simplement ramassés, Travailler
auprés de la photographe Sabine Weiss, c'est
d'abord rentrer dans son histoire.

Impossible de ne pas s'attacher au person-
nage; aftentionnée, bienveillante, rassurante,
elle aime prodiguer des conseils par-ci par-
la, partager ses expériences de vie, rappeler
mine de rien que le couteau se place & droite
de l'assiette....

Impossible aussi de ne pas s'attacher & ses
photographies, &4 "ses enfants” comme elle
les appelle si souvent. Car tout est 1a: le réel,
le sensible, le vrai et cette émotion person-
nelle qu'elle a su rendre universelle.

Sabine Weiss a toujours travaillé seule, en-
chainant dés les années 50 les commandes
pour la mode, la publicité, les reportages pour
la presse en France et & I'étranger, et toutes
photographies vagabondes qu'elle faisait
pendant son temps libre. Elle maitrise par-
faiternent la technique, de la prise de vue au
tirage, édite seule ou avec son mari. Elle est
trés indépendante dans son travail. Pour elle
surtout, la photographie est son intimité.

Une précieuse coliaboration

Motre rencontre est tombée & point nommeé.
Ces demniéres années, Sabine avait envie de
revisiter toute son ceuvre, d'ouvrr & nouveau
boites et tiroirs restés fermés par manque de



temps, de redécouvrir des photos oubliges,
Le moment était donc venu de partager
un peu de cette intimité... Au quotidien, le
travail s‘attache en partie 4 la valorisation
du fonds photographique par la produe-
tion de nouvelles expositions, la gestion de
litinérance des expositions existantes en
France et 4 I'étranger et les recherches ico-
nographiques pour diverses demandes. Pour
toute nouvelle exposition, nous participons
ensemble & chacune des étapes de produc-
tion et de communication, de la sélection des
images, au suivi de production des tirages,
jusqu'al'accrochage, aux validations des sup-
ports de communication jusqu'aux mailings
d'invitations! Chaque nouvelle exposition est
une aventure. Pour la construire et élaborer le
chemin de fer, on assemble des vignettes im-
primées sur sa table de camping de jeunesse|
La premiére grande exposition sur laquelle
nous avons travaillé ensemble était une pro-
duction pour la ville de Rueil-Malmaison. Pré-
sentée a I"Atelier Grognard en octobre 2011,
un an aprés Mare Riboud, cette exposition
continue aujourd’hui 4 voyager: aprés Mar-
tigny en Suisse, en février 2012, la Base sous-
marine de Bordeaux en septembre 2013,
elle sera & Ziirich cet été. 120 photographies
grand format contrecollées sur Dibond, une
premiére pour la photographe habituée a des
tirages barytés 30x40 cm présentés sous ma-
rie-louise dans des cadres 40x50 cmn!

Voyage au centre de |'euvre

Au-deld des projets d'exposition, nous tra-
vaillons également sur les archives, noir et
blanc et couleur, afin d'y porter un nouveau
regard. Cela se fait un peu chague jour en
se plongeant dans les planches-contact sui-
vant le classement chronologique établi par
Sabine depuis ses débuts. Je n'ai jamais eu
& intervenir sur la conservation ni I'organisa-
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Modame Babine Welas

Mon ami Robert Dodsnean o en 1'oocasicn de wolr o matin &
"Togue® certaines de vos photographiss ot n'am parlait awvee tant d¥aloges
que 4n serais hedreux do wous rencontrer et de volr moi-miEme wos photo—
gruphles, Peat-Stre sarnis-js A mfme d'on placer certalnss ou da vous
magpirer le genre de reportages que recherchent nos clispts, tunt en

Frones qu'd 1'&tranger.

Dans 1'attents dy plal=ir de volre visite, Jo vous j©le de crodre,
Madsme, & 1'expression de mes respectisux hommsgen.

tion des archives. Tout est impeccablement
classé, par numéros et par supports: néga-
tif, planches-contact, tirages 18x24, 30x40,
40x50. De précieux cahiers recensent ces
NUMEros, par années.

Nous revivons ensemble Thistoire de cen-
taines de photographies, anecdotes & I'appui;
je suis aux premiéres loges, Découvrir une
image sur sa planche-contact, c'est en com-
prendre profondément ['histoire, pénétrer
un peu l'envers du décor. Les choix faits a
I'époque ne sont jamais remis en question,
bien au contraire, ils sont confortés, mais de
nouvelles images resurgissent.

L'intention n'est pas de choisir pour en rajou-
ter. Sabine est d'ailleurs dure avec ses pho-
tos, exigeante 4 tous les niveaux, techniques,
esthétiques, émotionnels. L'image doit étre &
la hauteur, refléter “la précision du cadrage »

;? Jposted™

R. ROSSET.

Robert Doisneau intimidait
Sabina Weiss... Un jour, chez
Vogue, elle mantre des photos
d'enfants & la rédaction.
Doisneau était la, par hasard:

Il passe une téle et voit les
tirages. “J'imagine qu'ils lui
ont plu® raconte modestament
Sabina qui recevait quelques
jours plus tard la lettre ci-contra
de Raymond Grossat, le "big
boss” de I"'agance Rapho.

Une preuve de la gentillesse

st de I'élégance de Robert
Doisneau... Les photographes
qui aident ainsi leurs confréres,
et possibles “concurrents”

na sont pas sl fréquents...



NEW YORK 19

.

Autre document historique
que Sabine Weiss a
retrouve pour nous: la
lettre regue an 1958 pour
participer @ 'exposition
“The Family of Man”
organisée par Steichen

& New York. Chagua photo
élait alors achetéa

10 dollars par le MOMA...
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et le sens de la lumiére”. Que nous dit cette
photographie? Peut-elle vivre seule ou est-
elle “sauvée” par la série? Nos regards se
croisent. Sabine connait la scéne, je suis
le spectateur extérieur. Les échanges sont
riches, L'alchimie fonctionne.

Voild un cas pratique. Cet hiver, nous avons
redécouvert un reportage sur le Portugal des
années 50, Envoyée par 'OTAN en mai 1954,
Sabine avait couvert en images la vie du pays
dans des domaines aussi variés que 1'indus-
trie, la musique, la vie dans les campagnes,
les grandes villes, les bords de mer... En
voyant les trésors, notamment sur la vie des
pécheurs 4 I'époque, nous avons eu lidée de
travailler sur une sélection pour le Festival de
la Photo de Mer de Vannes avec le soutien
de Chantal Soler qui parrainait cette année
I'événement. Sélection retenue 4 I'unanimité;
“Portugal 1954" 24 tirages 70x100 réalisés
par le laboratoire Central/ Dupon, était I'une

des treize expositions présentées dans la ville
en avrill

Le choix du n & b et la redécouverte

de la couleur

Le noir est blanc est ce que Sabine Weiss
aime par-dessus tout, “il permet d’aller vers
plus de dépouillement, plus de simplicité,
plus de silence. Done plus d'expressivité” La
couleur était pour elle davantage le support
des “travaux alimentaires” Elle me confie
souvent sa nostalgie du tirage, du temps
oi elle pouvait elle-méme sur le
contraste, changer 'atmosphére”. Elle confie
ses négatifs depuis de nombreuses années
au laboratoire Publimod o0l Sam réalise ses
tirages sous son contrdle absolu et rigou-
rewx. Elle connait parfaitement la tonalité et
le cadrage précis de chacune de ses images.
Je me nourris de sa précision et de son juge-
ment, j'essaie de comprendre ses choix; je
suis & bonne école!

Ces derniers mois, nous avons commence
l'exploration des archives couleur avec la
photographie de mode, de publicité, de re-
portage. Profitant de la réalisation prochaine
d'un film consacré & la photographe, nous
rassemblons le maximum d'éléments retra-
cant la diversité de ce travail de commande,
encore inconnu du grand public. Nous avons
commencé nos recherches par un passage
chez Vogue afin de parcourir presque dix
années de collaboration avec le magazine,
entre 1952 et 1961, dix années de photo-
graphies de mode, de reportage et de nom-
breux portraits de personnalités, aux cotés
de Robert Doisneau, Guy Bourdin, William
Klein ou Henry Clarke.

Les photographies de publicité représentent
également une grande partie de ses travaux
en couleur "Je me suis retrouvée catalo-
guée comme spécialiste dans les domaines
les plus divers. Chaque agence sernblait me
reconnaiire en spécialiste de tout ce qui tou-
chait au bébé, d'autres 4 la beauté, au tricot,
a la nature morte...".
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Sabine redécouvre avec bonheur toutes ces
campagnes, ces prises de vue que les tech-
nigues de l'épogue rendaient si difficiles:
lenteur des films, difficulté des différentes
sources de lumiére. “Les photographes
actuels ne mesurent pas leur chance”, dit-
elle. Et elle ne ze simplifiait pas la vie en
s‘amusant souvent 4 v ajouter des animaux
vivants, tels que chat et souris, oiseau, pous-
sin, poisson, pingouins, A chague demande,
Sabine devait en effet trouver une idée origi-
nale tout en vantant les qualités du produit.

Profiter du moment

Ici les journées sont variées. Pas de routine.
Des recherches dans les archives, nous par-
tons au Grand Palais pour une signature a
Paris Photo d'un tout nouveau livre-DVD
sorti aux Editions de I'GEil. Une collection
originale qui rassemble un petit livre et deux
films sur Sabine Weiss, |'un réalisé par Franck
Landron et l'autre par Jean-Pierre Franey.
Quelques jours plus tard, nouveau projet,
attention le prochain départ pourrait bien
étre New York pour de nouvelles aventures.
Ceux qui connaissent Sabine Weiss le savent
bien: tout ce qui est entrepris, vécu, témoi-
gné l'est toujours avec une grande humilité,
Sabine semble méme souvent étonnée de
son succés. Parfois angoissée par “l'aprés”,
sujet gu'elle n'aime pas vraiment aborder
pour l'instant, Sabine est trop occupée &
aller de I'avant.

Heureuse dans sa vie et dans son travail,
entourée de ses nombreuwx amis et de sa
famille, Sabine aime beaucoup “lancer des
coups de fil” — une vraie expression suisse
— qui ponctuent chaleureusement les jour-
nées de travail.

“Attentive, grave ou malicieuse, peu de
choses échappe a ses yeux dont les pau-
piéres s'entreferment tel un diaphragme a
la moindre perception, comme pour mieux
fixer dans l'objectif ses intimes maotivations”,
disait Jean Dieuzaide 4 son sujet. Nul besoin
d'en rajouter...

Sabing, au milieu
de son ateller,
avec son chat
nommé Taicha

37



SALON
PHOTO

13-17

novembre

2014 ;
PARIS

TROIS QUESTIONS A

Jean-Pierre Bourgeois

Commissaire général du Salon de la Photo

Le Salon de la photo 2014 (du 13
au 17 novembre, Paris, Porte de
Versailles) aura au moins deux
points communs avec ce hors-
série. L'affiche a en effet été
réalisée par Elene Usdin (qui aura
aussi une exposition sur place)
et surtout, la partie culturelle

du Salon rend hommage & Sabine
‘Weiss. On fétera sur place les

90 ans de Sabine, avec une grande
rétrospective de son travail et un
clin d'ceil de neuf photographes
(un par décade) qui proposeront
une photo faite en écho avec une
des images de Sabine. Nous avons
demandé & Jean-Pierre Bourgeois
Commissaire général du Salon

de la Photo de nous parler de
cet hommage a Sabine Weiss.

Pourguoi exposer I'movre de Sabine Weiss au Salon de la Photo 7
Ow’est-ce qui a motivé ce choix ?

Certaines photographies de Sabine Weiss sont entrées dans notre panthéon
photographique sentimental, comme telle ou telle image devenue immor-
telle de Robert Doisneau ou de Willy Ronis.

En cette année ol Madame Sabine Weiss féte ses 90 printemps, le Salon
de la Photo, qui est dédié aux photographes autant qu'a la photographie, a
voulu rendre hommage 4 I'ceuvre de toute une vie de photographe.

70 ans de photographies... cela représente un sacré corpus d'images!
Quel sera votre il conducteur?

Si son ceuvre est reconnue entre les plus reconnues, certains aspects du
travail de la photographe restent pourtant assez méconnus. En plus des
quelgue 130 photos qui seront accrochées, choisies par l'auteur elle-méme,
le Salon va révéler une Sabine Weiss a I'ceuvre: ouvrant ses archives, elle
nous fera voir différents aspects de son travail, mode, publicité, etc. Voila une
fernme qui dés 1942 — ce n'était pas banal — décidait fermement de faire de
la photographie son métier. Le passionnant métier de photographe ! Tel est le
sens de la rétrospective Sabine Weiss au prochain Salon de la Photo,

Comptez-vous organiser une rencontre avec la photographe ?

Oui. Mais il y aura aussi une autre rencontre, quelque chose de merveillews:
pour les 90 ans de Sabine Weiss, neuf talentueux photographes profession-
nels, séparés de Sabine par un demi-siécle, mais proches d'elle par leur
passion de documenter la vie, rendront un hommage inédit 4 leur ainée en
réalisant chacun une photo dont ils auront eu le “déclic” & partir d'une pho-
to de Sabine Weiss de leur choix. Ces ceuvres seront exposées en regard
des photographies de Sabine Weiss. Une rare rencontre photographique !

SELECTION LIVRES ET FILMS

INTIMES CONVICTIONS (CONTREIOUR, 1988):
Publié et congu par Claude Nori, cet ouvrage reste
une référence. Au-dela de la qualité de reproduction
(héllogravure), on apprécie aussi la sélection des
images et certaines doubles pages vraiment bien
pensdes. Notre livre préféné sur Sabine Weiss, difficile
# trouver (mais pas impossible!).

SEE AND FEEL (EDITIONS ABP, PAYS BAS, 2007):

Un gros pavé qui permet de découvrir beaucoup
d'images peu connues. Le principe de maguette est
basique: une photo, tantdt & droite, tantdt & gauche, et
un texte en vis-a-vis. Pas un chef-d'ceuvre mais un bon
complément aux Intimes Convictions de Contrejour.

60 ANS DE PHOTOGRAPHIE (LA MARTINIERE, 2003):
Avec un texte de Jean Vautrin, cette monographie
rassambile 200 photos. La couverture reprend Mimage
la plus célébre de Sabine, celle de cette jeune fille

Bu sourire 5i communicatif, La qualité dimpression

el la maquette ne sont pas inoubliables. ..

DVD ET LIVRET (EDITIONS DE L'CEIL, 2013):

Deux films d'une heure chacun (signés Franck Landron
et Jean-Pierre Franey), un texte de Jean-Marc
Lescouarnec et guelques images (mal reproduites.. ),
ce livre-DVD est une excellente manidre de découvrir
la personnalité de Sabine Weiss.

A PARAITRE: L'CEIL INTIME
96 pages - 83 photographies - 35 € - imprimé
chez Escourblac

En vente sur le site sabinewelssphotographe.com
el sur la Salon da la Photo.



Central DUPON Images
PARTENAIRE DES PRINCIPAUX EVENEMENTS PHOTO DE L'ETE

ol

; .

=21
i . ‘%
e 7
e
s Nado
PORTRAIT(S) FESTIVAL PEUPLES ET NATURE
Rendez-vous autour de la de La Gacilly
photographie contemporaine
a Vichy

VISA POUR L'IMAGE

Festival International du

Photojournalisme & Perpignan PHOTOMED
Festival de la photographie

C enifra | méditerranéenne & Sanary

Images

www.centraldupen.com



Portfolio

Eric Pillor I

Lauréat du prix HSBC en 2012, Eric Pillot connait un grand succés en galerie grace a ses photographies danimaux en

captivité. Avec le passage au numériaue, son style sest affirmeé: format carré, présence précise et frontale des animaux,

attention portée aux arriere-plans, soin dans la chromie, et ce "je-ne-sais-quoi’ de mélancoligue qui fait de ces tableauy’
des ceuvres éminemment humaines. Autant de caractéristiques gui sappuient sur une maitrise trés réflechie du cadrage

etdu... recadrage. Portfolio et interview,
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e reconnais gue mes photos ont quelgue chose de surréaliste.

Mais il n'y a absolument aucune mise en scéne, aucun montage,

mes images sont vraiment “issues’ du réel.

Pourquoi cette fascination pour les animaux
en captivité 7

C’est venu un peu par hasard, via la photo-
graphie. Ma série "In Situ” est avant tout
une parabole: I'animal peut symboliser la
nature, dont nous faisons partie, l'environne-
ment, dont il faut prendre soin. Et il apparait
d'autant plus “naturel” que je le photographie
dans des décors scénarisés et élaborés par
I'homme. L'animal me fascine aussi en tant
que tel, comme un étre singulier, étrange. [l
constitue pour moi une figure de 1™ autre”: un
autre que je regarde, mais que je laisse me
regarder également. L'animal me renvoie
quelque chose. C'est la principale raison, je
crois, pour laquelle les animaux sont seuls
dans mes photos: plus que de traiter de la
solitude, je voulais un face-a-face, méme sl
v a quelque chose de l'ordre d'une “jungle
urbaine” dans mes images.

Quand on s'est conny, tu photographiais
déjé les animaux, mais en n & b au 24x36....
C'est vrai, nouS NOUS SOMMES renconirés en
2009. Je commengais tout juste 4 montrer
mon travail et Réponses Photo a été le premier
& me publier! Je photographiais des animaux
depuis déja plusieurs années avec du film Ko-
dak Tri-X et un objectif 50 mm. Le dévelop-
pement des films, les planches-contact, les
tirages de lecture, le tri, les tirages définitifs. ..
tout cela me prenait beaucoup de temps et
le 24x36 me frustrait un peu: je voulais obte-
nir des images mieux définies, plus précises.
J'avais pensé passer au moyen-format, au
Gx9, et puis je ne l'ai pas fait, car je souhaitais
garder la mobilité d'un reflex: les animau
bougent beaucoup!

Je surveillais donc trés attentivernent ce qui
se passait en numérique. Tout ceci m'a ame-
né 4 me procurer un Canon EOS 5D Mk 11,
C'est avec cet appareil que j'ai commence la
série “In Situ”,

La couleur s’est alors imposée & toi 7

Au tout début, favais déja essayé de photo-
graphier des zoos en film couleur, mais ¢a ne
fonctionnait pas: les enclos intérieurs étaient
trop peu éclairés, et les differentes sources

de lumiére donnaient des couleurs trop aléa-
toires. Le numérique permet de régler effi-
cacement ces deux problémes. Ainsi qu'un
troisiéme : les imprimantes pigmentaires per-
mettent d'obtenir des résultats d'une excel-
lente gualité avec un matériel relatvernent
léger. L'argentique couleur, c'est plus compli-
qué si l'on veut travailler précisément.

Tes photos sont recadrées en carré. Peux-tu
nous expliquer la gymnastique de cadrage
et de composition que cela impligue ?

Aprés quelques essais, j'ai abandonné le rec-
tangle originel du 24x36: en format carré, j'ai
plus de facilités pour composer, la forme est
plus réguliére, plus symétrique et je souhaitais
obtenir quelque chose d'assez harmonieux.
Je n'ai pas essayé de faire un cache dans le
viseur, ou ce genre de choses, je compose au
Jjugé. Fai quelques ratés: parfois tout ne rentre
pas dans le recadrage en carré, mais en géné-
ral ¢ga marche bien, J'avoue aussi que je me
permets une lépére tolérance: mes images
sont “presque carrées”. Pour les tirages, avec
la marge blanche, ces petites variations ne
me génent pas du tout,

Fais-tu aussi des montages, des mises

en scéne ou toutes tes photos sont-elles

des “saisies” du réel ?

On me pose souvent la question, et je recon-
nais que mes images ont quelque chose de
surréaliste. Ceci est lié, je crois, 4 la fagon dont
je photographie le décor des zoos 4 la fagon
dont je compose avec les couleurs et parfois
aux animauy eux-mémes: prends un toucan,
par exemple, son duvet noir, les couleurs
incroyables de son bec... on peut dire qu'il a
quelque chose dirréel. Mais il n'y a absolu-
ment aucune mise en scéne, et mes photos
sont vraiment “issues” du réel. Je n'ai pas en-
vie de faire des montages, et je crois que cela
ne donnerait pas les mémes images. La seule
“altération” de I'image que je me permets sous
Photoshop est de redresser les perspectives.

Fais-tu une différence entre les notions
de “cadrage” et de “composition” ?
Lorsque j'ai commence la photo, j'avais da-

Interview
ERIC PILLOT

vantage en téte le terme de “cadrage’, peut-
étre parce que c'était celui qui était le plus
employé dans mes lectures. Cette notion me
semble aujourdhui donner trop dimpor-
tance aux bords. Je pense maintenant plus
volontiers en termes de “composition”, qui
donne plus de place aux correspondances
au sein de l'image, aux rimes visuelles, aux
résonances des couleurs... Mais ces deux
termes peuvent laisser entendre une idée
fausse, &4 savoir que la fabrication de I'image
serait forcément trés pensée au moment de
la prise de vue, Or, bien souvent, on n'a pas
le temps: je crois qu'il est trés important de
laisser le corps photographier. [l s'agit da-
vantage de quelque chose de 'ordre d'une
conscience de 'espace que d'une réflexion,
Quand on voit des vidéos de grands pho-
tographes en train de photographier, c'est
trés intéressant d'examiner comment ils
bougent,

Fais-tu toi-méme la post-production

ou passes-tu par un labo?

La précision d'un tirage me parait essen-
tielle pour qu'un travail puisse &tre consi-
déré comme accompli. Quand on vend des
tirages numérotés, surtout & un certain prix,
on se doit d'offrir une qualité maximale.
D'un point de vue pratique, je commence tou-
jours par chercher et effectuer les premiers ti-
rages moi-méme, dans un format plutét petit.
Dans un second temps, pour les tirages d'ex-
position et a fortiori pour les grands formats,
qui requitrent une expérience spécifique,
je travaille avec un excellent tireur, Bernard
Montjarret, qui me permet d'aller plus loin.

Des tirages qui sont, dans ton cas,

des impressions numériques, souvent

sur papier mat. Pourguoi ce choix 7

Il me semble que la vocation des techno-
logies numériques n'est pas forcément de
vouloir ressembler aux technologies argen-
tques. Petit & petit, j'ai pu élaborer des
images qui prennent mieux en compte leur
spécificité numérique, notamment en ex-
ploitant la trés grande variété des supports
dimpression. Les technologies numériques
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donnent par exemple un cOté un peu plus
“desginé” 4 mes images de la série “In Situ”,
Et je renforce ce caractére en optant pour un
papier mat. Cela m'intéresse aussi que mes
images aient certaines qualités proches des
illustrations des naturalistes.

Avec “In Situ” tu as été un des deux
lauréats du prestigieux prix HSBC en 2012,
Peux-tu nous dire ce que cette récompense
a changé pour toi

Mon cas est un peu particulier car javais
déja commencé 4 travailler un an aupara-
vant avec mon galeriste, Pierre Dumonteil. 11
est implanté & Paris, Shanghai et New York,
et présente mes images dans de trés nom-
breuses foires internationales. D'autre part,
on commengait aussi 4 parler de mon travail
dans le milieu de la photographie. Le prix
HSBC a permis de diffuser trés largement
mon travail en complétant ce que faisait ma
galerie; une galerie dont je suis d'ailleurs
le premier et pour l'instant le seul photo-
graphe permanent. Les retombées dans la
presse du prix HSBC ont été considérables,
d'autant plus que ce prix a la particularité de
s'inscrire dans une durée — un an — et que
la parution du livre et les expositions suc-
cessives permettent d’entretenir une actua-
litd. Ce mouvermnent d'ensemble s'est done
révélé extrémement positif.

Malgré ce succés, tu es resté officiellement
“amateur” puisque tu donnes toujours

des cours de maths. Pourquoi ce choix?

1l est trés difficille de vivre uniquement de
la vente de tirages numérotés. A l'origine,
lorsque j'ai voulu me consacrer & la photo-
graphie, j'ai quitté mon metier d'ingénieur
pour devenir enseignant & temps partiel. Je
preférai ce statut plutét que de deveir prati-
quer une photographie alimentaire. Ce choix
m'assurait de pouvoir apprendre et de tra-
vailler librement la photographie sur un long
terme. Aujourd'hui, la vente de tirages pour-
rait sans doute me faire vivre. Mais c'est ré-
cent! De plus, je reste conscient que le “pro-
fessionnalisme artistique” n'a pas forcément
les mémes nécessités que le “profession-
nalisme économique”, Autrement dit, il est
important pour moi de rester indépendant
au niveau de ma création, ce qui, j'espére,
me permettra de durer. Ceci étant, je com-
mence quand méme & enseigner moins, et
il est probable que je réduise mes heures de
cours dans les années & venir.

Quel est ton regard sur I'évolution de la
photographie contemporaine maintenant
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que tu découvres de l'intérieur le “monde

de I'An"?

Je constate que des pratiques extrémement
variées continuent 4 coexister, i1 y a de plus
en plus de séries qui mélent reportage, por-
traits, natures mortes et paysages. Mais je
n'al pas trop de recul sur tout ¢a. Sinon, en
ce qui concerne les ceuvres elles-mémes, j'ai
limpression que la numérotation est deve-
nue la norme et que le nombre de tirages
se réduit de plus en plus, Le marché de 'art
pousse sans doute vers une limitation du
nombre d'exemplaires d'une méme image.
Je pense surtout que les années a venir vont
étre extrémement intéressantes. D'un coté,
on dispose encore, du moins pour |'instant,
des techniques argentiques et de ['autre
les techniques numeériques vont encore se
perfectionner Ce mélange va certainement
nous faire découvrir de nouvelles visions.

Si je veux acheter un tirage d'une

des photos de ce portfolio, combien cela

me coltera-t-il?

Les grands formats, tirés en 100x100 cm,
sont limités & huit exemplaires, plus guatre
épreuves d'artiste, Les deux premiers nume-
ros sont proposés encadrés a4 4000 €. Les
prix augmentent ensuite avec la numéro-
tation, Certaines images sont déja presque
épuisées.

Quels conseils donnerais-tu & un jeune
photographe qui prépare un portfolio

pour participer & un concours ?

Je pense que les professionnels qui jugent
les dossiers voient énormément d'images,
et qu'ils sont beaucoup moins sensibles &
des travaux qui leur donneraient une im-
pression de déja-vu. [l faut donc essayer de
bien connaitre ce qui s'est déja fait dans le

ERIC PILLOT EN 8 DATES

domaine qu'on explore. Mais il ne faut pas
non plus rechercher 'originalité pour I'ori-
ginalité. L'important, et je pense que c’est
également le plus intéressant sur un plan
personnel, c'est de vraiment chercher & faire
ses propres images,

As-tu commencé une autre série d'images T
Je travaille beaucoup en ce moment A une
autre série, que j'ai déjd bien avancée: il
s'agit de paysages noir et blanc trés épurés,
proches de la mer, que je photographie dans
le Nord de la France, ma région d'origine.
Jai enfin trouwvé un rendu qui me convenait.
Mais, tu le sais, j'ai toujours plusieurs travaux
en gestation, sur les poissons, les plantes. .. Je
suis actif, mais je veux vraiment me laisser le
temps de bien identifier mes propres désirs,
et d'élaborer mes propres représentations.

Et que devient “In Situ™ ?

Je continue aussi “In Situ”, car j'ai bien
d'autres bétes a rencontrer et il me reste
des tas d'endroits & explorer. J'ai trés envie
de poursuivre cette série dans des pays
lointains, qui ont un rapport a I'espace ou &
I'animal différent du nétre. C'est Koudelka,
je crois, qui dit qu'il est bien de “répéter sans
se répéter”

N'es-tu pas lassé des zoos 7 N'as-tu

pas envie d'aller faire des photos lors

d’un safari au Kenya ou en Namibie ?

Sil Méme si je n'al toujours pas envie de faire
de la photographie animaliére “classique”. Il
faudrait que je trouve quelque chose avec
les paysages, les couleurs, et que je puisse
me rapprocher un peu des bétes: je ne veux
pas me sentir trop loin d’elles. ..

Propos recueillis par J-C Béchet

EEZE] Naissance dans le Pas-de-Calals

Intibgre I'Ecole polytechnique et se passionne pour la musique de jazz

EEEEETIT Travaille comme ingénieur dans les constructions navales, pour la Défense

=T Premiéres photos, par hasard, en noir et blanc: des plantes, des paysages.
Cette activité prend le pas sur la musique...

EEZT] Abandonne le métier d'ingénieur, devient professeur de maths et photographe...
Découvre I'exposition “Ravens” de Fukase & Ares qui le frappe par cetta utilisation
phatographie.

de 'animal, las corbeaux, dans la

ETT commence a photographier des snimaux (des ours polsires sous I'eau dans un zoo).
EESITELGE Début d'in Situ: mols off, festival Circulations, galerie Pieme Dumonteil.
EZCIF] Lauréat du Prix HSBC pour la photographie, sortie de la monographie chez Actes Sud.
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en redonnant naissance a la marque LUMIERE.

Découvrez la gamme sur
www.lumiere-imaging.fr
LUMIERE

Tour Suisse 1, boulevard Vivier Merle, 63443 Lyon Cedex 3, TeL.: 04 26 79 85 61






FraNCOIs-REgis
DU R/—\Nd

A Madagascar, “Le Nouvel Hotel” est ouvert depuis 1930...

Des représentants, des personnes de l'administration en
déplacement, des paysans montés a la ville régler des
affaires... forment la clientéle; on peut y manger un
morceau et boire un coup, deux, ou plus aussi... Et si
d'aventure vous vous faites aborder par une jeune fille, rien
détonnant a cela... Nombreuses sont celles qui, battues,
violées, abandonnées avec un enfant, y ont trouvé refuge....
Il leur faudra alors gagner de quoi payer la chambre, soir
aprés soir, nuit aprés nuit... Cest un lieu ou les hommes
nont pas vraiment leur place, seul le patron a tous les
pouvoirs, mais ne prend que le prix de la chambre.. .

La nuit, au “Nouvel Hétel" Frangois-Régis Durand a fait
des images, quil distribuait le lendemain. Cela a duré
des semaines: "Je nai jamais eu en téte [idée de faire un
reportage, je photographiais ces femmes, lorsquelles
avaient le temps, dans les moments ‘creux” de la nuit..."

Portfolio et rencontre avec un homme entier et passionné
qui méle engagement et souci de lesthétisme...
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FRANCOIS-REGIS DURAND
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Comment as-tu découvert ce “Nouvel Hotel” 7
Je me promenais une nuit, en centre-ville,
tout était fermé. Une musique lointaine, égre-
née par la pluie en cette saison-la, attirait
mon attention, lorsque je vis de péles néons
se refléter sur le pavé mouillé. C'était le seul
endroit ouvert, je suis rentré. 1l y a des lieux
comme cehi-la, que I'on peut chercher toute
une vie...

Je fonctionne toujours de cette fagon, je
me proméne, et si les gens que je rencontre
m'acceptent, quils sont bien avec moi et
moi bien avec eux, alors je reste et souvent
je prends des photographies. Il y avait des
Jjeunes femmes dans cet hitel, et 'une d'elle,
presque timidement s'est approchée de
moi... “Oui je peux faire des photos” ai-je
répondu 4 5a question; et voila, je revenais le
lendemain, puis le surlendemain, et ainsi de
suite pendant des semaines!

Un ami photographe, Pascal Grimaud, alors
que je lui avais montré quelques images, et
que je doutais de la qualité de mon travail, me
dit: “vas-y, c'est bien, tu as une histoire 4 nous
raconter...” Mais je ne sais pas trop raconter
d'histoires... [ n'empéche, son encourage-
ment et le soutien sans faille du photographe
malgache Pierrot Men, m'ont au moins don-
né la volonté de faire une série ou d'essayer...
merci 4 eux dewt.

Tes photos sont prises avec un reflex
numérique 24x36 mais elles possédent des
couleurs étonnantes, qui rappellent un peula
miatiére du film Kodachrome. Comment fais-tu?
Les trente années & pratiquer la diapositive
m'ont sans doute “orienté” vers une chro-
mie un peu “sourde”; 4 I'époque des Koda-
chrome, 25, 64, ou 200, on ne faisait pas
dans le leger... Et le jour ot je suis passé au
numérique, jai développé en conséquence!
Pour faire court, jutilise trés peu d'outils,
niveaux, contraste-luminosité, correction
selective. ..
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Peux-tu nous en dire plus?

Les “niveaux” me permettent de bien mai-
triser d'ol partent mes neoirs (qui ne le sont
jamais!) et ol arrivent mes blancs (qui ne le
sont jamais!).

Le curseur “Luminosité-Contraste”, tout le
monde le connalt, ren 4 dire de particulier!
Quant & la correction sélective, je vais inter-
venir successivement sur les valeurs de
rouge, de jaune et de bleu: ce n'est pas tmés
compliqué.

A V'arrivée, je crée une “balance couleur” et
¢a ne marche jamais comme je voudrais!
Mes bleus sont un peu verts, le rouge est
trop jaune, le jaune trop magenta... Clest
pour cela que je n'a jamais réussi & créer un
“script” qui me permettrait de tout faire au-
tomatiquernent! Et, d'une série & une autre,
cela “bouge” quand méme beaucoup.

Ah oui, une petite remarque: je ne sais méme
pas sélectionner une zone, pour ne pas dé-
border. Donc, je masque comme je le faisais
en argentique sous 'agrandisseur. ..

Ouelle est la part de mise en scéne,

de “composition”, dans tes images 7
Refuses-tu toute intervention sur le réel

en puriste du reportage ?

Ma photographie se veut avant tout sociale,
elle est une forme de témoignage et d’hom-
mage aux jeunes femmes qui y sont repré-
sentées. Elles choisissent elles-mémes leurs
poses et l'endroit, le bout de mur, qui servira
de décor... elles souhaitent tout contrfler,
mais je ne leur demande jamais rien! Elles
savent exactement ce qu'elles veulent, car
elles ont conscience que ces images rendent
compte, d'une beauté, d'un état, parfois
méme d'une condition sociale... Mes photos
ne sont pas innocentes, ce n'est pas un jeu
pour elles. Elles les enverront & leur famille,
elles se les montreront enire copines, elles se-
ront accrochées aux murs dans leur chambre,
sous forme de calendrier, & coté d’autres pho-

tos, découpées dans des vieux magazines de
mode frangais; elles se compareront aux filles
de la-haut, celles de I'hémisphére nord, tou-
jours plus jolies. .. forcément!

Pourtant les photos de ce portfolio semblent
assez loin de ce rendu “pin-up”...

C'est vrai, car les photographies qui com-
posent ce portfolio, sont les &-cdtés. .. quand
la vie, reprend le dessus, & T'insu des pro-
tagonistes. Parfois, je les ai faites en fin de
séance, quand le modéle pense que l'on a
fini. D'autres fois, elles sont nées par réflexe,
al'insu de toutes et presque de moi-méme. A
l'editing, il m'arrive de découvrir des images
dont jignorais |'existence, que je ne me re-
vois pas prendre...

Quels sont les photographes qui t'ont le plus
marqué, le plus influencé ? Des reporters,

des coloristes?

Si je devais citer deux noms qui sont des réfé-
rences absolues, je dirais WEugene Smith et
Bruce Davidson...

Cela ne m'étonne pas | Car a I'évidence,

tu me sembles étre davantage un photographe
du “cadrage” que de la “composition”,

Mais peut-étre ne fais-tu pas une différence
notable entre ces deux notions de “cadrage”

et de “composition”?

Ta question interroge notre fagon de pho-
tographier. Avancer, reculer, se relever ou
s'abaisser, voir les plans apparaitre ou dis-
paraitre selon son point de vue, la focale,
l'ouverture utilisée... Supprimer ou révéler
divers éléments en fonction de son cadrage,
tout cela participe de la méme dynamique:
faire corps avec l'espace, trouver la bonne
distance.

Je dirais que je ne compose pas une image,
comme je composerais un bouguet: je ne
touche pas, je n'intervertis aucun des élé-
ments. Je ne sais qu'évoluer dans 'espace,
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aucun des éléments. .. Je ne sais qu'évoluer dans l'espace, pour mieux “tourner autour’,

lappréhender, mieux le comprendre, le saisir... Estil clos, ouvert? Et la lumiére,

quinduitelle ? Les personnes présentes, se connaissent-elles, se comprennent,

sacceptent-elles ? ou pas, ou mal... Un pas de trop en arriére et je suis en dehors

du sujet... Un pas de trop en avant et je deviens hors sujet

pour mieux “tourner autour”, l'appréhender,
migux le comprendre, le saisir... Est-il clos,
puvert? Et la lumiére, guiinduit-elle? Les
personnes présentes, se connaissent-elles,
se comprennent, s'acceptent-elles? Ou pas,
oumal... Un pas de trop en arriére et je suis
en dehors du sujet. .. un pas de trop en avant
et je deviens hors sujet!

Tes cadrages étaient plus violents, plus
graphiques dans tes premiéres photos

sur Madagascar. On avait alors publié

ton travail dans Réponses Photo (voir n°218),
puis tu avais gagné le Grand Prix SFR Jeunes
Talents Photo quelques mois plus tard

avec ces cadrages vraiment originatx. .
As-tu conscience d'avoir fait, un peu, évoluer
ton style de cadrage 7

Gagner le Prix SFR m'a permis de rencon-
trer quelques photographes, et une remarque
revenait souvent: “bon c'est bien la tes ca-
drages... mais ga suffit, c'est trop... ¢a en
devient agacant, recule, respire, 4 force de
cadrer trop serré tu ne racontes plus rien!”
et j'ai cru comprendre, que la “course au ca-
drage serre” était une impasse... et que, par-
fois, montrer une personne de dos, perdue
dans 'immensité de son univers, me permet-
tait de mieux la cerner, la rencontrer... que
la bonne distance n'était pas toujours au plus
pres, quoi gu'on en dise. .. Cela explique sans
doute mon évolution.

Il y a la distance de cadrage & la prise de vue,
puis la possibilité du “recadrage” lors de
I'éditing. Quel est ton avis sur ce choix?

Je ne recadre que trés rarement mes pho-
tos... [l m'arrive de prendre parfois plusieurs
images, un plan serré, puis un plan général. ..
et de présenter les deux en paralléle ou sous
forme de diptyque... C'est la seule "recom-
position”, que je m'autorise. [l m'arrive trés,
trés rarement de recadrer, et c'est toujours
vecu comme un échec. La preuve que je

n'étais pas en phase, pas complétement...
que mes choix n'étaient pas assurés!

Revenons a la chromie et a 'importance

des couleurs dans tes images. Fais-tu
toi-méme tes tirages ou utilises-tu les services
d’un labo professionnel ?

C'est ma fernme qui met un terme & mes
tergiversations chromiques, c'est elle qui im-
prime en petit format des images de contrle,
“certifiées”... Elle est aussi dans les métiers
de la photographie, sa formation & I'école
Louis Lumiére et son travail en agence me
sont d'un précieux secours. C'est elle aussi
qui tire mes photos jusqu'au format A2, Pour
des agrandissements plus importants, je suis
obligé de passer par un service pro.

Il y a quelques années, le tirage était syno-
nyme de travail dans ma cuisine sous la pale
lueur de mon agrandisseur “Beseler”, la nuit
venue,., On parlait bien de tirages, donc
un ensemble d'épreuves, puis d'agrandis-
sements! C'est 14 que l'image était révélée;
de nos jours, une partie de cette tiche est
échue & l'ordinateur. Cela peut prendre du
temps, mais le seul moyen de revendiquer
un travail, est d'en &tre responsable & toutes
les étapes...

Aujourdhui, comment envisages-tu ton statut
“professionnel” 7 Peut-on vivre de sa passion
en produisant un travail comme “Le Nouvel
Hitel", Jimagine que le monde de ['art trouve
ton style trop “reportage” et les magazines
d’actu ton approche trop “artistique” et pas
assez journalistique...

Montrer ses images suppose d'avoir une
grande clairvoyance sur son travail. A force
de bafouiller lamentablement en présentant
celui-ci, j'ai di me poser les bonnes ques-
tions... et je n'ai pas forcément trouvé les
reponses! Je ne suis pas reporter, et je ne
me reconnais pas dans un monde plus artis-
tique, plus conceptuel... mais je ne vais pas

faire |'enfant gaté! Un métier, c'est proposer
un produit qui correspond & une demande
et la, je n'ai toujours pas tout compris! {rires)
Je m'en sors et ne perds pas trop de poids,
grace a l'amour sans borne de ma femme,
quelgues copines et copains... Et, acces-
soirement, la photo sociale, notamment
la photographie de mariage. Et puis, j'ai
revendu tout mon matériel hors de prix et
contre-productif, pour passer au format 4/3,
bien moins onéreux. Le tout avec moins de
beurre sur les patates (re-rires).

Le prix SFR Jeunes Talents dont on a déja parlé
a toutelois &té un magnifique tremplin pour toi.
Mais comment gére-t-on la suite quand
I'effervescence autour du lauréat de I'année

se dissipe?

Gagner le “Grand prix SFR" m'a été d'un
inestimable secours: il est important & un
moment donné, de savoir ce gue vaut son
travail. En méme temps, celui-ci reste le
méme que celul qu'il était, la veille d'avoir
gagné, et il restera le méme le lendemain...

Mais peut-étre pas le surlendemain?

C'est vrai, car ce prix m'a permis de faire le
point aprés 30 années d'images et de décou-
vrir un monde que je ne soupgonnais méme
pas| Je suis sorti d'une forme de solitude, j'ai
rencontré d'autres photographes, des “gens
d'images”, galeristes, collectionneurs, icono-
graphes... Cela m"a permis de faire évoluer
mon travail.

De toutes ces rencontres et événements,

quel est celui qui t'a le plus marqué?

Le moment le plus mémorable ?

Les années 2010 et 2011 ont &té bien rem-
plies: “Arles”, puis “Polka”, “Paris-Photo”,
“Lille 3000", le “Scoop d'Angers”, ce sont de
sacrés moments, mais, i je devais retenir un
événement de mon année SFR, cela serait

“Paris-Photo™! C'est tout simplement inou- »
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bliable. Le Salon avait encore lieu au Louvre,
c'est la que s'est déroulée ma premiére ren-
contre avec des collectionneurs. D'une trés
grande courtoisie, connaisseurs, curieux,
passionnés, sont les quelques adjectifs, qui
me viennent & l'esprit quand je pense & cer-
taines ou certains... C'est vraiment grice
aux collecionneurs que je peux continuer.
Et voir, parfois, une image de soi encadrée,
chez des particuliers, savoir que peut-étre
les enfants qui la regardent seront marqués
& tout jamnais, est trés émouvant. ..

La découverte de ce “monde de I'art™ fut

donc pour toi une grande surprise. Quel est
aujourd hui ton regard sur la photographie
contemporaing maintenant que tu connais

de l'intérieur le monde des collectionneurs ?
Je dois avouer que j'ai parfois bien du mal
& comprendre ce qui se passe en photogra-
phie. Tout se mélange pour moi, je n'arrive
plus & faire la part entre travail et esbroufe,
talent et faiseurs. Et, bien que ma photo
ne soit pas du “reportage”. c'est quand
méme ce vers quoi mes yeux tendent le
plus facilement...

3i je veux acheter une des photos de

ce porifolio, ca me colitera combien?
Limites-tu tes tirages 7 Travailles-tu avec une
galerie?

Je n'avais jamais envisagé, avant “Paris-
Photo”, la vente de tirages numérotés, Mais
la rencontre avec des collectionneurs privés
m'a fait changer d'avis. Jaime échanger
avec eux, et le tirage est vraiment la finalité
physique d'une image. J'y attache beaucoup
d'importance, et puis l'argent récolté (et il
ne sert qu'a cela), me permettra de repartir,
travailler bénévolement pour des ONG mal-
gaches, aider les gens, ces jeunes femmes
photographiées justemnent, dans ce portfolio.
Et c'est bien pour tout cela, que je n'ai jamais
vraiment souhaité “passer” par une galerie.
J'aime recevoir un mail, et si la personne
le veut, discuter, dialoguer. Parfois celle-ci
veut connaitre mon “histoire”, ou “T'histoire”
derriére la photo, parfois pas; ou cela peut
étre sur un probléme technique, de taille de
l'image par exemple, ou tout autre chose...
Mes tirages sont numérotés de 01 a 07,
quel que soit le format, mais j'aime bien le
6090 cm. Le chiffre 07" n'est pas innocent,

68

bien sir, et des petites séries m'évitent de
me disperser: je sais quels collectionneurs
possédent tel tirage. ..

Et pour les prix?

Il faut compter environ 1000€ pour un
60x90 cm, mais si une personne désire
une image plus grande, alors je ne lui ferai
supporter que le colt de fabrication supplé-
mentaire. Je ne veux pas devenir plus “gour-
mand” parce le tirage serait plus grand. Je
transmets d'abord une vision, un regard,
une émotion.

Quels conseils donnerais-tu a un jeune
photographe qui est en train de préparer

son portfolio pour participer & un concours,
une bourse ou une résidence?

Il est évident de nos jours que faire de belles
images,.. cela ne sert pas 4 prand-chose!
Aujourd hui, un jury demande beaucoup plus
que cela. Dong, & mon humble avis et peut-
étre dans le désordre, je lui dirais:

- avoir quelque chose & dire. ..

- le dire avec un point de vue affirmé

- proposer un ensemble de photographies
homogeénes, pertinentes artistiquement, avec
une écriture personnelle, sans étre racoleu-
ses... et sans copier ses petits camarades.

- et puis, sans faire de copinage, je dirais de
lire et relire le dernier “Hors-série n®17" de
Réponses Fhoto consacré & la série photogra-
phique. C'est, il me semble, une trés bonne
base de départ pour constituer son dossier. ..
Pour ma part, j'ai mis trente ans 4 comprendre
et & m'approcher de toutes ces notions-1a. . .

Dui, ce n'est facile de trouver |e bon équilibre |

En plus, tout dépend des concours. Le méme
dossier ne sera pas accueilli de la méme fagon
selon l'orientation du prix...

Bien siir! Je vois pas mal de photographes,
qui tentent tous les concours. Pourtant, je
pense qu'il est bien de les sélectionner; cer-
tains prix se prétent mieux que d'autres, 4
tel ou tel type d'images, et il est bien aussi
de savoir qu'elles peuvent en étre les retom-
bées. Qu'est ce que I'on en fera car, encore
une fois, personne ne va dérouler le tapis
rouge si vous avez gagné quoi que ce soit.
On vous attendra méme plutdt au tour-
nant... La victoire n'est jamais de gagner,
mais de se relever aprés chaque chute, bref
il faut avant tout “tenir bon”.

As-tu commencé d'autres séries dimages?
Restes-tu fidéle a I'le de Madagascar

oli tu as visiblement trouvé ton "territoire
intime” 7 Ou as-tu envie d'aller explorer
d'autres “ambiances™?

La série d'images qui composent ce portfo-
lio date de 2012. Elles font partie d'un sujet
plus vaste sur les villes. Mais j'ai bien peur
d'avoir voulu trop embrasser un théme co-
lossal et, comme dit le proverbe, & l'arrivée,
je risgue de mal I'étreindre | J'ai abordé aus-
si, bien d'autres sujets en paralléle, toujours
dans la “Grande fle” et puis mon engage-
ment auprés de diffsrentes ONG sur place,
me fait réguliérement retourner la-bas... Je
dois y aller en octobre, pour la grande féte
de la circoncision qui a lieu & Mananjary,
tous les sept ans, Mais ce sera la derniére
fois, promis, juré!

Propos recueillis par J-C Béchet

FRANCOIS-REGIS DURAND EN 6 DATES

ET7TH Naissance & Paris.,
T2 Achat du premier livre photo,

[ELZ5] Premier travail, premier appareil photo.

11770 30 ans d’usines et autres joyeusetés, 30 années d'images, comme raison

Fo3 1 N de supporter la vie.

EZI Premisre lacture de book, la rédaction de Réponses Photo ma regoit, premibre
publication... Puis “Grand Prix 5FR JeunesTalents Photo” et quelques expos:
Rencontres Ares, Paris Phato, Lille 3000.

-1 B Quelques voyages, beaucoup d'images.
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Memhre du photo-club d'lssy-les-Moulineaux, en banlieue
parisienne, Laurent Lavergne a débuté ce projet dans le cadre
d'un projet collectif mené par I'Union Régionale 16, Rencontre avec

un ‘pur” amateur qui ‘pense” sa photographie.

Comment as-tu eu l'idée de venir faire

des photos & Beaugrenelle ?

Ce lieu m'a toujours fasciné depuis que je vis
en région parisienne. Je passe réguliérement
devant ces tours en voiture. Le quartier de
Beaugrenelle a été bati & la fin des années 60
sur les bords de Seine. Pour I'époque, c'était
une architecture trés moderne, mais elle a été
rapidement décriée par les Parisiens et elle
est devenue une cicatrice dans Paris. Des tra-
vaux de réhabilitation ont été engagés depuis
quelques années, un centre commercial haut
de gamme vient d'y étre bati afin de redyna-
miser le quartier.
Photographiquement, c'est un lieu trés riche.
Tous les bétiments sont différents, colorés,
et souvent aux formes surprenantes. [ls sont
organisés autour d'une dalle située au-dessus
de la route, il ny a donc pas de circulation.
Différentes populations y cohabitent, 4 la fois
ceux qui y vivent, et ceux qui y travaillent.
Dans mes séries, j'aime souvent photogra-
phier dans un périmétre limité: cela me per-
met d'étre plus efficace, d'autant qu'étant
amateur, je dispose de peu de temps pour
faire de la photographie.

Sur quelle période se sont déroulées les prises
devue?

(Ca fait prés d'un an et demi que j'ai commen-
cé cette série sur Beaugrenelle, Jessaie d'y
aller réguliéremnent, le week-end la plupart du
temps, parfois le matin avant d'aller travailler,
o le midi, pendant ma pause déjeuner.

Il m'a fallu un peu de temps pour com-
mencer 4 vraiment appréhender les lieux
et trouver une direction qui m'intéressait,
et qui n'était pas forcément celle d'ori-
gine. Au fur et 4 mesure que j'y retournais,
les lieux changeaient, certains devenaient
accessibles, d'autres se couvraient d'écha-
faudages. Aujourd'hui, les travaux semblent
enfin finis. J'y suis retourné encore il y a
quelques semaines, et j'y ai découvert de
nouveaux angles de prises de vue,

Du coup, cette série n'est pas encore termi-
née, je vais la continuer en 2014

Comment définis-tu ton approche?
sociologique, une démarche architecturale?
IMa vision est avant tout graphigue. Car s'il
s'agit bien d'architecture, je me suis plus inté-
ressé aux lignes, aux surfaces et aux couleurs,
qu'é l'élément architectural en lui-méme. Les
personnages ont leur importance: ils donnent
une échelle & ces lieux, une échelle de gran-
deur, et humaine 4 la fois Ces figures ano-
nymes en transit, sont simultanément témoins
et acteurs.

A l'origine, Beaugrenelle était phutét un quar-
tier bourgeois. Depuis, la diversité sociale s’y
est développée. Et, d'une certaine fagon, c'est
ce gue je tente aussi de montrer & travers cette
série. Sans étre une étude sociologique, c'est
plus un &tat des liews, un constat objectif

5i je te dis que tes photos m'ont fait penser

& l'univers de Jacques Tati, & Playtime

par exemple, es-tu d'accord 7

La sortie de Playtime est contemporaine de
la construction de Beaugrenelle, les deux
univers se font donc forcément écho. D'une
certaine fagon, ce lieu est un véritable décor
de cinéma. Aucun immeuble ne se ressemble.
On est entre l'univers de Tati, et certains films
de science-fiction parfois. [l est vrai que j'aime
chez Jacques Tati cette rigueur graphique et
géométrique que j'essaie de retrouver dans la
construction de mes images.

Justement, en dehors de Tati, quelles som

tes sources d'inspiration?

J'essaie d'aller réguliérement voir des exposi-
tions de photographies, de peintures et d'art
en général, que ce soit dans les grandes insti-
tutions parisiennes, ou dans des galeries plus
modestes, mais dans lesquelles on peut sou-
vent découvrir des auteurs phus confidentiels.
J'aime aussi trainer dans les sections photo-
graphie des librairies. Derniérement, je suis
tombé sur le livre de Nicholas Adam Cope,
qui fait écho & une série d'architecture en
noir et blanc, sur laquelle je travaille depuis
quelques mois déja.

Interview
LAURENT LAYERGNE

Internet me permet aussi de découvrir des
photographes auxquels on n'aurait pas accés
autrement. Pour ¢a, c'est vraiment un outil
formidabie, si I'on est quelque peu curiewx.
J'ai pu ainsi découvrir le travail de Margaret
Dearing, qui a réalisé une série de photos &
Beaugrenelle, dans un tout autre esprit, mais
qui m'a forcément nourri d'une certaine fagon
quand j'ai commencé 4 traiter ce sujet.

Quels sont les “grands” photographes qui
t'ont influence et que tu admires ?

Saul Leiter a &t& une véritable révélation pour
moi ces demiéres années. C'est certaine-
ment en découvrant ses photographies que
j'ai commencé & m'intéresser plus sérieuse-
ment 4 la photo de rue. Outre son approche
de la couleur extrémement moderne, 4 une
époque ol ce n'était pas la norme, il offre une
vision trés graphigue de la rue, avec des com-
positions presque abstraites parfois.
Japprécie aussi beaucoup la simplicité, la
rigueur et la poésie des images de Michael
Kenna, ou le travail sur la couleur de John
Batho, L'humour et le coté surréaliste de
Gilbert Garcin, ou les séquences photogra-
phiques, presque cinématographiques, de
Duane Michals. Je suis curieux de nature,
et j'aime découvrir des styles variés et des
regards différents.

Avec quel matériel as-tu travaillé pour

cette série?

J"iJﬁIiSE essentiellement  auvjourdhd  un
“vieux" Nikon D80. Pendant longtemps, il
était associé au zoom 18-105 mm du kit
Mais, depuis que j'ai découvert le Leica M
lors d'un stage, il y a prés de deux ans, j'ai eu
envie de revenir a des focales fixes, & mise
au peint manuelle J'ai commencé avec le
40 mm £2 de Voigtlinder et, il y a un peu
plus d'un an, fai acquis le 20mm £35 de
chez Voigtlinder également. C'est devenu
aujourd hui mon objectif de prédilection.

Et clest d'ailleurs avec ce dernier que je
photographie 4 Beaugrenelle. Pour ce sujet,
j'avais envie de me frotter au grand-angle.
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Interview

“M
éme si mes images sont trés visuelles, jessaie souvent

guelles racontent, ou en tout cas quelles évogquent, un peu plus gue

ce quelles montrent, quelles transfigurent le réel, quelles débordent

Lors de mes premiéres prises de vue a Beau-
grenelle, je m'étais forcé & bloguer la focale de
mon zoom sur le 20 mm. Je n'étais pas habi-
tué & utiliser une focale si large 4 I'époque, et
il m'a fallu un peu de temps pour |'apprivoiser.
Je travaille essentiellerent en hyperfocale sur
cette série, Je n'al qu'a me concentrer sur le
cadre, sans &tre dépendant de l'autofocus, et
c'est essentiel pour la photo de rue, il faut aller
trés vite et étre capable d'anticiper.

Le choix du matériel n'est pas, pour toi,

une course & la performance. ..

Je ne suis vraiment pas ce qu'on peut appe-
ler un geek du matériel photo Limportant
n'est pas tant le matériel que I'on utilise mais
ce que l'on en fait, & mon sens, et je cherche
de plus en plus & me défaire de cette dépen-
dance technologique, pour me concentrer sur
l'acte photographique en lui-méme. Dailleurs,
depuis quelque temps, je reprends avec plai-
sir, mon reflex argentique, un Nikon FE que
m’avait offert mon pére il y a plus de vingt ans.

Je crois d'ailleurs que tu es le premier
photographe que je rencontre qui n'a jamais
wraiment acheté et choisi son matériel.

La plupart de ton équipement vient de lots
remportés |ors de concours. Peux-tu nous
raconter cet étonnant parcours ?

J'ai gagné mon premier concours il y a vingt
ans, alors gue je n'avais que 17 ans, sur le
théme “Nantes, entre tradition et modemnité”,
J'avais fait moi-méme le tirage argentique en
noir et blanc, que j'avais négligemment fixg,
il était encore tout collant, avec des traces de
révélateur, mais ga n'a vraisemblablement pas
arrété le jury. Ca m'a valu une aprés-midi dans
un labo professionnel, mais cela m'a convain-
cu de ne pas retenter ['expérience!

Aprés une longue pause, je ne me suis re-
mis vraiment & la photo qu'en 2001, suite 4
un voyage en Floride, et j'ai renoué avec les
concours en 2005, A I'époque, j'avais encore
le vieux Nikon FE de mon pére. Et, en 2005,
je gagne mon premier appareil numérique,
suite 4 un concours municipal. C'était un Ko-
dak C340, un 5 MP d'entrée de gamme, mais
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du cadre d'une certaine facon.’

c'est vite devenu mon boitier de prédilection.
C'était 'époque du passage au numérique,
et ca commengait & &tre cher de travailler en
argentique, et de plus en plus compliqué de
trouver un labo. J'appréciais la légéreté de
mon compact, je pouvais 'avoir toujours avec
mei. D'une certaine fagon, ¢a a développé ma
créativité, le but était d'exploiter ses défauts
comme ses qualités. C'est véritablement avec
lui que j'ai réalisé ma premiére série photogra-
phique, faite de surexpositions et de flous.
Deux ans plus tard, en 2007, je gagne avec ce
compact Kodak un concours sur Internet sur
le théme du “ciel vu de la terre”. Cela m'a per-
mis de recevoir un Leica D-LUX 3, en fait un
compact Panasanic 10 MP siglé Leica,

En 2009, avec des photos prises avec ce Leica
je gagne un concours Fnac! [l y avait & la fois
un concours national sur [nternet, mais aussi
dans chacun des magasins. J'ai opté pour l'op-
tion magasin ol il fallait fournir trois ou quatre
tirages papier Peu de photographes tiraient
& ce moment-14 sur papier, du coup, nous ne
devions &tre que trois ou quatre 4 présenter
un dossier papier. J'ai ét¢ le lauréat, et je suis
reparti avec un reflex Nikon D90 et un flash.

Cest 'appareil que tu as utilise

pour Beaugrenelle. ..

Tout a fait... Deux ans aprés ['avoir gagné,
j'espérais garder le méme rythme et donc
monter encore en gamme aVec un autre
concours, mais non. .. C'est peut-8tre pour ¢a
que je continue A en faire|

Depuis que je suis passé au numérique, je n'ai
D80 ne me quitte plus, mais il devient quelque
peu vieillissant. Ce n'est pas tellement une
question de nésolution, mais plus une question
de traitement d'Tmage et de gestion de grain.
En effet, je suis de plus en plus amené 4 réali-
ger des tirmges de grandes tailles et, du coup,
je passe beaucoup de temps en post-produc-
tion pour optimiser mes images. Et c'est du
temps que je ne passe pas & photographier.
Dautant que j'ai un autre métier!

Justement, lu travailles dans les eflets

spéciawx pour le cinéma et pourtant tu n'es

pas spécialement un adepte des retouches
poussées avec Photshop. ..

Tout dépend de ce qu'on entend par le mot
retouche, aujourdhui on a tendance & tout
melanger. Bien que je travaille réguliérermnent
sur des effets spéciaux dans ma vie profes-
sionnelle, il n'y a pas de montage ou de com-
positing dans mes photos. La manipulation a
plus & voir avec l'image quavec la pratique
photographique, bien qu'on utilise le méme
médium. Ca n'en est pas moins inintéressant,
c'est différent, et ce n'est pas l'idée que je me
fais de la photographie.

Toutefois, je peux passer beaucoup de temps
en post-production. Cela reste pour moi
une étape importante: un peu 4 la maniére
des tireurs argentigues, il s'agit de renforcer
le sens de l'image et de la rendre plus lisible.
Je ne cherche pas a essayer de retrouver
l'image que j'ai vue, mais plutét la sensation
que m'a évoquée la scéne lors de la prise
de vue.

Pendant longtemps, j"ai eu tendance & forcer
mes post-traitements, Aujourd’hul, j'essaie
de revenir a des choses plus naturelles, & in-
tervenir de moins en moins sur mes images.
C'est peut-&tre une question de maturité...
En tout cas, je ne me sens plus obligé de
cacher mes photos derriéres des artifices,
parce que je les assume plus facilement.

Etre membre d'un photo-club aide peut-étre

& “assumer” ses images, non 7

Ca fait maintenant une dizaine d'années que
jai rejoint le club photo d'lssy-les-Mouli-
neaux. Je venais de me remettre 4 la photo
depuis peu. Au début, ca m'a forcé & faire
de la photo réguliérement, et surtout & ap-
prendre 4 montrer mes images, et & écouter
les critiques,

Depuis prés d'un an, j'ai eu l'occasion de
participer 4 quelques expos et j'y ai fait beau-
coup de rencontres. Ca a &té trés formateur,
et ga m'a permis d'avancer. J'ai I'impression
d’avoir énormément progressé grice a ces
échanges ces derniers mois, et d'avoir un
regard plus critique sur ma production.



CGe regard critique évolue en méme temps

que ton style. Ici, on voit tes photos couleur de
Beaugrenelle, mais tu produis aussi des séries
trés différentes en n & b. Comment ferais-tu

le lien entre toutes ces directions artistiques?
Je n'ai pas vraiment de sujet de prédilection,
méme si ¢a a tendance a se resserrer ces
derniers temps. Ce qui relie mes différentes
séries finalement, c’est peut-étre plus une cer-
taine fagon d'interpréter le réel, qui m’est trés
personnelle. Jaime ce qui est épuré, simple,
souvent trés graphique, géométrique, parfois
4 la limite d'une certaine abstraction.

Le sujet est le plus souvent un prétexte
pour travailler sur les lignes, les couleurs, le
contraste du noir et blanc, les formes, en adé-
quation avec ma propre perception du sujet,
et son interprétation. Et méme si mes images
sont trés visuelles, j'essaie souvent qu'elles
racontent, ou en tout cas qu'elles évoquent,
un peu plus que ce qu'elles montrent, qu'elles
transfigurent le réel, qu'elles débordent du
cadre d'une certaine fagon. Chacun peut
s'imaginer sa propre histoire devant, et c’est
peut-étre pour ¢a aussi qu'elles plaisent, ou en
tout cas qu'elles interpellent.

Certaines rencontres t'ont aussi marqué,

je crois...

En 2012, j'ai eu l'occasion de remporter un
stage de trois jours chez Leica avec Jane
Evelyn Atwood, suite & un concours sur In-
ternet sur le théme “Témoins des hommes”
Javais gagné ce concours avec une photo que
J'avais prise & la sortie de ma visite de I'expo-
sition rétrospective de Jane Evelyn Atwood &
la MEP, juste en face.

Ca a vraiment été une rencontre trés intéres-
sante, oll j’ai pu découvrir ses images par le
biais de son propre regard. Ce fut également
décisif pour mon travail personnel, qui m’'a
fait remetire en question quelques certitudes
que je pouvais avoir, entre autres sur la no-
tion de cadre et de plein cadre. C’était pour
moi quelque peu désuet, alors qu'elle est au
centre de I'acte photographique en lui-méme.
Apprendre a réfléchir 4 ce que 'on souhaite
montrer avant de déclencher, plutdt qu'aprés
coup. Cadrer plutét que recadrer. C'est ce vers
quoi je tends depuis, et ¢'est 4 partir de cette
rencontre que mes photos ont beaucoup évo-
lué, notamment autour de cette notion.

Justement parlons “cadrage” et
“composition” ! Fais-tu une différence

entre ces deux notions?

Le cadrage c'est avant tout décider de ce qui
apparaitra dans I'image. C’est donc choisir un
point de vue. Mais c'est aussi décider de ce
qui n’'apparaitra pas dans l'image. Cette notion

de hors-champ est trés intéressante car elle
laisse la place a I'imaginaire du spectateur.

La composition, c’est la maniére d'organi-
ser les différents éléments que l'on décide
d'inclure dans le cadre, a l'intérieur de celui-
ci. Elle est donc liée a la chose représentée,
Elle rythme, structure et guide le regard dans
I'image. La composition induit le respect, oula
remise en cause, de certaines régles visuelles
établies. Ce choix a forcément un impact sur
la fagon de percevoir I'image.

Ce sont donc deux notions différentes 4 mon
sens, 'une peut exister sans I'autre, mais elles
sont aussi intimement liées entre elles, et par-
ticipent ensemble a I'esthétique et 4 la percep-
tion que I'on se fait d'une image.

Car c'est bien de cette confrontation entre
la chose représentée et I'imaginaire que naft
l'interprétation.

Arrives-tu a bien faire passer ces idées

dans ton photo-club?

Je fais partie d'un club photo qui met plus en
avant le travail d’auteur que I'apprentissage de
la technique, ce qui n'est effectivement pas
toujours le cas dans d’autres clubs.

Cela correspond & ma démarche, je ne suis
pas un pur technicien. La technique m’inté-
resse dans la mesure ol elle m'apporte
quelque chose en plus pour réaliser les images
que j'ai en téte. Mais, la plupart du temps, la
compréhension des réglages de base que sont
le diaphragme, la vitesse et la mise au point
me suffit. Lorsque la technique devient le seul
sujet d'une photographie, cela m'ennuie, c’est
souvent vide de sens. L'esthétisme et le ma-
niérisme & outrance, sont également sympto-
matiques d’'un mangque de sens, ou de sujet.
C’est parfois un écueil de nombreux clubs
photo.

A Tinverse, des images qui en oublient la
forme pour simplement soutenir un discours,
une idée, sans aucune démarche esthétique,
telle une certaine photographie conceptuelle
que I'on voit apparaitre aujourd’hui, ne m'in-
terpellent d’aucune maniére. Pour moi, la
photographie est avant tout un art visuel qui
questionne aussi bien dans son contenu que
dans sa forme. C’est souvent d’ailleurs, la ren-
contre, ou le choc des deux, du sujet et de son
interprétation, qui font naitre chez le specta-
teur une émotion, et lui donnent des pistes
pour se raconter sa propre histoire, La photo-
graphie doit se suffire 4 elle-méme.

Vu ta grande expérience des concours, quels
conseils donnerais-tu & un jeune photographe
qui doit préparer son portfolio pour participer

a un prix de photographie?

Rester soi-méme et montrer ce quon aime

faire, et non pas chercher a plaire. Il faut une
certaine maturité et une sincérité dans la dé-
marche, Et pour ¢a, il faut déja avoir un peu
son propre univers, shabituer & travailler en
série.

L'éditing a aussi son importance, ca fait partie
du travail de photographe d’avoir un regard
critique sur ses propres images, et aussi une
certaine distance. Il vaut mieux limiter le
nombre de photos au minimurmn, quitte & en
écarter certaines, méme trés bien, si elles ne
rentrent pas tout 4 fait dans la cohérence de la
série. (Ca nécessite aussi un certain détache-
ment affectif vis-4-vis de ses propres images.

Tu m'as dit vouloir rester “amateur”. Ce choix
me parait trés sage | Mais comment résistes-tu
a ce réve qu'ont beaucoup d’amateurs

qui gagnent des prix, de devenir “pros™?
Devenir pro? Je ne me pose pas vraiment la
question, je travaille déja dans I'image, ani-
mée, je suis monteur truquiste dans la vidéo
et le cinéma, et j'y prends encore beaucoup
de plaisir. Pour moi, la photographie est une
passion et le restera, méme si c’est vrai qu'elle
occupe de plus en plus de place dans ma
vie depuis un an. Ce qui m'intéresse c'est de
pouvoir continuer a travailler sur mes propres
projets.

Si je faisais de la photographie mon activité
principale, je pense que la nécessité de gagner
ma vie prendrait rapidement le pas sur mes
projets personnels, alors que c’est ce pour-
quoi je fais de la photo aujourd’hui. .J'ai besoin
de cet espace de liberté.

Mon probleme, c’est plus une question de
temps, j'en manque pour mener a bien cer-
tains projets photographiques, et je le subis
aussi. Mon temps disponible pour la photo,
entre mon ftravail et la vie de famille, n'est
pas forcément le temps photographique. Du
coup, je photographie plus dans une certaine
urgence, une sorte de boulimie de l'instant. Et
mes nuits sont courtes. ..

O réves-tu d'aller faire des photos?

New York, Tokyo... les grandes métropoles
en général m’attirent. Mais, en attendant d'y
aller, je continuerai a faire des photos en bas
de chez moi! C'est un trés bon apprentissage,
on apprend & regarder. Je crois que si l'on est
capable de faire des images de ce qui nous
entoure quotidiennement, dans des leux
que l'on connait parce qu'on les voit tous les
jours, et qui a priori n’ont aucun intérét, on est
capable de faire des photos partout. On déve-
loppe son propre regard. On ne prend plus
des photos, on devient photographe.

Propos recueillis par JCB
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Débat

PAULINE KASPRZAK

rr
JEAN-CHRISTOPHE
BECHET

i

omment différencier les notions de ‘cadrage’ et de ‘composition’? Le cadrage nest-
il pas lacte fondateur du photographe, quand la composition est celui du peintre?
Comment gérer la question du hors-champ? De quoi parlons-nous quand on évoque
limportance du précadrage? Faut-il concevoir le travail de recadrage comme une
tricherie ou, au contraire, comme laffirmation dun vrai travail artistique? Autant de questions et
dinterrogations qui animent la discussion entre Pauline Kasprzak et Jean-Christophe Béchet. Pauline
a une formation philosophique et elle cherche a analyser les enjeux photographiques induits par le
passage au nhumeérigue. Jean-Christophe, lui, décortique le travail du photographe sur le terrain et
propose quelques exemples concrets ol les notions de cadrage et de composition sentrechoquent.
Leur mano a mano propose une ‘Petite Philosophie Pratique de la Prise de vue Photographique’. Tel est du
moins le titre du livre quils publient conjointement aux éditions Créaphis et dont ce chapitre consacré

au cadrage et a la composition est un extrait. SH



CadrAGE

HORS-CHAMP
DISTANCE
FORMATS

POINT DE VUE
PREVISUALISATION
FINALISATION

ET COMPOSITION

PK: Les livres destinés a apprendre les régles
de base de la photographie parlent volontiers
de l'art de la compasition en y incluant les
techniques de cadrage. A les lire, j'ai
l'impression que le cadrage se rattache
davantage & la technique tandis que la notion
de composition donnerait & la photographie
ses lettres de noblesse en tant qu'art. Au final,
lutifisation de ces dewx termes, cadrage vs
compasition, me semble un peu confuse.
Qu'en penses-tu 7

J-C.B: On peut faire des distinctions plus ou
moins savantes et ce hors-serie est l'occa-
sion d'apporter divers paints de vue sur
la question. En ce qui me concerne, je fais
une distinction qui est relativement simple &
énoncer mais qui se révéle complexe dans la
réalité du terrain. Je dirals que dans un ca-
drage on retranche, et que dans une compo-
sition, on ajoute et on agence. Je m'explique.
Le cadrage est un prélevement dans le réel,
autrement dit, cela revient 4 choisir dans
tout ce qui est devant nos yeux ce que l'on
retient, et donc nécessairement aussi ce que
l'on ne retient pas.

En revanche, si on décide d'étre un pho-
tographe de la composition, on va amener
dans son cadre (généralement établi au
préalable) les éléments que I'on trouve perti-
nents en fonction de son propos.

FK: Peux-tu prendre des exernples concrets?
J-C.B: Dans la photo de reportage, de por-

trait en situation, de voyage ou face 4 un
paysage, on se trouve devant un “spectacle”

donné, On est alors amené & se demander si
on va phutdt garder cet arbre, ou ce poteau
électrique, ou encore si on va couper ce
visage. C'est & ce moment-la qu'on cadre,
c'est-d-dire gu'on délimite ce qui sera dans
la photo et ce qui sera “hors-champ”.

En studio, le photographe est forcément
dans la composition, puisqu’il met d'abord
en place un éclairage et un fond. En ce sens,
le photographe de studic me semble plus
proche d'un peintre. Sa toile est son rideau
ou son papier d'arriére-plan. La découpe
du réel est moins nette puisque le photo-
graphe a créé lui-méme ce “réel”, Il y a bien
sir des contre-exemples, comme cette série
en studio de Richard Avedon ot il coupe les
corps et les visages et joue sur la succession
d'images volontairement décadrées. ..

PK: L'acte photographigue se démargue tout
de méme considérablement de l'acte de peindre.
Il n'est pas question pour le photographe de
remplir progressivement un cadre vide ef vierge,
donné d'avance, muais if s'agit plutdt de
soustraire tout d'un coup un espace déia rempli
¢ un contenu. On pourrait dire que le peintre,
{ui, met des éléments dans son cadre tandis

que le photographe voit des éléments & travers
son cadre. C'est précisément, je crois, ce qui
distingue I'acte de composer de l'acte de cadrer,

J-CB: Le peintre est dans une liberté totale,
alors que le photographe est soumis a des
contraintes de lumigre, de distance, de cli-
mats, de psychologie,.. On aurait trés envie,
par exemple, de pouveir cadrer en entier
une cathédrale depuis le sol, mais les lois op-

tiques font qu'on ne peut pas le faire, méme
avec le meilleur objectif du monde.

Le photographe est toujours obligé de
s'adapter au terrain et & la lumiére. Tout ce
qu'il voit, et tout ce qu'il aime, n'est pas pho-
tographiable, loin de l1a. Comprendre cela est
essentiel, on évite ainsi les échecs et on fait
de la frustration un moteur pour sa création!
Quand on est dans la "pure” composition,
pour une nature morte par exemple, on dis-
pose d'une plus grande liberté. Mais cette
liberté n'est jamais totale en photographie. Il
y a des questions de distance, de taille des
objets, de perspective... toutes impossibles &
négliper. Cette notion de “liberté contrainte”
est capitale, je crois, pour comprendre la
photographie et notamment ses évolutions
contemporaines.. .

PK: Je pense que la différence cadrage-
composition doit &tre safsie au niveau de la
Jfonction du cadre, Lorsqu'on compose, on
utilise le cadre dans sa fonction d'intégration,
c'est-a-dire qu'on rassemble des éléments

@ lintérieur d'un espace centripéte et clos.

En revanche, dans 'opération de cadrage, la
spécificité du cadre réside dans sa forction de
coupe car on isole un fragment de l'espace réel.
Iy a des photographes qui utilisent davantage
l'opération de cadrage tandis que d'autres
préférent se préoccuper de la compasition et

se rapprochent en cela du peintre, Finalement,
ces deux opérations en photographie définissent
deux types de photographes, non ?

J-C.B: Pour moi, 4 partir du moment ol il y

a un arriére-plan qui compte, tout un décor >
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I Debat

Cadrage & cOMpOSITION

qui est important, je pense qu'on est priori-
tairement dans le cadrage. Imaginons que je
doive faire le portrait de quelqu'un dans la
rue devant un mur. Je vais utiliser la matiere
de ce mur comme arriére-plan, je vais me
demander si je dois garder cette trace sur
le mur ou non, si je dois couper mon per-
sonnage au niveau des genoux ou de la cein-
ture, ete. Pour moi, il y a cadrage & partir du
moment ol I'on décide de ce qu'on garde et
de ce qu'on ne garde pas parmi un réel qui
préexiste. Mais ce réel qui préexiste n'est pas
forcément un réel immaculé, dans lequel on
n'intervient pas du tout. Cela peut aussi bien
&tre un réel aménagé comme dans le célébre
cas du Baiser de I"hditel de ville de Doisneau.

PK: Selor toi, méme si Dolsneau a fait appel
& des acteurs et a effectué une véritabie mise
en scéne pour sa photographie, il reste
d'avantage dans une démarche de cadrage
que dans une démarche de composition 7

J-C.B: Tout & fait. Pour cette photo, Doisneau
congoit un cadre, pas une composition,
méme s'ill a eu recours & des acteurs pour
jouer la scéne. En effet, une fois la consigne
donnée, ce couple s'embrasse en marchant
dans Paris, et Doisneau doit se débrouiller
pour concevoir un cadrage qui fonctionne. [l
ne peut pas maitriser I'intégralité de sa com-
position, puisqu'il est dans la rue, au milieu
du flux urbain. Cette photo ne “fonctionne™
pas seulement parce que ce couple semble
amoureux et que les acteurs sont convain-
cants et “naturels”, La réussite provient aussi
du décor parisien et de tout ce que véhicule
'image de I'atmosphére des années 50. Faire
poser ce couple dans un studio en dirigeant
chacun de leurs gestes en fonction de la
lumniére flash reléve pour moi de la composi-
tion. Les saisir au vol, dans leur déplacement
au coeur de la ville, reléve du cadrage. Méme
s'll s'agit d'une mise en scéne. ..

PK: Je vois. ..

J-C.B: En t'expliquant ce point de vue, je
m’apergois que mon approche du cadrage
dépend beaucoup de I'arriére-plan, du
décor, de la lurniére ambiante, bref des &lé-
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ments qui préexistent et qui entourent le
sujet principal.

PK: Faime beaucoup la formufe de Denis
Roche qui dit gue “le cadre en photo, c'est un
harizon plié en quatre et qui se mord la quene
Tout cadrage opére en effet un découpage de
la forme d'un quadrilatére, dans fe continuum
de l'espace référentiel. Cadrer, c'est finalement
se concentrer sur les bords du cadre qui
constituent une démarcation entre un dedans
et un dehors. En ce sens, c'est un acte essentiel
en photographie puisqu il est l'acte de choisir
et d éliminer. L'espace retenu implique
récessairement un résidu; le hors-champ, qui
correspond 4 tout ce qui a été exclu du cadre
et qui n'existe donc pas dans la photo, méme si,
du fait de sa contigutté avec l'espace inscrit
dans le cadre, on sait qu'il a été présent au
rmoment de la prise de vue. Qu'est-ce que la
question du hors-champ évoque pour toi ?

J-CB: Elle m'apparait comme fondamen-
tale! Avec le cadre, le photographe pose
une fimite et dit: “voici ce qui m'intéresse”
et “voila ce qui ne m'intéresse pas”. Pour
étre franc, le hors-champ réel, que l'on peut
appeler les abords du cadre ne m'intéressent
pas. En revanche, un hors-champ “fictif”, ou
plutdt “fictionnel” va surgir, et celui-la m'in-
téresse beaucoup!

PK: Li encore, peux-tu prendre un exemple
concret ?

JCB: Imaginons un photographe qui rentre
d'un voyage en et qui nous montre
une photo assez banale d'un chateau. Com-
me il ne peut dissocier sa photo de son expé-
rience vécue, il va nous raconter son “hors-
champ personnel”. [l va nous dire “j'ai roulé
2h sous la pluie pour trouver ce chiteau et
puis, tout & coup, la pluie a cessé et le chi-
teau était 14, magnifique, mystérieux...” 11
raconte un souvenir mémorable pour hui. Or,
toutes ces choses quil a vécues ne se voient
pas dans sa photo. [l nous raconte son image
mentale, son hors-champ 4 lui.

Le hors-champ du créateur n'a pas vraiment
d'intérét (3 moins d'étre soi-méme I'objet
de sa propre photographie, comme dans les

travaux sur l'autoportrait. Il y a bien silr tou-
jours des contre-exemples! ).

Toutefois, 14 ol le hors-cadre devient inté-
ressant, c'est lorsqu'une image crée un
hors-champ chez le spectateur, c'est-a-
dire lorsqu'une photo parvient 4 devenir le
démarrage d'une fiction ou éventuellement
de souvenirs, C'est cela le hors-champ fic-
tionnel: 4 partir d'une photo, les spectateurs
imaginent une histoire. Bien sir, certains
spectateurs vont imaginer un hors-champ
“pauvre” directernent plaqué au sujet méme
de |'image. On entendra alors des exclama-
tions du type: “ah oul, moi aussi j'avais la
méme voiture,..” ou alors des interpellations
du genre "sh oui, 'Ecosse, ¢a me rappelle
mon séjour en Angleterre, il y avait des sau-
cisses au petit-déjeuner...”

Heureusement, il y aura aussi des hors-
champ plus intéressants, avec des lectures
artistiques, poétiques, psychologiques ou so-
cittales des images, On pourra étre fasciné
par le regard d'une personne photographiée
et se projeter dedans, voire méme tomber
amoureux d'un homme ou d'une femme
“imaginaire”. Bien photographié, un lieu pos-
séde un pouvoir d'évocation et d'interpréta-
tion,

PK: Le photographe peut-il anticiper sur
ce “hors-champ” du spectateur ?

J-CB: Je ne crois pas que l'on puisse se
poser ce type de questions quand on est en
train de photographier. En revanche, pour
ma part, j'y penserai au moment de 'éditing,
quand je décide de conserver tel cadrage ou
tel point de vue plutdt que tel autre. Entre
deux images voisines, je conserverai celle
qui est la plus “ouverte”, celle o il y a le
moins d'affirmation, de description, bref,
celle qui laisse le plus la part 4 l'invention
d’un hors-champ fictionnel...

PK: Jirai alors plus loin et j'af envie de dire
que e cadrage est subtilement le reflet

d'un style. J'ai essayé de faire des paires
antinomigues des différentes approches

du cadrage et {'aimerais bien avoir ton avis
sur la question.

- La premiére distinction concerne le style



| Exemple 1
CADRAGES
& FORMATS

Sciéne de plage sur le sable
noir de |'Tla de Stombaoli.
Catte photo n'a rien
d'essentlel mais ella
ilustre bien la
problématique du cadrage.
La sujet ast &, statique,
mais sans intervention
passible du photographa
pour modifier la
disposition das dléments.
En cadrage 24x36 hauteur,
ja laissa una larga placa
au cial plutdt qu'a la plage
et |'isole ca couple dans
I'espace vertical.

En cadrage horizontal
24x386, |'ai cholsi d'Intégrer
la coque blanche du petit
batsau dans le coin gauche
de mon image. Cette
masse blanche se détache
parfaitement bien du sable
nair at alla crée unea
diagonale pour équilibrar
le cadrage.

A partir de cette version
horizontale, j'effectue un
recadrage carré. Cette fois
J'éliming le bateau blanc
et je resserre le cadre pour
que chacun des édlémants
horizontaux (la plage,

la mer, le ciel) ocou pe

un tiers du cadre.

Ces trois interprétations
du méme sujot “réal”
maontrent que le cadrage
est intimement lié au choix
du format. Et que c'est &
travers cette dialectique
cadrageformat qua le
photographe du réel prend
ls pouvair et affirme sa
subjectivita, Le hors-
champ n'existe pas et si
an voit seulemeant les
photos verticales el
carrées, on n'imaginera
jamals qu'il y avait auss
une bargue blanchea

sur cette plage...

comeentionnel et le style origingl, ce qui revient
& différencier cadrage ef décadrage.

- La seconde paire oppose le style
documentaire, qui uiilise le cadre pour poinier
du doigt les éléments qui sont & l'intérieur, au
style expressif qui foue sur les effets que produit
le cadre-limite.

- Je distingue ensuite un cadrage dont le style
est simple, c'est-a-dire un cadrage qui évacue
du cadre ['inutile afin de réduire l'impression de
désordre, et un cadrage de style complexe, qui,
i, offre d'avantage de sujets & explorer et
confére d la photo une structure denise et riche.
- L'oppose un style clair & un style ambigu,
autrement dit un cadrage qui veut tout dévoiler
& un cadrage beaucoup plus tourné vers la
sugpestion. Cette opposition est au cceur de la
différence entre photo pornographigue et photo
érotigque.

- Ma derniére paire établit une séparation enire
un style spontané et un style planifié: on a d'un
cdté les photographes qui avancent dans e
cadre et gui laissent les choses advenir, et de
lautre cewx qui préparent leur cadre el qui
marguent une volonté de contrdler les
circonstances de la prise de vue. Il me semble
que le pholographe est amené 4 choisir un type
de cadrage qui se situe plutdt o 'un oité ou de
l'autre en fonction de ce qu'il veut faire.

J-C.B: Toutes ces distinctions me semblent
&tre trés intéressantes. Tes “paires antino-
miques” sont de 'ordre de I'analyse clinique
de I'image. Je pense qu'elles ne peuvent pas
&tre faites par le photographe lui-méme mais
par le critique, 'historien, le philosophe... A
chacun son boulot| Le photographe a déja
beaucoup de travail & dompter le réel et & le
faire entrer dans sa petite boite noire, il doit
donc laisser le travail d'analyse formel aux
“observateurs” extérieurs. C'est une autre
forme savante de hors-champ, destinée aux
erudits. ..

BK: Tu sembles donc penser que le
photographe n'est pas amené d choisir un type
de cadrape 7 Cela m'étonne. ..

J-C.B: Non, bien sir, j'ai dii mal m'exprimer!
Chaque photographe doit choisir le type de

cadrage qui lui correspond. Photographier »
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c'est toujours choisir! Mais ce choix repose
sur une intuition, des sensations, et non sur
une dialectique théorique. Tu sais, sur le
terrain, le photographe doit principalement
réfléchir a trois éléments fondamentaux:

1/ la place qu'il occupe physiquement: c'est
la question de sa propre distance au sujet.
Veut-il cadrer large, montrer le décor, trans-
mettre une sensation de vide, de calme? Ou
est-il un adepte de I'image pleine, coup-de-
poing, avec des premiers plans qui occupent
|'essentiel du cadre?

2/ le viseur et le format: cadrage carré,
rectangulaire, en vertical, en horizontal...
Autant de possibilités qui vont influencer la
nature méme du sujet représenté.

3/ le point de vue quil adopte et le type de
photo qu'il veut réaliser: noir et blanc ou cou-
leur, documentaire ou abstrait, graphique ou
réaliste, politiquement engagé ou pas...
Cela fait déja beaucoup! Du coup, il ne me
semble pas pertinent pour le photographe
de se demander en plus: quel est mon style?
5i on s'intéresse de trop prés a son style, on
finit par “faire du style” .. ce qui nous fait
tomber dans une forme de maniérisme.

PK: Mais cela n'empéche pas de juger
d'un style de cadrage...

JCB: Je ne suis pas sir qu'il soit trés per-
tinent de classer les photographes, ou les
images elles-mémes, par types de cadrages,
dans le sens ol certains cadrages recoupent
plusieurs styles. Il y a des cadrages trés poé-
tiques gui sont en méme temps trés géomé-
triques et des cadrages trés désordonnés qui
ne sont pas du tout poétiques. Je pense que
ce n'est pas tellement le rendu visuel pur qui
fait une différence entre les photographes,
mais bien plutdt la position du photographe
par rapport & ses sujets et dans le monde. [1y
a par exemple dewt fagons de photographier
dans la rue. La premiére consiste & choisir
un cadre et attendre qu'il se remplisse: on
trouve un lieu géométriquement intéressant,
bien éclairé, puis on attend que la forme a1'in-
térieur du cadre devienne équilibrée, on sent
que quelque chose va se passer, C'est la pho-
to de rue pratiquée par Cartier-Bresson, par
exemple. A l'imverse, il y a les photographes
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qui entrent dans la foule, qui marchent vers
le cadre, et qui vont prélever de 'énergie.
William Klein, Garry Winogrand ou Bruce
Gilden, par exemple. Ceux-la seront moins
dans une photographie réflechie, construite
au niveau des lignes. On voit bien qu'avec le
reportage de rue, c'est la position physique
du photographe qui importe.

PK: Le corps du photographe semble donc
Jouer un rile essentie]. ..

J-C.B: De “grands” photographes, qui étaient
de petite taille, m'ont appris qu'il n'y a pas de
focale normale. Quand on mesure 1,60 m,
le 35 mm offre une perspective "normale”.
Quand on mesure 1,80 m et plus, il faut s'ac-
croupir avec un 35 mm et c'est le 50 mm qui
g'imposera si on recherche la vision la plus
proche de celle de notre ceil.

On photographie en fonction de son phy-
sique. C'est comme le football: pour dribbler
comme Maradona, il faut étre petit. Jamais
un footballeur de deux métres ne pourra étre
un bon dribbleur!

En prise de vue, quand on est grand, on doit
sans cesse se baisser, s'accroupir pour ne pas
photographier les gens de haut! 5i on incline
I'appareil photo, les lignes de fuites conver-
gent, la perspective est déformée. Un enfant
vu de haut au grand-angulaire aura une
grosse téte et de petits pieds. Avec le méme
objectif, si on s'assoit par terre, on aura une
vision beaucoup plus réaliste et naturelle. La
perspective change par rapport au point de
vue, et non par rapport 4 I'objectif utilisé.
Je suis donc d'accord avec l'idée que nous
photographions avec notre corps. Cepen-
dant, j'irais plus loin encore en disant qu'on
photographie aussi avec la voix. La fagon
dont les photographes parlent, quand ils font
des portraits notamment, est trés impor-
tante. Son charisme, son aspect physique,
son charme, sa fragilité ou au contraire son
assurance, tout cela compte énormément.

PK: Tu en tiens compte dans les conseils que
tu donnes aux feunes photographes 7

J-C.B: Souvent, je conseille 4 des émdiants
en photographie de faire tel ou tel sujet en

fonction de leur physique et de leur maniére
d'étre. 1l est plus facile pour une jeune fille
timide que pour un macho d'aller dans cer-
tains endroits familiaux devenus difficiles 4
approcher (piscine, plage...). De méme, une
personne de 50 ans, bien habillée sera plus
facilement acceptée dans certains espaces
gu'un jeune homme de 28 ans, mal rasé,
avec un bonnet sur la téte,

En revanche, il y a d"autres terrains sociaux,
ol le jeune baroudeur mal rasé de 28 ans
g'intégrera mieux, c'est une évidence, et il
obtiendra donc des cadrages plus proches,
plus dynamiques, plus engagés. ..

Benoit Gysembergh, de Paris Match, m'a dit
un jour que c'était plus utile pour un repor-
ter comme lui d'aveir un beau costume bien
taillé qu'un long téléobjectif pour photogra-
phier les hommes politiques et les milieux
d'affaires.

Cet aspect “physique” est trop souvent
negligé alors quil est essentiel puisqu'il va
déterminer les endroits ol on est accepté
pour faire des photos et ceux ol on ne l'est
pas C'est véritablement une question de
corps et de décors et il faut étre conscient
de sa propre maniére d'évoluer. D'ailleurs,
j'ai remarqué que les bons photoreporters
sont souvent des gens timides et introvertis
et pas forcément des baroudeurs grandes
gueules, comme on pourrait le croire de
prime abord...

PK: Ry a donc la contrainte du physique

& prendre en compte, mais fl y a également
celle de I'appareil photo : la médiation de
l'appareil photo fmpose, me semble-t-il,

une contrainte matérielle & lagquelle le
photographe ne peut pas échapper. Il est
intéressant de remarquer gu 'avec les view
appareils 8x6 qui sont trés encombrants, le
cadrage se fait au niveau du nombril (e centre
d équiiiibre), tandis qu'avec le format 2436,
plus propice 4 la vue panoramigue, le
photographe cadre au niveau de ['ceil, er

qu ‘avec 'apparei! photo compact numérigue,
fe photographe cadre & la distance qu'il veut
de son aeil puisque la photographie potentielie
apparaft sur I'écran LCD. Dés lors, le choix
de l'appareil photo n'est-il pas essentiel pour
déterminer les possibilités de cadrage?



J-C.B: Ah si, complétement! Le choix de
l'appareil photo change totalement la vision
du monde. Avant 'arrivée du numérique, on
disposait de deux ou trois types de cadrages.
AVorigine, il v avait le cadrage & la chambre,
sur un dépoli, sur trépied. Avec ce type de
cadrage, on voit trés bien mais I'image est
imversée et surtout, on prend son temps
pour mettre toutes les lignes bien droites. [l
v a eu ensuite le “cadrage au nombril”, celui
des Rolleiflex: |4, on se situait dans un autre
rapport car le photographe devait se plier en
deux devant son sujet. Comme 5'il faisait une
révérence! Puis vint le cadrage en 24x36,
avec lequel il y avait un coté instantané, ra-
pide, un peu “militaire” : on arme, on vise, on
fait le point, on shoote, on mitraille. ..

La derniere étape s'est effectuée avec les
viseurs numériques. LA, on peut opérer une
distinction entre ceux ou l'on met encore

LE CHOIX DE
LA COMPOSITION

On retrouve deux formats, la
carré ot le rectangle vertical en
format 4/3 mais le ralsonnement
photographique est tout autra
de colul de la plage de Strombaoli
{en page préacédenta). Ces deux
prises de vue sont réalisées an
studio autour d'un vasa de flaurs
parfaitement centré sur fond
noir. Dans ca type d'image,

la composition prand le pas

sur le cadrage. En effet, c'est

an changeant I'ordonnancement
des fleurs dans le vase qua

jo vals changer |'esthétique

de mon image. Le cadrage

(et notarmmaent ls gestion du
hors-champ) reste trés proche
dans les deux images bien

que le point de vue et Ie format
soient différents: la photo carrés
est cadrée de face au 50 mm

a f:11, la photo 4/3 ast saisie

an plongée avec le méme 50 mm
ouvert & f:2,B.

Nattaté ou flou, point de vue
frontal ou plongeant, ajout
d'una lumidre ponctualla

sur I'image verticale... les
différences technigues sont
nombrauses. Toutefois, ce n'est
pas le cadrage qui "crée”
I'image, l'essentiel réside

dans la mise en scéna du sujet.
Le cadrage ne fait que s'adapter
& una composition pansaa at
crée par le photographe. Il est
au sarvica de la compaosition.

'eeil au viseur, et ceux o l'on vise avec
I'écran arriére, en tenant I'appareil & bout
de bras. Avec ces derniers, on peut vérita-
blement parler d'une révolution dans le ca-
drage car il est désormais possible de faire
des photos au ras du sol ou & bout de bras,
des visions qui étaient impossibles avant.
On aura bientdt des appareils avec un écran
qui pourra se détacher complétement du
boitier, ce qui accroitra encore d'avantage
les possibilités de cadrage.

Puis des caméras qui capteront un magma
de photons que l'on organisera ensuite sur
un écran tactle, On choisira sa profondeur
de champ, sa focale, sa perspective a poste-
riori. La photographie telle que nous l'enten-
dons va peut-8tre en mourir, ou au contraire
s’en trouver renouvelée, et renforcée. .. Je ne
sais pas... Il est évident que le champ des
possibilités de cadrage est en train de consi-

dérablement s'dlargir et qu'a un premier
niveau, ¢'est forcément positif

PK: Je sais que pour cadrer tu accordes
une grande importance au viseur lui-méme,
Peuwx-tu nous expliquer cela plus précisément 7

J-CB: Pour moi, un appareil photo, c'est
d'abord un viseur! Aujourd’hui, toutes les
technologies sont “bonnes”, numérique et
argentique sont au top niveau et 90 % des
objectifs sont de qualité suffisante (surtout
avec les possibilités d’'optimisation en post-
traitement). Done, “objectivement” ce qui
reste comme différence entre les divers
types d'appareils est assez limité. Il y a les
cadences de prizes de vue et de suivi auto-
focus (utiles surtout pour les fans de photos
de sport et d"animaux) et la qualité du viseur.
C'est ce deuxéme critére qui m'intéresse le
plus. En effet, comment bien photographier
ce que I'on voit mal?

Aujourd’hui, on peut dire qu'il existe trois
grandes familles de viseurs: les télémé-
triques, les reflex optiques et les électro-
niques (appelés EVF pour Electronic View-
finder).

PK: En quol ces différents tvpes de viseurs
influencent-ifs la fagon de cadrer d'un

photocgraphe ?

JCB: Dans un viseur télémétrique, ou viseur
direct, tout semble net, on voit comme a tra-
vers le carreau d'une fenétre. La scéne ca-
drée est une zone de netteté absolue qui ne
correspond jarnais & ce que l'on va obtenir,
Méme en fermant son diaphragme au mad-
mum, son image finale aura toujours une
profondeur de champ moindre par rapport
& l'image visualisée dans le cadre.

Dans le viseur d'un reflex, c'est l'inverse: on
voit ce que capte l'optique a pleine ouver-
ture, avec de nombreux plans flous et un
seul plan net, celui de la focalisation. Sur
limage finale, on obtiendra toujours une
profondeur de champ supérieure (ou égale,
si on reste & pleine ouverture) a celle vue
dans le viseur. Ces deux types classiques de
viseurs optiques (tout passe par du verre,

sans recours aux pixels) impliquent déja »
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deux approches différentes du réel. Avec le
numérique et le viseur électronigque une troi-
siéme voie semble s'imposer: l'image n'est
plus renvoyée par un jeu de miroirs mais par
un écran muni de pixels, Cela change tout!
Avec un viseur optique, on cadre un paysage
comme i travers une fenétre. Avec un viseur
électronique on regarde ce méme viseur sur
un écran de télévision!

Certains préférent cette visée car elle est plus
précise au niveau du cadrage et elle permet
de mieux contréler une sous ou surexposi-
tion. 1l faut aussi distinguer les viseurs élec-
troniques situés a l'arriére de I'appareil qui
nécessitent de cadrer avec 'appareil 4 bout
de bras et ceux qui permettent de coller I'ceil
au viseur. Et puis il ne faut pas oublier les dif-
férents formats des viseurs le rapport 3/2 du
24x36, le 4/3 qui s’est imposé en numérique,
le 6x6 carré du moyen-format argentique,
le panoramique... Toutes ces interférences
entre format de cadre et viseurs influencent
bien évidemment nos cadrages... Tout est
devenu trés individualisé, trés complexe et
entremélé! Moralité, le photographe se re-
trouve souvent perdu devant cette extension
du champ des possibles.

PK: Le cadre noir du viseur fournit des axes,
des rapports, ce qui n'est pas sans rappefer

le principal intérét du dispositi optigue de

la chambre claire pour le dessinateur C'est @
jpartir des axes orthogonawy: du cadre que se
déterminent des positions (gauche, drofle.. ) et
des proportions (ters, quart...). Je pense qu'on
peut alors parler d'un rapport de cause ¢ effet
enitre le cadrage et la composition, putsqu'en
quelgue sorte, le geste de découpe engendre
toufours des effets de composition, qu'ils soient
maltrizés ou non. Dés lors, i m'apparait évident
quie la forme du cadre va fortement influencer
notre maniére de cadrer ef ainsi avoir des
conséquences sur la dynamigue de la photo,

ou autrement dit sur sa compaosition.

J-C.B: Nous sommes toujours tributaires du
format du cadre qu'on a choisi, méme si on
peut intervenir sur le cadrage a posteriori et
recadrer en format carré des photos rectan-
gulaires. Ainsi, dés que I'on utilise un viseur
rectangulaire, on peut choisir de cadrer en
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horizontal ou en vertical. En cinéma, par
exemple, on n'a pas le choix du vertical. La
vision humaine est "horizontale” mais il y a
des photographes qui voient “photographi-
quement” le monde en vertical. Je trouve
cela passionnant.

Le format carré est une autre énigme. I
semblait vieillot, associé aux appareils des
années 50. D'ailleurs, aucun appareil numé-
rique ne le propose aujourd’hui. Un observa-
teur "neutre” pourrait donc penser que les
cadrages carrés sont rares, démodés, obso-
l&tes.... Or, c'est tout le contraire| 5i on visite
une exposition de jeunes talents, la majorité
des photos sont faites en format carré. Et
ce sera més souvent des recadrages & par-
tir d'une image d'origine rectangulaire, Cela
monire bien que le photographe-artiste a be-
soin de s'affranchir du “modéle” de cadrage
proposé par son appareil... et que les fabri-
cants restent dans leur tour d'ivoire techno-
logigue en ignorant toujours en numérique
les capteurs carmés!

P K: Jaimerais maintenant entrer dans

le cadre lui-méme. Il me paralt évident qu'un
méme motifl ne produira pas le méme effet
compositionnel selon gu il est placé en plein
centre de l'espace de représentation, ou dans
un coin, A cet égard, il existe justement tout

un codage des valeurs en fonction de la
distribution des motifs dans l'espace de
représentation. On sait que ["équilibre et
I'harmanie de l'image tiennent & une division
cohérente de la photo. Pour cetie raison, de
nombreuses divisions possibles du cadre
obéiscent d des principes mathématigues.

Tous fes manuels d apprentissage de fa
photographie abondent de conseils pratiques
pour faire un bon cadrage, une bonne
compaosition. [l évogquent tous "la régle des
thers’, qui établit des lgnes de force, ainsi gue
des points forts | tous les éléments qui seront
placés & ces endroits stratégiques du cadre
ressortiront d avantage. {ls parlent quelquefols
de la régle de I'homologie de structure entre
espace représenté et espace de représentation,
le principe étant de faire en sorte que ['horizon
soif horizonta! dans la photo et qu'un batiment
soit vertical, autrement dit paralléles aux bords
du cadre. Et il existe bien d'autres régles encore.

Que faire en pratique de ces régles de
compasition, héritées des peintres  Seraient-
elles comme des régles de grammaire et

de syntaee de {image qu il faudnait connaitre
quand on pratigue la photographie, méme

5 ¢'est pour y déroger?

J-C.B: La photographie a longtemps été en-
fermée dans des théories pratiques et tech-
niques o0 on nous expliquait qu'il fallait faire
comme ci, puis comme ¢a, mais pas de cette
maniére-l4, ou de cette maniére-ci. On nous
disait que tel objectif était pour le portrait, tel
autre pour le paysage... Assez rapidement,
je me suis dit que si la photographie se ré-
sumait & appliquer des régles, alors cela ne
mintéressait pas. Dés que j'ai pris un appa-
reil en main, j'ai eu un sentiment de liberté.
Alors pas question ensuite d'entrer dans un
moule!

Sile cadrage “parfait” existait face & un sujet,
la photographie ressemblerait & une équa-
tion mathématique dont certains auraient
trouvé la solution, et d'autres non. Or, en
photographie, ce qui est intéressant, c'est
précisément le fait que personne ne fera le
méme cadrage devant le méme sujet. Iy a
bien str plusieurs “bons” cadrages pour une
méme scéne. Le but n'est pas de parvenir
& une vision normée. Chaque photographe
va devoir “inventer” son cadre en fonction
de sa taille, de son appareil, de son objectif,
comme on I'a vu tout & I'heure,

P K: Iy a toutefois des types de cadrage
gue 'on retrouve chez de nombrewx
photographes, preuve gu il extste quand
méme des positionnements esthétiques
COMMURS. ..

JCB: Bien sir, il n'y a pas toujours 300 dif-
férentes fagons de photographier un visage,
un arbre ou un monument aux morts! Mais,
au-dela du sujet lui-méme, il y a aussi des
effets de mode dont nous sormmes tous “vic-
times” plus ou moins... Les cadrages des
années 2010 n'ont rien & voir avec ceux des
années 1970, c'est assez &tonnant & étudier.
Aujourd'hui, les photographies sont plus for-
melles, plus calmes, les couleurs sont plus
douces, les points de vue plus documen-



taires... Ou alors, en n & b, il v a toute une
école de l'image sombre, charbonneuse,
floue, subjective, érotique. .. Il y a clairement
un “air du temps” partagé par tous ceux qui
vont voir des expos, qui achatent des livres,
qui 5'intéressent aux différentes “tendances”.
En 2014, nul n'est vierge de toute influence
et nul ne peut dire qu'il est le premier & faire
quelgue chose. Ceux qui le prétendent haut
et fort, sont, soit incompétents, soit dans une
stratégie “commerciale” pour se différencier
& tout prix. Ce qui, bien sir, est vain...

P K:On pourrait aussi parler

des acadeémizmes qui onf longtemps doming
F'univers photographique, notamment
autour des clubs photo et des revies
spécialisées. Qu'en penses-tu?

LE CADRAGE
REPREND
LE POUVOIR...

On reste dans un exemple
photographigue proche de
I'exampla n®"2: un bouguet
de fleur posé sur une table,
un seul objectif 50 mm, un
cadrage horizontal de face
en 24x36 et une vision
varticale ldgéramant
plongeanta an format 4x3.
Entre les doux images, la
“composition” florale n'a
pas changé. La méme choix
du high-kay (violente

suraxposition pour éviter

I'effet ombre chinoise) crée
une aimosphére voising
C'est le cadrage, horizontal

ou vertical, at le choix

du point de vue [droit ou
penchaé) qui change la
parspactive ot donc la nature
méme de I'image.
Contralremant & I"exemple
n"2, c'est le choix du cadrage
qui est ici détarminant,

la composition n'entre pas
vraiment en jeu. Ce vase
était ainsi disposé sur fa
table at || 8'agissait pour

le photographe de trouver

ia meilleure fagon de cadrer
catte “raalita” : fallait-il
inclure le feuillage & droite ?
Comment gérer la présanca
de la table ? en utilisant

les lignes da Tuite, version
verticale ? ou en essayant
da la rendre la moing visible
possible, version
horizontale ? Autant de
questions qui concernant
uniguamant "acta do cadrar.

J-C.B: Je crois qu'il faut se méfier de toutes
les régles établies de composition. On ap-
prend en faisant des erreurs sur le terrain.
Pour ma part, dés mes débuts, il y a trente
ans, je me suis vite rendu compte d'une
certaine inadéquation entre les conseils pra-
tiques que donnaient certains magazines
photo, ou certains éducateurs, et la maniére
dont cadraient les grands photographes.
Quand j'ai commence la photo, on me disait,
par exemple, de ne pas placer mon person-
nage principal au milieu du cadre pour réus-
sir un "beau” portrait. Bt puis je regardais les
chefs-d'ceuvre de Richard Avedon ou d'Au-
gust Sander, deux des plus grands portrai-
tistes de l'histoire de la photographie, et je
voyais que ces “maitres” ne suivaient pas ces
regles: ils photographizient leurs sujets de

face, en train de les regarder et il les plagait
souvent au milieu du cadre. Je devais donc
choisir: soit les gens qui me donnaient des
conseils pratiques avaient tort, soit Avedon et
Sander étaient des usurpateurs surestimes|
Jai vite pris le parti d'Avedon et de Sander.
Toutefois, cela ne signifie pas que 'on doive
se désintéresser des questions d'harmonie
ou d'équilibre dans le cadre. Tout ne se vaut
pas et il y a des photographes qui ont besoin
de certaines régles pour créer Mais cela
devient pertinent ¢'ils les ont intégrées & leur
propre vision du monde.,

PK: On parle aussi de "décadrages” & propos
de ces cadrages qui surprennent parce qu 'ils
vont ¢ Uencontre des normes de fa
représentation. Cela dit, le cadrage dépend
beaucoup de ce que le photographe veut dire.

I ne montrera pas la méme chose, ou ne
montrera pas une chose de la méme maniére
selon le propos qu'il veut communiguer &
travers son image. En ce sens, certains manuels
de photographie préconisent de tenir compte du
fait que nous avons tendance & live une image
en commengant par un bout, pour atteindre
Fautre bout, comme nows lisons un lexte, ce qui
signifie pour nous, occidentawr, une leciure de
pauche & droite, et de haut en bas, en dessinant
comme un £, Sefon certains, ce sens de lecture
de l'image peut influencer énormément l'impact
g ‘aura une photo. Es-tu de cet avis?

J-C.B: Je n'y crois pas beaucoup plus qu'a
la régle des tiers! Je ne pense pas qu'il y
ait un sens de lecture de l'image lié au fait
qu'on soit occidentaux ou pas. Un Japo-
nais ne va pas forcément lire une image 4
I'envers d'un Frangais. Cela peut arriver
mais la lecture d'une image me semble plus
complexe que cela. Pour ma part, je ne crois
pas du tout qu'on lise une photo comme un
texte, Je pense quil y a un sens de lecture
de l'image, mais que ce sens de lecture est
propre & chague photo. [l suffit par exemple
de regarder, en France notamment, com-
ment quelqu'un feuillette un magazine ou un
livre photo. Dans 70 % des cas, au moins, il
commence par la fin! Comme un Japonais!
Pour moi, c'est le photographe qui, par son
cadrage, par sa composition, par tout ce
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quil a mis dans son cadrage, va influencer
et diriger la lecture de l'image. Prenons un
exemple: si, dans une photo, il y a un visage
& gauche qui se détache d'un paysage bru-
meux et, qu'd droite, au fond, on distingue
une montagne. Dans ce cas, que I'on soit Eu-
ropéen ou Asiatique, on va “lire” son image
de gauche & droite. 5i maintenant, je cadre ce
visage au premier plan dans la partie droite
de mon cadre, et que ce visage regarde vers
la gauche, tout le monde va "entrer” dans
l'image par ce visage et par ce regard qui va
emmener ensuite notre oeil vers la gauche.
La lecture ira pour tous de la droite vers la
gauche.

Par le cadrage, le photographe impose un
sens de lecture, ou bien le laisse libre car
c'est aussi une maniére d'imposer une liber-
té. Dans un cadrage carré, on impose généra-
lement une lecture frontale et directe de son
sujet. A l'inverse, face 4 un cadrage panora-
mique horizontal, on est obligé de prendre
en compte le déroulemnent de l'image, elle
aura un aspect séquentiel.

EK: On pourrait donc dire que le cadrage
dépend de la finalité de la photo et du message
que Iz photographe veut faire passer par sa
photo. Dans ce cas, n'y a-t-il pas des “stratégies
compasitionnelles” inhérentes a tout cadrage,

a tout geste de coupe, ef ce, quelle que soit leur
efficacité ou leur valeur exacte ?

J-C.B: Personne n'aime lorsqu'on emploie le
mot stratégie parce qu'on a I'impression qu'il
s'agit d'une recette, de trucs pour que cela
fonctionne. Pourtant, oul, il y a de la straté-
gie. En fait, ¢'est un peu comme lorsque tu te
rends & un rendez-vous, bien habillée, bien
coiffée, bien maquillée. Ce sont des straté-
gies mais cela ne se dit pas. En photographie,
l'éclairage par exemple, que I'on met pour
faire ressortir la beauté, n'est pas le méme
pour les hommes que pour les femmes, On
considére que si on fait ressortir les rides
chez les hommes, cela fait virl. Pour les
fernmes, en revanche, on met un éclairage
plus soft pour adoucir leurs traits. C'est une
stratégie. De méme avec la profondeur de
champ. On la réduira pour obtenir un pay-
sage plus poetique.

92

Cependant, je pense que 'intérét de la stra-
tégie compositionnelle se situe surtout dans
la photo appliquée, autrement dit dans une
photographie qui doit répondre a un but pré-
cis, aux attentes d'un destinataire. Dés que
l'on photographie pour une commande et
que quelgu'un attend un résultat, on est alors
obligé de mettre en place plusieurs straté-
gies de composition. C'est pour cela que la
qualité d'une photo dépend de sa finalité,
Une "bonne” photo pour un salon de coif-
fure ou un office du tourisme sera toujours
une “mauvaise” image selon des critéres de
singularité artistique. Et réciproquement.

Dans la photographie, le rapport commercial
change tout et les seuls qui sont complé-
ternent libres de leurs cadrages et de leurs
compositions sont ceux qui n'ont pas besoin
de gagner de I'argent avec leurs photos!

BK: Cela débouche aussi forcément sur
cette fameuse séparation entre amateurs

et professionnels. .. Et, sur ce point, tu as, fe
crois, un point de vue assez iconoclaste. ..

J-CB: Depuis un siécle, on a inculqué auwx
amateurs I'idée que les professionnels étaient
“meilleurs” qu'eux. Qu'ils cadraient “mieux”,
plus vite... Du coup, on a expliqué aux ama-
teurs des régles professionnelles (valables
pour satisfaire un client) alors qu'un amateur
est dans une pratique complétement libre.
Je me souviens toujours de |'exclamation de
Léo Ferré, pestant contre les “professionnels
de la grande musique” et criant; “et Mozart,
¢'était un professionnel 7,

Quand on est un photographe professionnel,
je suis d'accord sur le fait qu'il faut respec-
ter les couleurs, &tre trés précis sur la netteté,
suels... Mais quelle obligation y a-t-il 4 le faire
lorsquon est dans une pratigue libre?

Or, c'est beaucoup plus difficile d'gtre libre,
car on doit trouver la motivation en soi-méme
et on doit choisir un “point de vue” personnel
et ne pas suivre des recettes.
Copier la photo “professionnelle” est rassu-
rant, surtout maintenant avec les outils numé-
riques. C'est pourquoi j'en viens a adopter ce
point de vue iconoclaste que tu énongais: au
niveau des cadrages, la photo amateur dite

“experte” est aujourd'’hul plus libre et plus
intéressante que la photo pro. Vouloir étre un
artiste-photographe, c'est parfois refuser de
se professionnaliser.

EBK: Jaimerais aussi évoquer le “précadrage”
qui intervient avant la prise de vue et le
past-cadrage, ou recadrage, qui survient
ensuite. Je crois qu'on ne peut pas faire
abstraction du fait qu'il y a plusieurs moments
au sein de l'opération de cadrage. Le
précadrage consisterait en une vision de la
photographie & travers le cadre du viseur.

Le déclencheur métamorphoserait la vie en
prise de vue et ferait apparaitre la photo sur le
cadre d'empreinte {ou surface sensible). Enfin,
il y auraif foute une étape de recadrage qui
permettrail la prise en main de la photographile
et quil aboutiralt au choix d'un cadre-support.

J-CB: Je suis d'accord sur cette trilo-
gie: il ¥ a un précadrage quand on vise sans
déclencher, puis un cadrage effectif que l'on
fige en ouvrant l'obturateur, c'est le prélé-
vement dans le réel, et & la fin le recadrage
éventuel, qui est ce qu'on pourrait appeler le
“peaufinage”, la finalisation du travail

On parle maintenant de “post-production”
dans notre jargon. Pour éviter tout débat
stérile, je dirais que la question de la perti-
nence du recadrage éventuel (et du post-
traiternent) ne se pose plus: cette &tape est
obligatoire en numérique et efle fait partie
du travail “normal” du photographe. C'était
d'ailleurs déja le cas avant en photo n & b o1
un négatif était toujours réinterprété. Qu'en-
suite certains refusent tout recadrage, c'est
leur choix. Indéniablement, c’est un beau
défi. Mais c'est aussi, parfois, par paresse,
par incapacité A savoir optimiser son image
au labo ou tout simplement parce que seule
la prise de vue intéresse ces photographes-
la.

Je ne les critique pas... sauf s'ils élaborent
une théorie de la “pureté” de la prise de vue
pour justifier leur rejet du labo en 5'appuyant
sur 'exemple du “Maitre” Cartier-Bresson
qui I'a énoncé dans un tout autre contexte...
Pour moi, étre photographe en 2014 cest
nécessairement s'intéresser & toute la chaine

de I'image. On passera 50 % de son temps



RECHERCHE
DU CADRAGE,
PUIS RECADRAGE

Quatre prises de vue sur le vif,
au 35 mm, au milieu de jaunes
enfants qui 8'amusant. Dans

ces conditions de prise de vue,
trés courantes an reportage,

le photographa cherche avant
tout & organiser son cadre.

Il est attentif a la gestuelie de
chacun des personnages tout en
sesayant de capturer la momant
décisil. L'exposition a été choisie
au préalable: 800 150, f:4,

17250 s, il reste & se concantrer
sur l'essantiel: ca gu'il y aura
dang son image... lci, inutile de
parier d& “composition”, il est
bien slr impossible de dirigar
ces enfants comme des acteurs
sur un plateau de thédtre. Seul
le cadrage compte.

Lors du premier éditing, |'al
sélectionné quatre vues de
calte sdquence de prises de vuo.
Une deuxiémea sélaction,
gualgues mois aprés, m'a
permia de ne retenir gu'une
image, la guatridmea en bas,

J'ai aussi décidé de la recadrer
an format carré pour en
proposar une autra version,
Meis aujourd’hul je ne suis pas
srque ce recadrage s'Imposa..
Toutefois, cetta image exista
désormais dans mon ordinateur
(et &n tirage A4} sous ces deux
versions. Esi-ce deux photos
différentes? Le format & changé,
mais pas la cadrage... A moins
da considarer qu'an coupant
una partie de I'image (et donc en
créant un hors-champ différant)
on rédalisa un autre cadrage.

Le débat est ouvert.,

& réfléchir & ce que I'on va photographier,
10 % & étre sur le terrain et a déclencher et
40 % ensuite & s'occuper de ses images. Je
donne bien sir ces pourcentages de fagon
complétement arbitraire, ils n'ont aucune
valeur en soi, i s'agit juste d'expliquer que
pour un photographe, I'instant ol il appuie
sur le déclencheur n'est qu'un petit moment
ultra-minoritaire dans sa pratique. Le photo-
graphe-auteur est celui qui pense sa photo,
qui la réalise et qui I'accompagne jusque
dans sa forme finale.

PK: Commengons par parler du "précadrage’;
soit 'étape numéro une. Il est communément
admis gue, pour réaliser une bonne
photographie, il faut d'abord la voir; l'image
doit étre présente dans lesprit du photographe
au moement de la prise de vue. Le précadrage
serait en fiit une sorte de cadrage mental,
c'est-g-dire une idée de la photo qu'on veut faire
et qui devient une prévisualisation de ce

gue sera la photo au moment de la prise de vue,
Selon moi, fe précadrage reléve donc d une
certaine foculté & anticiper ce que sera e
résultat final. Qu'en penses-tu 7

J-C.B: L4, je ne peux parler qu'a partir de
mon expérience personnelle. Au moment du
précadrage, je sens que ce heu-la est idéal,
que la scéne envisagée est bien éclairée, que
l'instant pourrait &tre propice... Clest une
affaire de “feeling” et une concomitance de
sensations. C'est aussi la fameuse “prévisua-
lisation” qui a guidé toute une génération de
photographes dans les années 1950-60,

Je vais réaliser un cadrage mental, comme
tu dis, en ce sens ol je vais me dire qu'il fau-
dra que je me place plutft 1, qu'il faudra que
je demande & mon modéle de se déplacer
ou alors que je décale moi-méme un objet
parce qu'il me géne ou ne se détache pas
assez de 'arriére-plan. .. Mais, selon les cas,
on va effectuer un précadrage assez précis
ou au contraire plonger dans l'inconnu pour
voir ce que la scéne saisie peut bien donner
en photographie.

PK: Le précadrage correspond done au
moment oi ['on pense son cadre et oi {'on
anticipe les conditions de cadrage. ..
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J-C.B: Jaime beaucoup la phrase du photo-
graphe francais de I'agence Magmum, Guy le
Querrec, qui parle “d'une situation enceinte",
qui va, peut-étre, "accoucher” d'une bonne
plaque. Et il ajoute, avec I'excitation au bout
des lévres “je sens qu'il y a une éventualité
dans I'air!",

Sur le terrain, & l'évidence, il y a d'abord
une sensation globale qui nous ncite & sortir
|'appareil photo. Le précadrage est donc la
premiére étape. Intuitive et subjective.

Tout ce qu'on a dit précédemment sur le
comportement physique du photographe,
sur le choix de son viseur, de son objectif, du
type de photo qu'll veut faire: tout cela est
de l'ordre du précadrage. Il va aussi évoluer
selon la consigne qu'il s'est donnée.

PK: Cest-a-dire?

J-CB: Prenons un exemple: si je suis en
train de réaliser une série d'images coloristes
sur les plages de Méditerranée, mon ceil sera
programmé pour chercher dans le “réel” des
situations colorées qui correspondent a cette
thématique.

Et je vais négliger par exemple une belle
geométrie graphique qui m'aurait “sauté aux
yeux” si j'avais été & la recherche d'images
abstraites en n & b C'est pourquod, il faut
programmer notre ceil et notre cerveau
avant de partir 4 la “péche au réel”, sinon
on papillonne dans tous les coins et on ne
raméne pas de gros poissons!

La deuwxiéme étape consiste 4 mettre I'ceil
au viseur. Si ce gue je vois est & la hauteur
de mes attentes, je déclenche. Plusieurs fois.
En faisant légérement varier le cadre. Qu
en attendant éventuellement l'arrivée dans
le cadre d'un “événement’, d'une lumiére
changeante, d'un “instant décisif"....

PK: A I'heure du numérique quand on pense

a “l'aprés prise de viue’, on pense
automatiquement ordinateur et logiciel de
retouche, et recadrage, bien sir! Tu disais fout
& Uheure qu'il entrair dans la logigue du travall
du photographe actuel. Pewe-tu m'expliquer

e que [u entends par la ?

J-CB: Je pense qu'on est photographe a
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deux étapes d'égale importance:

1- 1l y a le moment ol on préléve la portion
de réel qui nous intéresse. On crée ainsi
notre “matiére premiére”.

2 - 1l y a I'étape du choix, de la validation,
de la finalisation oii I'on va extraire 0,1 % de
sa production, une guintessence qui sera vue
par le public. Le reste de sa production est
généralement voué 3 demeurer inconnu et
a finir 4 la poubelle. La poubelle qui est la
meilleure amie du photographe selon un bon
mot de mon ami Eric Bouvet!

Au final, le photographe est un peu comme
un sculpteur qui va prélever sa glaise, cher-
cher son marbre, qui a déja longtemps ré-
fléchi & ce qu'il veut faire et qui le mméne en-
guite pour en faire quelque chose. Je pense
que la photographie se pratique de plus en
plus dans cette optique, & des degrés plus ou
moins importants suivant le type de photo
qu'on réalise, bien sir.

PK: Cadrage et recadrage se mélent done
dans une méme pratigue 7

JCB: Il faut bien comprendre que l'image qui
sort de I'appareil photo n'est pas une pho-
tographie. Elle le deviendra par les choix du
photographe d'en faire une photo et donc de
la finaliser, d'imaginer un format de tirage,
un support de présentation... C'est tout un
processus de sélection et d'intervention.

PK: Avec toutefois des degrés d'intervention,
surtout maintenant avec la généralisation
des techniques numérigues. ..

JCB: Sur le plan concret, le photographe
“traditionnel” dispose de deux outils pour
“améliorer” son image:

- les optimisations cosmétiques

- le recadrage.

Ces deux outils sont communs & l'argentique
et au numérique, de ce coté-l4, le pixel ne
change rien de fondamental, il rend sim-
plement les interventions plus faciles, plus
rapides et plus nombreuses.

Les interventions que j'appelle “optimisa-
tions cosmétiques” concernent la densité de
sa photo (est-elle trop claire? Trop sombre?),
son contraste (les noirs sont-ils bien noirs,

les blancs ne sont-ils pas trop blancs?), son
harmaonie (je vais éclaircir le cfHté droit et
assombrir le gauche pour amener une har-
monie de densité dans mon cadre)...

Le deuxiéme outil pour finaliser sa photo est
le recadrage, c'est-A-dire la possibilité d'en-
lever guelque chose dans son cadre pour
rendre son cadrage meilleur. En étant un
petit bout de la photo, on va parfois la rendre
plus forte, plus dynamique, et la faire corres-
pondre d'avantage & ce qu'on veut montrer.
Ce recadrage n'a rien de honteux, loin de 13,
et ce, en premier lieu parce que beaucoup
de viseurs d'appareils photo ne couvrent pas
100 % du champ photographié,

PK: Donc tu défends la pratique du recadrage?

Au nom de quoi aurait-on le droit de retran-
cher au moment de la prise de vue, en se dé-
calant un peu & gauche, un peu & droite pour
enlever les éléments génants, et ensuite, ce
droit n'existerait plus?

Dans les années 70, il y a eu toute une école
qui ne recadrait pas, qui voulait montrer
que la photographie était un art difficile. On
mettait en avant la dextérité dans le cadrage
et dans la captation d'un instant décisif On
considérait le fait de recadrer comme de la
triche, parce que la photographie devenait
alors trop facile. Cependant, 4 partir du
moment ol la photographie est acceptée
comme un art, on doit s'affranchir de cette
idée et admettre que le recadrage fait partie
intégrante du travail du photographe.

PK: En fin de compte, le recadrage serait
en quelgue sorte un trevail d harmonisation
qui restergit dans la logique du peste de

découpe, propre & ['acte photographigue 7

J-C.B: Pour moi, c'est exactement ca. De
toute fagon, un recadrage violent ne sau-
vera pas une photo ratée ou banale. Et les
interventions “cosmétiques” dont je parle
(ajustements des densités et contrastes,
recadrages) s'apparentent 4 du maquillage.
Cela n'a rien & voir avec la chirurgie esthé-
tique! Ce n'est pas pareil de se maquiller et
de se faire lifter. Souvent les gens mélangent
un peu les deux en ce qui concerne la photo-



graphie. On emploie d'ailleurs le méme mot
en photographie: maquillage.

En argentique on maquillait, c'est-a-dire
qu'on masquait, alors que maintenant en
numérique, beaucoup de photographes sont
devenus des chirurgiens plasticiens avec

BK. Le recadrage permet de réduire sa photo
aprés coup et aprés coupe ! If détermine ainsi

JEU DE CADRES

Deux visions du port de
Reykjavik a travers les vitras
teintées de I'opéra. A premiére
vue, on pourrait croire qu’il
s'agit d'une image
*recompaséa” en partant d'una
matrice commune. || est an effat
facile aujourd"hui de manipuler
de telles images en incrustant
dans chague “carreau”™ un
&lédmeant visuel issu d'une autre
photographie et donc d'une
autra "réalitd”. Un tel travail de
montage n'a rien de scandaleux,
&'l n'est pas dissimulé...

Le photographe devient alors

un “montaur”, un asseamblaur
d’images plus qu'un cadreur.
lei, dans ces daux photos
ci-contre, il n'y a aucun
montage, juste daux cadragas
différants réalisés an se
déplagant de qualques
centimatres. L'image serait sans
doute plus spectaculaire si
|'avals décidé de colorier sous
Photoshop d'autres carreaux (en
rouge par exeample) et si javais
intégré un avion dans le cadre,
an haut & droite... En effet, sur
le terrain, 8u moment de la prise
de vue, ‘avais espéré qu'un
olseau ou qu'un avion surgissent
dans le ciel... Bien sir, aucun

de mes souhaits ne s'est
réalisd... C'est ainsi, la réalité est
souvent décevante, mais est-ce
una raisan pour la reconstruire 7
A chacun de répondre & cette
question qui dafinira sa propra
approche photographiqua.

une nouvelle image. Il intervient donc sur
la composition méme de la photo, non ?

J-C.B: Absolument. Une photo peut exister
avec differents cadrages. Moi-méme, cela
m'est arrivé de choisir un recadrage diffé-
rent pour une photo, parce que j'estimais
qu'elle pouvait exister dans les deux wver-
sions. Et dans ce numéro, Sabine Weiss et
Jean-Claude Gautrand nous prouvent que

méme du temps du pur argentique, il y avait
rarement un seul “recadrage” pour la méme
photo. On connait plusieurs cadrages des
mémes negatifs de Willy Ronis, Robert Dois-
nau, Kertész ou Brassail Méme la fameuse
photo de Martin Munckasi ol trois gamins se
jettent dans l'eau existe avec des variantes,
Et pourtant, Cartier-Bresson la considé-
rait comme son image de chevet. [l aimait
donc passionnément une photo qui était en
contradiction directe avec sa doctrine.

Bref, inutile d'insister: beaucoup de grandes
photos “classiques” existent avec différents
cadrages. Ce serait d"ailleurs une formidable
idée que de les rassembler dans un méme
livre!

PK: Aprés avoir établi notre distinction
cadrage/composition, ne faut-il pas aussi
réfléchir sur la dualité recadrage/
recomposition ?

J-CB: Selon moi, la composition est finie
une fois qu'on a appuyé sur le déclencheur,
Pour le dire autrement, je ne pense pas qu'on
puisse recomposer sa photo. Tout ce que l'on
peut faire, c'est la recadrer. 1l est vrai qu'avec
les logiciels de retouche, on a la possibi-
lité de réintégrer dans l'image des éléments
d'une autre image. Cela existait avant I'appa-
rition du numérique, avec les collages et les
coloriages mais, 4 I'évidence, le numérique a
change la nature de ces interventions.

La recomposition reste pour moi une fusion
de plusieurs photos, C'est la capacité & pren-
dre, par exemple, le ciel bleu d'une autre
photo pour remplacer le ciel grisitre de ma
photo, ou & prendre un batiment dans une
autre image pour l'insérer au milieu des
moulins dans une autre photo. Dans ce cas,
effectivement, on recompose une image,
mais pour moi on quitte alors le domaine de
la photographie & strictement parler. Cela ne
veut pas dire que cela n'est pas intéressant,
beau ou artistique, non bien sir, mais cela
signifie simplement qu'on fait autre chose,
qu'on change de média. On passe 4 la pein-
ture numérique, au Digital Art, au montage,
qu'importent les noms, mais on a cassé le
lien photographique.

Bien sir, je sais que ce point de vue est au- »
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I Debat

CAdRAGE ET COMPOSITION

jourd'hui minoritaire. Mais je 'assume et je
fais la distinction suivante: tant qu'il s'agit
d'dter quelque chose 4 la photo, on reste
dans la photographie; dés que l'on ajoute
quelque chose d'exogéne & son image pour
un motif "artistique™ (ou autre...) on n'est
plus vraiment “photographe”.

PK: Finalement, la recompuosifion qui s'effectue
en photo numérigue reprend le principe du
photomontage, qui se pratiqualt en argentique ?

J-C.B: Oui, c'est vrai. Cela dit, il est assez
drile de constater gu'en 2014, un photo-
montage numérique semble &tre une photo
au rabais alors qu'un photomontage décou-
pé aux ciseaux en 1920 a le statut d'ceuvre
d'art autonome! A mon avis, tout est une
question de vocabulaire: il faut donner un
autre nom & ce qui n'est pas une “photogra-
phie” stricto sensu. Man Ray a bien inventé
le mot “rayogramme” pour ses ceuvres et
on a longtemps parlé de “photogramme” et
non de photographie pour des tirages "pho-
tographiques” faits au labo, par contact entre
la feville et un objet, sans la médiaton d'un
appareil et d'un objectif...

EK: Pour conclure, | aimerais citer la

la photographie et le jeu d'échecs parce que

Je la trouve plutdt vraie. En effet, le photographe
a des visées plus ou moirs nettes, puis i passe &
l'acte en tentant de faire un coup et voit ce que
cela donne aprés coup ou coupe photographique,
La sewle question qui se pose alors est celle de la
pertinence ou de lefficacité contingente : est-ce
roté ou réussi en tant que coup 7 Or, on ne prend
Jfamais qu'une seule photo, sinon par frustration,
on en prend foujours une série, surtout depuis
l'apparition du numérique. On a l'impression
gue la satisfaction photographigue se trouve
dans la compulsion, dans la répétition, non pas
e tel ou tel sujet, mais de la prise de ce sujet.

A chaque coup que F'on fait, toutes les données
peuvent #tre modifides par le cadnage.

J-CB: Sauf que maintenant, avec le numé-
rique, on voit tout de suite le résultat, donc on
a un coup d'avance par rapport 4 un joueur
“argentique”...

Q6

PK: Ce r'est pas faux. Cela dit, le numérique
ne fait qu'accentuer cette espéce de compulsion

& prendre une photo. On emploie d'aillewrs le
verbe mitnailfer pour parler de cette propension

& appuyer sur le déclencheur et gue e numdrigue
it

J-C.B: Le grand public pense qu'il est facile de
faire une bonne photo si on en a fait B00 d'affi-
lée! Or, cela n'a rien & voir... Le photographe
déclenche pour se rassurer, pour peaufi-
ner... C'est comme un écrivain qui fait 10 ou
20 brouillons avant de trouver le mot juste.
Méme si je réécris 200 fois mes phrases, je
n'aurais pas le style de Flaubert, méme si je
fais 2000 dessins, il n'y en aura pas un qui sera
du niveau de Bacon ou Rembrandt... Clest
pareil en photo. La qualité ne nait pas de la
quantité, Mais on peut avoir besoin de beau-
coup tenter pour réussir.., ou pas... In'yapas
de généralités, chaque artiste doit trouver son

PK: Je pense que l'acte de cadrage crée une
relation particuliére entre [homme et le monde
qui repose sur la tension entre mise & distance du
monde et absorption dans fe monde. Lorsgque e
photographe cherche le meilleur point de vue, qu'il
§ installe pour cadrer, on a limpression qu il tente
de prendre possession de lenvironnement, de
F'événement qui vient & sa renconire, Bn ce sens, le
cadrage participe d la mise en forme et &
{'appropriation du monde. Le simple fait de
regarder celui-ci & travers la médiation de
lapparei] photo est un geste de mise & distance de
e qui nous entoure, Le photographe se tient &
Vextérieur de ce qu 'l voit el assiste aux
événements visuels comme un simple spectateur
Cependant, il fut prendre conscience d'un
dewdéme pdle de la photographie: la
participation immédiaie et directe avec le monde.
C'est en tout cas {'analyse qu'en fait Serge
Tisseron et aver loquelle je suis d'accord ! “le
photographe déambule, le regard flottant, jusqu'a
ce que, soudain frappé aux limites de la
conscience ef du champ visuel, il ne soit pris par
['impérieuse nécessité d'appuyer sur le bouton,
Sans savoir sowvent pourguoi, seulernent parce
gqu'une émotion ou une sensation ['a saisi”
Tisseron explique cette tension entre mise &

le monde par le fait que I'engagernent de la photo
s'effectue dans dewoe ensembles d'opérations
psychigques 4 la fois contradictoires et
complémentaires de “coupure fcapiure” d un cdid
et d"“ouverture /connexion” de l'autre, En fait,
pour comprendre cela, on pourrait comparer e
photographe & un chasseur rappeur. D'un ofté,

il doit préaiablement entrer dans le comportement
de lo béte, s'ouvrir & elle pour que celle-ci entre
dans son dispasitl et qu'll puisse la capturer,

de lautre, il doit fouer les afguilleurs, passant
Fessentiel de son termps & mesurer des angles

de saisie, des moments d ouverture, des vitesses
de rabattement. .. Comment cefa se
matérialiserait-il dans la pratique?

J-CB: Photographier, c'est une maniére de
ne pas regarder le monde & travers les autres
mais d'aller voir par soi-méme. Pour photogra-
phier on doit &tre au contact, au contact des
paysages, des gens, des climats. Derriére toute
photo, il ¥ a ldée orgueilleuse d'ordonner le
désordre, l'idée d'une sélection dans le flux.
Le cadrage nous donne un pouvoir incroyable,
En effit, il est rare, dans la vie, davoir la pos-
sibilité d'éliminer ce qui te déplait alors qu'en
photographie, si quelque chose ne te plait
pas, tu le laisses hors-champ, D'autre part, la
photographie d'auteur s'envisage de plus en
plus en “séries”, comme un corpus d'images
cohérentes. Ainsi que nous l'avons expliqué
dans le précédent hors-série de Réponses
Photo (le n®17 sort en novembre 2013). Le
type de cadrage va aussi étre Important pour
créer cette cohérence visuelle qui donne 4 la
série son architecture. Tu le vois, tout se tent!
Une caméra de surveillance ne cadre pas, elle
englobe un champ prédéfini. Ce n'est pas de
la photographie. Le est tout 1'in-
verse du satellite, il choisit, il coupe, il élimine,
il interpréte... Photographier c'est dire “je”
et "prendre la parole”. C'est étre actif dans le
monde qui nous entoure par 'acte du cadrage.
C'est aussi accepter de perdre son temps 4
attendre sous la pluie, & marcher 3h pour rien,
& rouler pendant des jours sur des routes im-
probables... bref c'est faire l'expérience d'un
monde aléatoire et inattendu ol Jes notions
d'efficacité, de rentabilité et de productivité
n'ont pas lieu d'étre. Mais ¢a, c'est une autre



UN LIVRE DE POCHE
AUX EDITIONS CREAPHIS

PETITE PHILOSOPHIE PRATIQUE
DE LA PRISE DE VUE PHOTOGRAPHIQUE
JEAM-CHRISTOPHE BECHET / PAULINE KASPRZAX cniariat

Le défi pour le photographe de 2014 est de maitriser le
déroulé complet du processus créatif, depuis le choix d'une
conceplion personnelle de la photographie jusqu'a “I'objet”
final que I'on montrera aux autres (expasition, livre,
diaporama...). C'est en partant de ce constat que Pauline
et Jean-Christophe ont dialogué autour de quelques grands
thémes photographiques oil I'approche philosophique
peut se révéler ébre une aide précieuse. Dans ce “petit”
livre de 128 pages (pour 12 €) sont traitées les questions
de Pévolution numérique/argentique, de la matiére
photographique, des différents temps de I'mage, du réle
central du matériel, du moment clef de I'éditing et bien sir,
en écho & ce numéro, les notions de cadrage et de
composition sont débattues avec pour fil conducteur

les deux axes primordiaux que sont “le rapport au réel”

et |a prise en compte du “hors-champ”®.

Congu sur le principe de l'interview, divisé en courts
chapitres, ce livre se veut autant pratique que théorique,
dans la droite lignée des hors-sérle de Réponses Photo.
Bonne lectura!

“Petite Philosophie Pratique de la Prise de vue
Photographique” (ou PPPPP...), par J-C Béchet et Pauline
Kasprzak, aux éditions Creaphis, 128 pages, 12 €.
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Portfolio

@
FABLES DE L'INSOUCIANCE,
EN E S I N RECITS DE L'INCONSCIENT

Sortie de [Ecole Nationale des Arts Décoratifs en 1996, Elene Usdin a attendu 2003 pour se lancer dans la photographie,
Rapidement remarquée, et récompensée, elle a su imposer son univers personnel qui fait dialoguer la peinture, le
surréalisme, le cinéma, Térotisme et les contes pour enfants! Une alchimie improbable et pourtant extrémement

cohérente quand on se retrouve face a ses compasitions parfaitement cadrées. Portfollo et interview,
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Interview

ELENE USDIN

Le portfolio que nous publions comprend des
images de séries différentes. Certaines photos
sont des autoportraits, d’autres non. Comment
pourrais-tu présenter ton travail et ton style &
quelqu’un qui le découvre?

Les photos de ce portfolio font partie de la
sélection congue pour le livre Elene Usdin
Storfes publié récemment chez Contrejour.
Cest un retour sur dix ans de mon travail,
& partir de 2003, ol j'ai commencé la pho-
tographie, En 2003, je venais de l'illustration
et du graphisme, je n'avais jamais pensé ufili-
ser la photo comme un moyen d'expression
en soi. Mais je voulais sortir de la routine de
mes commandes d'llustration.
L'autoportrait que j'al pratiqué alors, était
une fagon d'appréhender seule tout ce que
pouvait offrir ce nouveau média. Javais be-
soin de comprendre, d’apprendre, de décou-
wTir tout ce que je pouvais faire avec la photo
de la fagon la plus libre possible. Et je vou-
lais apprendre seule, je crois. D'cl les séries
d'autoportrait, ot jai pu travailler en huis
clos, sans contrainte de temps d'organisation
ou d'argent. Cela m'a permis de développer
un langage nouveau. ..

En quoi consistait cette nouveauté 7

Je ne dessinais plus sur une page blanche, je
réinstallais selon mes envies ou par intuition
les objets autour de moi. J'ai développé un
travail sur l'emplacement d'un corps dans
un espace, sur le rapport des personnes aux
objets, sur la fagon de représenter un person-
nage ou une chose par une mise en scéne. Et
cette fois le cadre n'était plus la page blanche
de mon dessin mais celui de la caméra.
Aujourd'hui, mes séries sont beaucoup plus
contrilées, car je gére mieux la technique,
et je suis entourée d'une équipe. Mais la dé-
marche reste la méme: un mélange de pré-
paration autour d'une mise en scéne et d'un
hasard au moment de la prise de vue.

L'autoportrait me semble &tre une pratigue

plus fréquente chez les artistes femmes que
chez les hommes. Comment étre & la fois
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Suuvent le matin, Je dessine mes réves pour men
souvenir. Je travailleaussi mes mises en scene avec des

dessins préparatoires, Mais, au moment de la prise de vue,

Jjaime laisser une part importante a l'imprévu.’

actrice et spectatrice, dans la composition et
devant le cadrage?

Ce gqui m'intéresse dans I'autoportrait, au-
dela de |'aspect pratique qui m'a permis de
développer une ecriture, c'est l'idée d'étre
I'cedl qui décide de ce qu'il veut voir et veut
mettre dans le cadre, et & la fois celui qui va
étre I'objet du regard. [l y a un jeu de dédou-
blement ici que je trouve étrange. Et c'est un
jeu effrayant parce que la personne que je
vois sur mes autoportraits n'est phus moi.
C'est vouloir assumer d'étre 4 la fois voyeuse
et séductrice. La séduction par I'image d'un
corps qui se montre, et s'offre aux regards
est censée étre une arme féminine dans les
codes communs de représentation, du moins
cela n'a plus les mémes références quand
c'est un homme non? Je pense gque cest
pour cette raison qu'il y a plus de femmes qui
pratiquent |'autoportrait.

Certaines de tes images les plus fortes jouent
clairement avec la sexualité et la nudité.
Fais-tu une différence entre ces photos parfois
suggestives et celles qui semblent sortir d'un
conte pour enfants ?

Non, toutes mes images parlent de la méme
chose, recréer une nouvelle réalité en réor-
ganisant I'espace, et en détournant les objets
et les codes de représentation. L'idée est de
s'amuser, de jouer A tout mélanger, & tout
transformer, Cela peut étre un corps nu avec
un abat-jour sur la t&te, une femme nue avec
un sexe d’homme en tricot tout doux, ou une
fillette en haut d'une pile de matelas qui joue
4 la princesse aux petits pois, c’est toujours le
méme jeu qui ressemble & celui d'un enfant
qui se déguise et croit vraiment &tre devenu
le nouvean personnage qu'll incarne.

Tu es sortie en 1996 de I'Ecole Nationale des
Arts Décoratifs. Que {'a apporté cet
enseignement?

Jai étudié & 'ENSAD en communication
visuelle et en image informatique. C'est-a-
dire que je suis sortie avec un diplome de
graphiste, mais je n'al jarnais exercé ce mé-

tier qui n'était pas du tout fait pour moi. En
revanche, aux Arts Déco, {'ai appris la pluri-
disciplinarité, Peu importe le médium utilisé
pour réaliser un projet, ce qui compte ¢'est
Iidée que l'on veut véhiculer Ensuite cela
peut étre de la photo, de la vidéo, du dessin,
une scénographie... Cela a été trés impor-
tant pour moi car j'al pu concevoir de passer
de la création de décor 4 I'animation, puis de
I'fllustration & la photographie. Les arts décos
m'ont appris cette liberté de ne pas se cloi-
sonner dans une discipline. Ce qui m'arrange
car j'al tendance 4 m'ennuyer sérieusement
dans la routine et la répétition des choses.
C'est pour cefte raison que jai commencé
la photographie en 2003, je n'en pouvais
plus de mes commandes d'illustrations, que
Jj'enchainais sans plaisir par manque de nou-
veauté,

Que connaissais-tu alors de |a photographie?
Je maitrisais un peu les techniques de tirage,
et javais un boitier, un vieux Pentax, ainsi
quun agrandisseur que mon pére m'avait
donné, [l tirait ses photos & la maison quand
jétais enfant, et c'est toujours resté un souve-
nir de bonheur de passer du temps avec lui
dans la chambre noire installée dans l'appar-
ternent. Jai suivi aussi un cours de photo
aux Arts déco. Mais je n'avais jamais imaginé
utiliser ce média un jour pour raconter des
histoires, comme cela a débuté en 2003. A
cette époque, je crois que quelque chose avait
mmilri. Quand, en 2006, j'ai été lauréate du prix
Picto de la jeune photo de mode, & 35 ans, je
n'étais phus vraiment “jeune” pour étre étique-
tée jeune photographe, mais je débutais en
photo, je me sentais pas mal décalée, j'avais
encore toute la technique de studio et de hu-
miére 4 apprendre, ce que je maitrise miews
aujourd hui; j'ai appris au fur et & mesure.

Avec quel matériel travailles-tu 7 La maitrise
de la technique est-elle importante pour toi ?
Jai encore du matériel argentique, un Has-
selblad 500CM et un Nikon FE et, en numé-
rique, je posséde un Canon EOS 5D Mark I11.



J'adore apprendre de nouvelles techniques,
que ce soit en lumitre ou en matiére de logi-
ciels, j'aime découvrir des boiters, essayer
de nouvelles optiques. L4, je me lance dans
le montage, et dans la lumiére en continue
pour les vidéos que j'essaie de faire en méme
temps que les prises de vue. En ce sens, la
technique m'intéresse ; mais elle n'est impor-
tante que dans la mesure ol elle doit m'aider
A créer ce que j'ai en téte, pas pour elle-
méme, Je ne suis pas fascinée par les der-
niéres technologies ou par 'acquisition du
dernier modéle de telle ou telle marque.

Avant de mettre en place une mise en scéne,
fais-tu des dessins préparatoires, des
esquisses?

Je travaille beaucoup les mises en scéne avec
des dessins préparatoires. Cela m'aide dans
mes travaux personnels, mais aussi lorsque
je dois présenter une idée & un client. C'est
trés parlant. Méme si je sais gu'au moment
de la prise de vue, I'imprévu a toujours une
part importante dans les images. Je dessine
également beaucoup mes réves, souvent le
matin, pour m'en souvenir.

Ce sont aussi des sources d'inspiration pour
mes photos. Je dessine les costumes ou
les accessoires que je veux fabriquer; bref,
c'est trés pratique pour fixer et expliquer les
choses de les mettre sur papier.

Fais-tu appel a des assistants 7
Oui, je travaille avec des stagiaires et des
asgistants, sur les prises de vue, et en amont
pour m'aider & préparer mes accessoires et
les mises en scéne, L'école des Arts Déco me
permet d'en recruter quelques-uns.

Quelle importance et quel role accordes-tu

au travail de retouche. Réalises-tu toi-méme
la post-production ou passes-tu par un labo
professionnel ?

Je retouche un peu mes images, mais je ne
les transforme pas. [l y a des détails que je
ne peux pas gérer complétement 4 la prise
de vue, par mangue de temps, ou d'impossi-
bilité de réaliser le projet de départ. La post-
production aide & finaliser correctement
l'idée mise en place. Je retouche souvent
moi-méme mes images, mais je confie aussi
ce travail 4 des agences lorsque le budget
le permet, comme l'agence Granon Digital.
Sinon, j'ai deux amies Stéphanie Thion, gra-
phiste, et Cécile Henryon, photographe, qui
s'occupent de finaliser mes images.

Et pour les tirages?
Pour les tirages, je travaille de plus en plus
avec Label Image, a Paris, c'est une super-

équipe, ils m'ont aidé avec des projets sans
budget, ils sont trés consciencieux, c'est avec
eux qgue je vais travailler pour I'exposition au
Salon de la Photo & la rentrée 2014, J'uti-
lise aussi énormément la plateforme Picto
online, Quand mes images sont bien calées
en chromie, c'est trés satisfaisant comme
tirages, peu cher, et vraiment rapide.

Aujourd hui, fais-tu une différence entre le
travail de commande et les images que tu
réalises “juste pour toi” 7

Jessaie de ne pas faire de différence entre
mon travail de commande et mon travail per-
sonnel, mais c'est un pew utopique. Pourtant,
jai la chance d'avoir des commandes qui
se situent dans le domaine culturel, ce qui
me laisse beaucoup de champ libre. Méme
dans ce cadre, on me demande de travailler
en amont les idées; j'appréhende donc de
la méme maniére un travail de commande
que mon boulot personnel. Ce qui change
ensuite, c'est que je ne suls pas la seule &
décider de la direction finale,

Dans les deux cas, ol trouves-tu tes sources
d'inspiration 7 Dans histoire de la peinture,
dans I'univers du cinéma, & travers les
publications de mode?

Mes sources d'inspiration viennent d'abord
de la peinture. Enfant, je dessinais beaucoup,
j'adorais les expositions ol m'emmenaient
mes parents, je recopiais les tableaux, je me
souviens trés clairement des expositions de
Picasso, Bonnard, Edward Hopper, et Balthus
que j'ai vues quand j'avais dix ans. La com-
position des peintures m'a longtemps fasci-
née, je tentais de construire moi aussi mes
dessins selon des concepts géométriques qui
en dennait un sens de lecture. Le cinéma est
aussi une source d'inspiration inépuisable!
Hitcheock, ses couleurs, son style, ses com-
positions. Idem pour Brian de Palma, Dawvid

Lynch et Cronenberg dont je suis totalement
fan. Kubrick est hallucinant, c'est incroyable
& quel point les images de ses films restent en
mémoire et marquent.

Tous les films de Louis Malle, Adantic City
en particulier. J'aime également parcourir
les dessins des réves de Fellini; je consigne
aussi tous mes réves en dessin, ce sont la
de grandes sources d'inspiration, ainsi je
mélange le réel et limaginaire de ma petite
fenétre, c'est trés personnel.

Si je comprends bien, I'univers de la mode
tinspire moins...

Je connais trés peu la mode, les magazines
de mode ne m'intéressent pas vraiment. En
revanche, j'aime puiser des idées dans les
livres, et les contes pour enfants. Mon fils
aussi m'a donné beauvcoup d'idées sans le
savoir. C'est en le voyant, & |'Age de cing
ans, attacher ses figurines de super-héros
aux meubles de la maison avec des ficelles
de laine, dans une sorte de composition
trés artistique, que j'ai eu l'envie de faire la
série des autoportraits en femme araignée.
La racine d'une idée est souvent trés loin
de ce que va imaginer celui qui regardera
la photo! L'inspiration se niche dans le quo-
tidien, dans de petites choses, un visage
qui se dessine dans une assiette avec deux
ceufs et un bout de lard, une tong abandon-
née sur la plage!

Et aussi les ceuvres de certains photographes,
non? Quels sont ceux qui t'ont marguée 7

Je ne connaissais que peu la photo quand j'ai
commence & m'en servir. Je venais vraiment
de la peinture, Mais j'ai appris 4 la découvrir
et & adorer Helmut Newton et Cindy Sher-
man, Diane Arbus, Francesca Woodman,
Gregory Crewdson, Stephen Shore, Roger
Ballen, Joel Peter Witkin, Sophie Calle... Et
bien d'autres!

“STORIES” CHEZ CONTREJOUR

Pour naviguer dans l'univers visuel d'Elene Usdin, rien de tel

ELENE USDIN
=

O

qu'un livre monographique qui laisse la part befle & 'image!

En “réanimant” récemment les célébres éditions Contrejour,

Claude et Isabelle Nori ont la bonne idée d'alterner la réédition %

d'ouvrages classiques (comme le Skyline de Franco Fontana)
et la publication d'ceuvres contemporaines. La Storfes
entiéremeant consacré au travail d’Elene Usdin est une vrale
réussite car il méle les travaux de commandes et les images
personnelies de 'auteur dans un étonnant bal masqué qui

explore aussi bien le monde de I'enfance que celul des contes

pour adultes,

“Storfes”, aux &ditions Contrefour, 96 pages, 28 €.
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Interview

-
autoportrait, cest assumer d'étre a la fois voyeuse

el séductrice, Cest un jeu effrayant parce que la personne que je vois

La thématique générale de ce numéro,
interroge les notions de “cadrage” et de
“composition”. Fais-tu une différence

entre ces deux approches 7

Lorsque j'imagine une mise en scéne, elle est
cadrée, elle est souvent définie par le dessin
préparatoire, avec le cadre de la feuille de
papier. Ensuite, je démarre mes prises de
vue avec une idée assez précise du cadre et
de ce qu'll y a dedans, la composition done.
Dans ce genre de travail, cadrage et compo-
sition se confondent. Il arrive pourtant que,
pendant les prises de vue, I'ceil soit attiré par
des éléments extérieurs, hors cadre, intéres-
sants, auxquels on n'avait pas pensé. Dans
cette situation, on recadre, on se déplace un
peu vers ces nouveaux choix. Le cadre a la
une place prépondérante, il est décideur de
ce qu'on verra au final, il prend le pas sur la
composition, pour recomposer autre chose.

Tu parles de “recomposition™ plus que

de “recadrage”?

5i on parle du recadrage dans le tirage, j'ai
beaucoup de mal avec cette notion. Je ne
recadre pas mes images, j'ai I'impression, en
enlevant un morceau, de mentir sur ce qui
est raconté, ce qui est devenu réel depuis

que c'est sur la pellicule,

Tu as gagné plusieurs prix (Picto, PHPA...).
Peux-tu nous dire ce qu'ils ont changé

pour toi?

Le prix Picto a été pour moi la confirmation
que je pouvais continuer la photo. Tout ce
que j'avais mis en place & travers mes images
depuis 2003 a pris un sens, c'est-a-dire que
je me suis dit que je devais poursuivre dans
cette voie. J'ai eu pas mal de visibilité, mais
surtout des commandes par des magazines
de mode alternatif, comme le Sleek & Ber-
lin, ou le Twill & Milan. A Paris, Le Monde 2,
supplément du journal Le Monde & I'épogue,
m'a fait confiance, ainsi que le magazine De
Fdir. C'est & ce moment que j'al rencontré
Stéphane Brasca, et qu'il m'a aidé, en mon-
trant notamment mes photos dans son ma-
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sur mes photos nest plus moi’

gazine mais aussi en m'exposant. Pour le prix
PHPA, je ne I'al pas gagné, j'al éé choisie
pour la carte blanche que propose chaque
année Alain Bisotti 4 un photographe connu
OU MOINS CONIL

Cette carte blanche m'a permis également
une grande visibilité, une installation &4 Art
Paris et Art Tokyo avec la galerie Esther
Woerdehoff. Et surtout la rencontre avec
Alain, Corinne et Pascal Moncelli des hitels
HPRG. Nous collaborons ensemble toujours,
sur de nouveaux projets. Ils ont &té aussi par-
tenaires du livre Storfes chez Contrejour. Ces
prix m'ont permis de belles rencontres, et
m'ont donné de 'assurance.

Ouels conseils donnerais-tu & un jeune
photographe qui veut préparer un portfolio
pour participer & un concours?

C'est délicat comme question... Il ne faut
pas louper la cible présumée du concours
augquel on répond. Mais il faut essayer, a
mon avis, de monter un portfolio le plus
perscnnel possible, Lorsque j'ai postulé au
prix Picto, j'ai failli &tre disqualifiée. J'avais
présenté mes photographies dans un grand
portfolio, et chacune d'elles était accompa-
gnée par une phrase sur la page de gauche,
mises bout & bout, elles racontaient une
histoire assez personnelle, de frayeur enfan-
tine, J'avais choisi de présenter une fiction,
et méme une sorte d'autofiction car ce
n'étaient que des autoportraits.

Ce n'étaient pas des séries de mode, il n'y
avait aucune marque de vétements, seu-
lement des costumes et accessoires que
javais fabriqués. Bref, j'étais loin du “brief”
demandé pour ce concours, et mon dossier
avait 6té évincé, en particulier 4 cause de
ces phrases qui accompagnaient le portfo-
lio. Finalenent, ils ont décidé d'occulter le
texte avec du scotch pour présenter tout de
méme mon book au jury. Celui-ci, curieux,
et apparernment séduit par mon portfolio, a
fait enlever le scotch! L'histoire que je racon-
tais autour de mes photos a été un élément
decisif pour que je remporte le prix. Allez

savoir| Faire des entorses au réglement peut
s'avérer dangereux mais payant |

Aujourd'hui, es-tu dans une galerie?

Si je veux acheter une des photos de

ce portfolio, cela me coltera combien?

Je n'ai pas de galerie, j'ai été entre 2011
et 2013 & la galerie Esther Woerdehoff. J'ai
un agent, l'agence VE. Les photographies
sont vendues le plus souvent sous deux
formats, un petit et un grand, de I'ordre de
50x50 cm et 140x140 cm, en édition de cing
exemplaires + deux épreuves d'artistes pour
chaque format. Pour les prix, il faut compter
environ 1400 € pour les petits formats et
4000 € pour les plus grands, avec une aug-
mentation de prix quand on arrive aux der-
niers exemnplaires disponibles

Te considéres-tw plutit comme une
photographe de mode, une artiste, une
metteuse en scéne... Bref, quand onte
demande quel est ton métier, que réponds-tu?
Les gens ont tendance & me classer comme
photographe de mode, depuis le prix Picto
et parce que je photographie des femmes en
costumes ou parures. Mais le fait est que je
fais trés peu de séries de mode, et qu'elles
sont rarement des commandes de maga-
zines mais plus souvent des projets person-
nels sur lesquels je monte une équipe avec
une styliste, un maguilleur, un coiffeur, des
modéles, Mais les vétements sont choi-
gis pour raconter la fiction mise en scéne
dans les images, je pense notamment & la
série “Les Chatiéres”, créée avec Véronique
Bataille. Je pourrais me considérer comme
une artiste mais je ne me présenterais jamais
comme telle, il y a derriére ce mot un relent
de vieux clichés qui ne me sied pas du tout!
Bref, quand on me demande quel métier
je fais, je suis un peu embarrassée pour
répondre, et je bafouille quelque chose du
genre “photographe qui fabrique des trucs
en laine et dessine”,

Propos recueillis par JCB






GREGORY

Congue par la célébra fondation
Aperiurae, cette superbe rétrospactive
du travail de Gregory Crewdsan a été
publiée an frangals an octobra dernier
aux Editions de La Martiniare.

Récit

Gregory Crewdson est I'un des photographes contemporains les plus célébres et les plus cotés sur le marché de lart.

Sinspirant ouvertement de lesthétique du cinéma et des séries télévisées, il décrit la face sormbre du réve américain
dans des mises en scéne aussi impressionnantes que monumentales. Symbole d'une photographie intégralement
‘composée; Crewdson congoit ses images comme des superproductions en employant jusqua 60 personnes pour
une prise de vue! Dans un trés beau livre publié lannée demiére aux éditions de La Martiniére, il décrit en détail le
processus créatif mis en place pour sa célebre série "Beneath the Roses, réalisée en 2008, depuis la prévisualisation
Jusqu'a la post-production. Certains de ses principaux assistants prennent aussi la parole. Ce texte & plusieurs voix nous
a sembilé essentiel pour comprendie les enjeux de la photographie contemporaine et la prise de pouvoir actuelle de la
‘composition” sur le ‘cadrage’ En voild de larges extraits.



CREWDSON

PRE-PRODUCTION - PRISE DE VUE - POST-PRODUCTION

les coulisses de A CREATION

GreGory Crewdson

“Mﬂgﬁ!mmmg@wmmmmdémmm
cessus, il n'y a toujours que moi. Pour les photos prises sur site,
je passe des jours 4 parcourir la région en voiture. Je conduis
presque sans but. D'une certaine fagon, c'est ma partie préférée

du travail, parce que je n'ai encore aucun programme a respecter. A ce

stade, je ne suis pas vraiment contraint de prendre de décision défi-
nitive. Ce qui se passe en général — ¢a fait des années que je fais cela

—, c'est quil y a certains endroits qui m'attirent particuliérement; je

me rends donc dans ces endroits, j'y vais et 'y retourne sans arrét. Le

lieu tient une place primordiale dans mon travail. Le sentiment que
j'en & changé en permanence en fonction de la lumiére et de plein
d'autres éléments. J'arrive quelque part, et j'ai une formidable impres-
sion, puis j'y retourne le lendemain et ¢a ne me parait plus si génial
que ¢a. J'al toujours adoré le coin ol nous avons pris la photo qu'on
appelle “Oak Street” parce que ¢a se trouve dans une rue un peu ca-
chée. 1l faut prendre une petite route de campagne pour y accéder.
Je suis passé par cet endroit des centaines de fois, et j'étais conscient
que ce qui m'intéressait, ¢'était ce grand terrain boueux, dont on ne
voit qu'une petite partie, de I'autre cité de la rue (en général, il est
rempli de voitures parce que c'est un centre ambulancier). J'aimais
cette perspective. Donc, j'y suis allé un nombre incalculable de fois,
je passais, je descendais de voiture, puis je repassais. Et finalement,
au cours d'une de ces excursions, je me suis apergu qu'il ¥ avait un
petit appentis & ['arriére et ce magnifique arbre que j'adore, Alors, &
un moment, je décide de faire de cet endroit mon prochain décor.
C'est toujours assez effrayant, parce que c’est en grande partie cela qui
donne le coup d'envoi. Tout ce que je sais 4 ce stade du travail, c'est
que I'arbre sera au centre du cadre et qu'un événement narratif va se
jouer dans cet appentis. C'est tout ce que je sais. Ensuite, je laisse tout
cela décanter un peu et je me mets en quéte d'autres endroits. Je ne
prends pas de notes, jamais — je suis trés mauvais dans cet exercice,

J'écris terriblement mal, je tiens mon stylo un peu bizarrement, et je

ne retranscris pas les choses particuliérerent bien. Dong, je garde tout

en téte. Puis, dans les semaines qui suivent, toujours seul, j'essaie de
dénicher les autres lieux. Tandis qu'on approche de I'étape suivante,

je sens l'angoisse monter parce que je dois entériner ces décisions.
Cette deuxiéme étape débute environ quatre & six semaines avant la
production. On fait notre premier repérage technique. Je redoute ces
moments parce que c'est la prermiére fois que d'autres personnes vont
wvoir les liews. C'est 13, que, d'une maniére ou d'une autre, je me résouds
a enclencher la machine. Ca devient réel, et & mesure que ¢a devient
réel, ca perd de sa perfection. A la premiére réunion, Rick Sands, le
directeur photo, est toujours présent. Je l'appelle le génie de la lumiére,
C'est Jui qui assemble tous les plans d'éclairage et je pense sincérement
que ¢'est un génie”,

Richard Sands
“km\ruisammﬁwmﬁqueﬂmgmyaittemﬁmsaquémde
V'endroit idéal, qui peut durer des jours et des jours. Et, en général,
il s'avére que c'est vraiment ce qu'ils sont: des endroits idéaux.
D'un point de vue technigue, certains sont bien plus difficiles &
exploiter que d'autres. En pénéral, Gregory me dit quel genre de scéne
il imagine, ce n'est souvent qu'une vague description. Ce processus,
Gregory et moi parvenons & l'accomplir parce que, depuis des dizaines
d'années, nous partageons un amour — qui vaut toutes les thérapies
— pour les histoires que I'on raconte A travers la lumiére et 'obscurité
qu'elle renferme. Il m'arrive de ne pas saisir immédiatement Ihistoire
qu'il cherche & raconter; il nous faut parfois un jour ou deux de discus-
sions. Pour obtenir I'image souhaitée, ce processus de compréhension
est capital, c'est le noyau dur & partir duquel je dois travailler. Aprés
cela seulement, je peux me faire une idée claire sur la fagon de compo-
ser — en jouant sur une palette de couleurs, des tonalités et, avant tout,
sur 'espace vide — I'ambiance que Gregory cherche a créer. Quoi qu'l
arrive, I'image doit rester fidéle 4 efle-méme, Des forces inexprimées,
internes et externes, motivent les personnages de I'histoire. Jattache
le plus grand soin & la lumiére afin de m'assurer que la réalité filmique
reste intacte et que ces forces soient représentées comme des éléments
qui ne transgressent pas ['histoire — qu'il y ait une homogénéisation de
I'émotion & travers la lumiére, pour ainsi dire. Dans le lieu tel qu'il existe
en réalité, le cadre original est 14 pour que nous le démantelions, le

fagonnions, ou du meins que nous le manipulions afin d'en faire notre »

115



Quand nous prenons une photo
dans un lieu déja existant, nous
travaillons avec une équipe

de gquarante personnes, tandis
que dans un studio, ce nombre
monte jusqua soixante’. GC

décor. Je crée d'abord une maison de lumiére dans mon esprit pour y
intégrer une image précise. Le décor & éclairer peut alors &tre monté
dans ma téte. Ensuite, je donne forme 4 la lumiére & mesure que Grego-
ry réduit l'espace physique ou qu'll redéfinit son idée premiére. En fait,
ce n'est pas tant une redéfinition qu'un processus de découverte. Le
plan d'éclairage ne change jamais au cours de la demniére étape, mais il
devient plus détaillé, plus élaboré. Quand on commence & tout mettre
en branle, le but est de garder notre lumiére artificielle en phase avec
la luminosité naturelle ambiante. C'est un travail d'ajusternent constant,
du matin au soir.

GreGory Crewdson
“Smiaﬂjﬂdn.lapmdnmimmﬁvequigemhmﬁteduhﬂ-

get et s'occupe de toute 1a logistique, et Sarah Crofis, la régisseuse

d'extérieur, assistent aussi & ce premier repérage technique. A ce

stade, nous ne parlons presque pas des détails concrets, Je vais
dire: I'apparei] photo se trouvera dans ce coin-13, le cadre commencera
juste & la limite de cette maison pour aller jusqu'a la maison li-bas.
L'arbre sera au centre. [l y aura une voiture de marque indéterminée.
Et puis je vais ajouter: ¢a racontera une histoire, il y aura un personnage
du cité de I'appentis. Mais ¢a s'arrite 14"

Saskia Rifkin

“Mmmmﬂumﬁﬂe&mmﬁsahviﬁmdeﬁmymtmmaﬁ
nant la production, je prends mes décisions de maniére 4 servir
cette vision. Je traite chaque photographie indépendamment des
autres, comme 51 s'agissait d'un scénario de film, en mettant en

place la logistique nécessaire & la création de cet univers composé

d'une seule image, Je crée une structure dans laquelle Gregory doit ex-
primer clairement ce qu'il compte faire. Par exemple, quand nous de-
vons produire de la neige artificielle pour un cliche, il est indispensable
de décider au préalable quelle sera la largeur du plan, et ce tant pour la
partie artistique que pour la partie pratique. Plus le plan est large, plus
il y aura de rues dont nous devrons fermer I'accés. Doit-on mettre de
la neige sur les arbres? Gregory et moi passons des mois a discuter de
ces questions avant que la premiére photo soit prise. Nous consacrons
beaucoup de temps & ce travail préparatoire, durant lequel nous visi-
tons les différents lieux choisis et parlons de la nouvelle série d'ceuvres
dans sa globalité. Cette tiche fastidieuse est nécessaire 4 la mise en
ceuvre des projets pharaoniques et si ambitieux de Gregory. Quand
nous prenons une photo dans un lieu déja existant, nous travaillons
avec une équipe de quarante personnes, tandis que dans un studio, ce
nombre monte jusqu'a soixante, 1l faut penser 4 'hébergement, aux
projecteurs, aux simulateurs de pluie, aux monte-charge - c'est moi qui
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m'occupe de tout cela pour que Gregory n'ait & se concentrer que sur
la pureté de I'image. Je m'efforce de lui garantir autant de flexibilité que
possible, mais je crois quiil trouve & exprimer sa spontanéité dans le
soin apporté aux détails [] est capable de faire une fixation sur la dispo-
sition d'un flacon de pilules ou d'un cendrier. Pour Gregory, il survient
toujours un moment de surprise. [l va étre angoissé, et soudain, un
déclic va se produire. Tandis que le soleil se couche et que les lumiéres
s'allument, la photo s'anime d'une vie que la plupart d'entre nous sont
incapables de concevoir de jour.

Une fois, alors qu'il s'apprétait 4 prendre une photo — tout était prét, le
décar, le modéle —, il a repéré une spectatrice (il y a toujours beaucoup
de gens qui viennent nous regarder travailler) et I'a trouvée parfaite. A
la dernidre minute, il est allé voir cette femme et hii a demandé d'8tre
le sujet de sa photo. Ce souci du détail, cette ardeur et cette intuition
donnent naissance 4 ce monde profondément psychologique que I'on
voit dans ses photos — dérangeantes et parfaites en méme ternps”.

Sarak Crofrs

“Cesmtl'ambimcegénéra]eetdmsmenmhﬁ:enmn‘e.les
personnages, qui orientent le travail de repérage. Le récit a ten-
dance a évoluer naturellerent notamment & partir des impres-
sions que nous renvoie un lieuw. Ma relation & la lumiére tient bien

plus de la logistique, Je me charge d'obtenir des autorisations afin de
faciliter I'élaboration des plans d'éclairage congus par Rick Sands, le
directeur de la photographie. Pour chagque lieu déterming, je dois assu-
rer un équilibre entre les éléments créatifs et leur faisabilité logistique.
Les endroits qui attirent Gregory ont une beauté qui vient de leur an-
cienneté, leurs cicatrices, leur délabrement — des endroits qui laissent
entrevoir leur passé sans pour autant I'exhiber de maniére flagrante,
C'est un certain sens du passé qui constitue le décor de ses images. J'ail
grandi dans les monts Berkshire avec le sentiment que j'étais entourée
d'un mélange subtil de beauté et d'horreur. La beauté s'offre au regard
tandis que 'horreur apparait en filigrane, qu'elle se dissimule sous la
surface. Dans les photos de Gregory, tout est minutieusemnent organisé
et mis en scéne, jusqu'a la lueur chaleureuse qui émane d'une fenétre
tout en arriére-plan. Je commence & travailler sur les lieux environ
guatre 4 six semaines avant |'établissement du calendrier du shooting,
A ce stade, Gregory dispose d'une liste de lieux potentiels et d'idées,
Aprés les premiers repérages avec lui, Rick [Sands] et Saskia [Rifidn],
j'établis un inventaire des requétes & formuler auprés des autorités et
des organismes locaux de chague ville - les mairies, la police et les
pompiers, les compagnies d'électricité, les services de I'urbanisme. 11
s'agit toujours de s'assurer le soutien et la coopération des habitants du
quartier dans lequel nous travaillons. Mon &quipe recueille une quan-
tité faramineuse d'informations. Cela peut parfois prendre beaucoup
de temps. J'ai souvent le sentiment d'atre un détective. Trouver et tra-
vailler avec un habitant ou le propriétaire d'une maison peut curieu-
sement nous faire entrer dans la vie d'inconnus — on découvre des
choses, certaines sont plaisantes, d’autres moins, et il y en a méme qui
peuvent s'avérer compromettantes. On fait partie, briévement, de la
vie de ces gens. (a crée des liens plutdt intimes et qui peuvent devenir
assez forts”,



GreGory Crewdson
“Quandunestmrémismurlaprenﬁérefais.ﬂickmnmeme
a parler logistique, il détermine ot se trouveront les sources de
humiére. On utilise toujours deux projecteurs Condor dont les fais-
ceaux peuvent atteindre une distance de vingt-cing métres, Done,
ot est-ce qu'on va metire les Condor, et ou est-ce qu'on va mettre les
générateurs? Ce premier passage en revue nous prend généralement
trois quarts d'heure. Je ne les accompagne pas pour cette étape. lIs
commencent simplement & arpenter la rue...
Moi je reste 14, 4 essayer d'imaginer la suite. Je fais un autre repérage
technique avec Cosi Theodoli-Braschi. L4, on ne se précccupe que
de contenu. C'est a elle que je confie réellement mes idées au départ
- on se rend sur le site et elle commence & prendre des notes sur
I'ambiance, les maisons, sur le genre de personnes qui figurera sur les
clichés. Puis elle rédige une description. Ca ne représente pas phus d'un
paragraphe. Ce texte devient une sorte de bible pour la photo en projet.
Une fois que la description est couchée sur le papier, je ne parle plus
vraiment de I'image & personne. Le document est transmis & ['équipe
pour qu'elle en prenne connaissance, puis aux modeéles.

Costanza ThHeodoli-Braschi

‘ ‘l.es projets de Gregory ressemnblent 4 des petites productions ci-
nématographiques, et il y a énormément de variables qui entrent
en ligne de compte dans ses photos, mais Gregory est quelgu'un
qui ne fait pas de compromis. S veut qu'un médicament soit

posé surune table de nudt, il faut que ce soit le médicament parfait. On

peut passer une vingtaine de minutes a agencer ce minuscule bout de
table o1 devait se trouver le flacon de pilules.

Chaque détail doit étre maitrisé — presque davantage que pour un film

o, si un élément du décor tel qu'une table n'est pas parfaitement dis-

posé, on passe tout de méme rapidement au plan suivant. Mais 14, tout

tient en une seule image.

La tension est totalement différente selon qu'on travaille en extérieur

Une prise de vue
&n extérigur

q symplomatique

d des embiances
privilégidos par
Gregory Crewdson,
La nuit tombe,
mais le ciel resta
bleu, les révarbéres
sont allumés gingi
que les fendtres
das maisons..,

Bl lis'agitdela
planche 2 de la série
“Twilight”,

ou en studio. L'un des plus gros facteurs d'angoisse — ce qui fait aussi
que les photos sont si belles — c'est qu'en extérieur la feniétre tempo-
relle durant laquelle on peut prendre la photo est limitée par la lumiére
naturelle. En gros, cette période correspond au moment o la lumigre
disparait... Linstant parfait ne dure pas plus de dix minutes, et on ne
peut pas se permettre de le manquer. Tout & coup, la lumiére ambiante
et I'éclairage artificiel se fondent I'un dans l'autre de maniére extraor-
dinaire pour créer la lumiére parfaite. Je crois que c'est pour cela que
les ceuvres peuvent revétir cette dimension si étrange et inquiétante.
L'autre point délicat, c'est que la plupart des modéles ne sont pas des
professionnels, et qu'ils doivent rester tres longtemps dans la méme
position. Gregory, qui est derriére I'objectif, va s'avancer pour les placer
avec une précision microscopique Or, il arrive qu'il fasse extrémement
froid, ou qu'on se trouve dans un marais, ou bien qu'un des modéles
soit nu. La femme qui pose nue et irés enceinte dans la photo “Oak
Street” c'est Juliane Hiam, notre directrice de casting”.

Juliane Hiam
“Byamhmtqmlquec}msedesméa]isﬁedmslafmdmt
on travaille avec Gregory. Quand il nous explique les photos qu'il
veut faire, on a I'impression qu'il nous raconte un réve. [l nous
dorme seulement quelques bribes d'éléments tangibles: il y a une
balangoire et une enfant, ou: il y a de I'eau et les vestiges d’une sorte
de rencontre mystérieuse. Tout cela est un peu difficile & assimiler,
d'autant que ses descriptions sont fragmentaires. Curieusement, les
émotions, le ton, l'atmosphére sont clairs, mais les détails concrets sont
trés imprécis. Voila comment débute notre travail ensemble, & partir
d'émotions et de zones d'ombre phutot que d'images détaillées,
Je suis la directrice de casting de Gregory, et pourtant, il ne me donne
pas de détails physiques sur ses personnages, non plus. [ls existent
dans son esprit, mais je ne pourrais pas dire sous quelle forme. Quand
il me les décrit, il s'attache & leur état émotionnel: égaré, magnifique,
triste, silencieux, dur, fragile — ce genre de choses. Ce ne sont pas les
caractéristiques que I'on trouve généralement dans les listes de casting
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‘Le travail est complétement
différent en studio, parce que je ne
réagis pas a des élements naturels.
Je dois créer un monde a partir

de rien. Je travaille toujours dans le
studio du Massachusetts Museum
of ContemporaryArt. Cest un
espace de mille metres carrés. GC

élaborées pour les tournages de films, mais je vois o il veut en venir,
je comprends, ou du moins j'ai fini par comprendre au fil des années. ..
Tout doucernent, les détails de la photographie émergent. 1l ne me les
décrit jamais sous la forme d'une intrigue ou d'un récit.

Les photographies évoluent, et elles n'atteignent leur achévement
qu'une fois que nous sommes sur le décor, comme si elles finissaient
par se révétler & hui, Parfois, nous sommes la avec les modéles, le décor
est entiérement éclairé, et il voit enfin en quoi consiste exactement la
scéne. Il y a quelque chose de trés naturel dans ce processus. Je n'ai
vraiment pas |'impression qu'il cherche 4 raconter une histoire en par-
ticulier; il trouve le moment parfait, silenciewsx, fige, ambivalent et sans
artifice dans les temps d'arrét d'une scéne plus vaste. Mais il ne décrit
pas cette scéne.

A mes yeux, c'est pour cela que ses photographies ont tant de réso-
nance, Elles somt parfaitement silencieuses. Elles capturent dans le
vécu des autres des instants qui semblent d’habitude relever de notre
expérience la plus intime”.

Daniel Karp

“Entammemd:wdeﬁmgmr,jem'mmeﬂatmlceqtﬁ
touche & |'appareil photo, de l'exposition 4 la commande, I'ins-
tallation et la récupération de la pellicule, 'entretien du matériel,
la mise au point, le montage et le démontage de V'appareil; je

m'assure aussi que les pellicules parviennent bien au labo et qu'elles

solent correctement développées, Greg, Rick et moi nous rendons
sur les sites que Greg a choisis pour prendre des Polaroid, discuter
du cadrage, du point de vue, de I'éclairage, de I'histoire. Greg sait
ce quil veut et il simplique & fond dans chacun des aspects de son
travail. Il est aussi trés ouvert aux idées de son équipe et nous de-
mande souvent notre impression. Quand on travaille sur une photo,
je m'attache avant tout aux aspects techniques — expasition, mise au
point, cadrage... En général, on dispose d'une heure pour shooter et
on essaie de faire cinquante ou soixante vues. Je vois Greg comme
le directeur photo qui supervise tout le processus, tandis que Rick se
charge de la lumiére, En me laissant manipuler 1'appareil photo, il est
libre de se concentrer sur le projet dans son ensemble et n'a pas a trop
se préoccuper des détails techniques. Je ne réfléchis pas en termes
d'histoire ou d'intrigue qui irait au-dela de I'image représentée. Greg
et moi parlons longuement des images avant, pendant et aprés, mais
elles restent ses images. Je n'y apporte pas du tout ma subjectivité,
Mon but est de parfaiternent les réaliser”.
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GreGory Crewdson
“Qumﬂmmmﬂememiw,cehmmdhahmmﬂ'mﬂm
deix jours: un pour la préparation et un autre pour le shooting. Le
premier jour, on s'installe, on déplace toutes les voitures et on pose
I'appareil photo. On fait courir partout des centaines de métres
de cébles, il y a toujours une quarantaine de projecteurs a installer, de
gros camions arrivent, les Condor sont montés. .. c'est trés intense. Je
n'aime pas étre dans les parages ce jour-la. Et puis, je me sens coupable
parce qu'on débarque chez des gens et qu'il y a un odté trés intrusif
la-dedans. Mais ume fois que tout est en place, ¢a va miewx. Ensuite,
le jour ol on prend les photos, on peaufine tout. Je travaille souvent
avec Bill Markham. Pour la photo “Oak Street”, Bill a da tailler I'arbre.
C'était indispensable. Donc il arrive peut-&tre une semaine avant et se
met au travail. | est capable de tout faire, Aprés cela, toujours pour
la réalisation de Oak Street, les pompiers sont venus et ils ont arrosé
pendant une hevre, histoire que tout soit trempé pour les jeux de reflets
et d'autres effets. A ce moment-13, 'appareil photo est en place. Il ne
va plus bouger maintenant. 1 ne bouge absolument jamais pendant
toute la durée de la production. C'est primordial, parce qu'on prend
quarante ou cinguante négatifs différents et qu'ensuite, au cours de la
post-production, on utilise une photo composite & partir des négatifs
pris & différents moments. Donc, on ne peut pas déplacer I'appareil,
sinon, l'alignement ne marchera pas. Je discute avec Dan [Karp] et on
détermine exacternent les éléments sur lesquels on va se concentrer,
grice 4 de nombreuses mises au point. .. Le premier plan, le héros, qui
est I'objet principal, et ainsi de suite. Et puis, en tout dernier lieu, dans
le cas de Oak Street, Juliane se prépare, Elle a quelqu'un pour I'assister
dans |'appentis, et Rick se sert maintenant d'un talkie-walkie. Tout le
monde a un talkie-walkie sauf moi, et ils sont branchés sur différents
canaux. Tous les techniciens de Rick s'élévent dans les airs. [l com-
mence alors & orienter les projecteurs et, quand on est préts 4 prendre
les photos, Dan est toujours derriére 'appareil; un assistant se tient
juste derriére Iui, prét a 'approvisionner en pellicule. Rick est penché
sur la gauche ou la droite; Saskia est & coté de lui, et Cosi se tient plus
loin, un peu sur le coté, Voila le groupe qui se trouve derriére I'appareil,
Maintenant, je me concentre sur certains éléments. Rick donne des
nstructions aux techriciens, et moi je donne des instructions 4 Saskia
qui les transmet & I'assistant dans I'appentis. Je dis: Placez-la un peu
plus & gauche, un peu plus 4 droite. Puis le soleil commence 4 se cou-
cher, et on 'y met. Un camion équipé de pénérateurs de fumée passe
et repasse dans toute la rue. On crée peu 4 peu 'ambiance voulue,
La compagnie d'électricité doit alors venir éteindre I'éclairage public.
Quand tout se fige et que le silence se fait, que tout ce qui tient du pro-
cessus technique disparait. C'est ma partie préférée — j'ai le sentiment
d'étre au centre de 'essaim. Pendant ce temps-13, Rick donne sans
cesse des indications 4 son équipe. [l dit: Eteignez cette lumiére, étei-
gnez celle-ci, éteignez celle-14. 11 a en téte la position de chaque projec-
teur et quelle gélatine il y a dessus. C'est incroyable. Je sais exacternent
ce que je veux, donc rien n'est improvisé, On commence & prendre les
photos quand i fait encore jour, puis la nuit tombe, et on n'a vraiment



pas plus de dix minutes. Les seules consignes que je donne & Juliane,
c'est sa position; alors elle se met en place et elle reste immobile; puis
je lui dis “ On reléche”, C'est tout. Et je répéte ¢a une cinquantaine de
fois. C'est magique. Je sais que Rick ressent la méme chose. Je le vois
dans le dévouement avec lequel il se consacre 4 sa tiche.

Le travail est complétement différent en studio, parce que je ne réagis
pas vraiment 4 des éléments naturels, Pour ces photos, je dois créer un
monde & partir de rien, Je travaille toujours dans le studio du MASS
MoCA (le Massachusetts Museumn of Contemporary Art est un musée
des beaux-arts situé 4 North Adams dans le Massachusetts, ndlr). C'est
un espace de mille métres carrés. Mais, a la difference des photos
sur site, il je commence par simplement me promener en voiture,
icl je puise dans mon imagination. Tout démarre vraiment quand je
suis en train de nager. Pour moi, nager est la premiére étape. Quand
je sais qu'on va entamer une série de photos en studio, deux mois
avant, jutilise ce temps que je consacre & la nage pour réfléchir & des
images. En général, j'ai aussi en téte des photos qu'on a réalisées sur
site, done je sais I'iconographie & partir de laquelle je souhaite travailler.
Le grand défi qui se présente toujours 4 moi, c'est de réussir 4 établir
une cohérence entre mes deux maniéres de travailler - on doit avoir
le sentiment que toutes ces images sont issues du méme monde. En
fait, moi-méme jenvisage cela comme un seul et méme univers, Je
n'entends pas par l& qu'il existe un fil conducteur narratif entre les pho-
tos, mais j'al envie de sentir que ces personnages habitent le méme
monde. L'autre personne qui intervient quand je travaille en studio est
Carl Sprague. L'intitulé de son poste est chef décorateur, autant dire
qu'il est directeur artistique.

Carl SprAGUE

“Gregmamujoursdesid&eshﬁpréﬁses concernant la mise en
scéne des photos, mais elles ne constituent pas du tout des récits
explicites. Leur impact émotionnel tend 4 se développer & mesure
qu'on assemnble les différents éléments. J'essaie de toujours pen-

ser a la lumiére avant toute chose. Je crois que les photos sont cen-

Un axemple d'une
photo de Gregory
Crewdson réaliséa
en studio. Il s"agit
da la planche 12 de
la gérie “Twilight”.

sées se suffire 4 elles-mémes. 11 y a, bien évidermment, des thémes et
des sujets sous-jacents, et méme quelques éléments qui brouillent les
pistes — je pense A une corbeille & papier qui réapparait fréquermnment.
On commence par discuter des images et des idées que Gregory a
en téte. Celles-ci ont souvent déja fait pas mal de chemin et il utilise
de fabuleuses références pour les illustrer, J'examine alors ces diffé-
rentes images et je réfléchis & partir des notes et des esquisses qu'il
m'a données. Puis je fais mes propres croquis. Les deux premiéres fois
ol nous avons travaillé ensemble, j'al carrément fabriqué des petites
maguettes en polystyréne. [l m'arrive parfois de saisir immédiatement
ce que Gregory recherche. D'autres fois, je dois m'y reprendre 4 cing
ou six reprises. Je crois que les images représentent des instants mais
qu'elles sugpérent quelque chose qui existe au-dela de ces instants, de
la méme maniére qu'elles restituent, malgré leur nature strictement
bidimensionnelle, un espace et une profondeur extraordinaires”,

Grecory Crewdson

“Car] est hahitué & créer des décors pour un film entier, et que
I'on peut observer selon différents angles de vue. Je fais des re-
margues du style: non, l'objectif doit tre quelques centimétres
plus de ce coté, et on doit plus regarder par cette fenétre. [l y a

autre chose que je dis toujours: il faut plus de profondeur. C'est habi-

tuellement mon principal souci. L'une des premiéres préoccupations
sur un plateau, c'est d'obtenir plus [de profondeur] — un cadre dans
un cadre dans un cadre. Comme si la photo représentait un espace
profond. Je dis toujours: On va mettre une fendtre ici, et on va mettre
un miroir li, - ¢a évolue en permanence. C'est complexe, ¢a revient
4 intégrer un espace dans un autre. Je dis souvent aussi: Abime un
peu ¢a, rends-le plus vieux. Puis on se met d'accord sur un croquis
définitif, un dessin en couleurs qui montre exactement ol le sujet va se
trouver, et aussi la lumiére. Ensuite, une fois qu'on a ce croquis définitif,
on choisit du papier peint et des échantillons de couleur. Les sché-
mas de Carl se transforment alors en dessins architecturaux, et parfois

en madquettes. Et puis on crée un grand tableau qui contient le dessin >
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‘Quand les plans-film 20x25 sont
developpés, on fait des planches-
contact, etla je me retrouve

avec une cinquantaine dimages
qui ont lair, pour la plupart,
exactement identiques’. GC

original, la description, ainsi que des échantillons de papier peint, de
peinture, les images qu'on va exploiter — les toilettes, la douche, tous
ces &éments. Quand on a tout ¢a, il nous reste environ six semaines
avant le shooting en studio.

Toute une équipe se réunit & North Adams, dans une ancienne usine
qu'on loue, et ils commencent 4 construire le décor — c'est 14 que le
montage débute. [Is travaillent quatorze heures par jour. Le but est de
fabriquer tout ce qui doit étre fabriqué avant qu'on s'installe sur le pla-
tean, ol on ne disposera plus que de trois semaines environ — le temps
minimurm nécessaire pour réaliser la photo. On essale de faire en sorte
que le plateau paraisse aussi réel qu'un décor naturel, et le décor natu-
rel aussi malirisé et impeccable que le plateau — le but c’est de parvenir
4 ce que le décor et la réalité se confondent. Nous avons des équipes
pour les accessoires et aussi des décorateurs qui se chargent de toutes
les peintures et du papier peint.

C'est le moment ol I'on travaille sur les détails, oi I'on prend les der-
niéres décisions sur la couleur des murs, par exemple. Cette équipe
est vraiment fantastique. [Is commencent & placer le papier peint, pen-
dant que les techniciens montent le décor - |'équipe des lumiéres n'est
méme pas encore 14, Une fois que c'est fait, on peut amener les plus
gras accessoires, comme les lits. Et soudain, ¢a commence &

forme. A ce stade, je ne peux plus apporter beaucoup de modifications;
ce qui change vraiment, c'est la couleur des murs et des détails dans
ce genre. Les modéles ne sont pas vraiment autorisés 4 venir avant la
toute derniére minute, [l y a un moment précis pour eux. Je n'aime pas
leur parler, je n'aime pas vraiment échanger avec eux. Je préfére limiter
au maximum les contacts.

L'étape finale de tout ce travail, c'est la post-production. Je crois que
c'est la partie que j'aime le moins. La préproduction, c’est génial parce
que tout reste dans le domaine du réve. La production, c'est super
parce qu'on concrétise ce réve, on est vraiment dedans. Mais la post-
production, c’est déprimant parce qu'on a l'impression de travailler 4
partir de reliquats, de passer notre temps & essayer de faire coller des
moments de grice.

Quand les plans-film 20x25 sont développés, on fait des planches-
contact, et 4 je me retrouve avec une cinquantaine d'images qui ont
1'air pour la plupart exacternent identiques. Mais en fait, quand on a
pris les photos, on a fait toutes les mises au point possibles et imagi-
nables — on a des tableawux de réglages pour ¢a - et on opére d'infimes
variations de lurniére. Disons, par exemple, qu'on prend une photo &
travers une fenétre: d'abord on se concentre sur le premier plan, avec
une mise au point sur la fenétre, puis on fait une mise au point inter-
médiaire, puis une autre sur le "héros”, et ainsi de suite. Dans mon stu-
dio, j'examine toutes ces images. Je choisis ce qu'on appelle le “négatif
majeur”, qui est celui que je vais principalement utiliser, et ensuite, en
fonction de la situation, il y aura quatre ou cing autres éléments dont je
vais me servir, comme le premier plan, I'arriére-plan, et peut-&tre qu'on
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changera la lumiére qui émane d'une des fenétres. On crée alors des
images numériques en trés haute résolution & partir de ces négatifs en
format 20x25 cm. C'est 4 ce moment-la qu'intervient Kylie Wright. On
va passer des mois tous les deux dans le studio, les yeux presque en
permanence rivés sur un écran d'ordinateur, et commencer 4 exploiter
ces images. On va prendre le premier plan sur 'une et utiliser la lumigre
dans la fenétre de ['autre. En gros, le but est de faire en sorte qu'on ne
voie pas les coutures. C'est affreusement fastidieux”.

Kylie Wright
“&Egmywﬁlmr?m]ﬁﬂﬂedemmﬂmmmmdedich&s,ﬁla
recherche du négatif parfait. Mais il ne 'a jamais vraiment rouve,
(Quand 1l a découvert que les nouvelles ies numériques
lui permettaient de se débarrasser de cet idéal inaccessible, sa
méthode de travail a changé. Pour la série “Beneath the Roses’, il a di
utiliser des centaines de bouts de pellicule pour chaque image. Cha-
cune ayant une fonction précise: plutdt que d'essayer de tout rendre
en une seule fois, il se concentre sur chague zone de I'image, réglant
I'objectif de maniére 4 obtenir la netteté maximale sur la moindre pigce
du puzzle qui le préoccupe. 1l va donc se retrouver avec des groupes
de négatifs. L'un sera destiné & un personnage en particulier, et on va
tous les passer en revue, 4 la recherche de l'expression la plus nette et
la plus éloquente. Un autre groupe de négatifs sera consacré 4 l'arriére-
plan, avec les légéres modifications de la lumiére. Méme un tout petit
maorceau en apparence insignifiant — comme un feu arriére de voiture
ou une enseigne au néon — peut avoir son propre négatif réclamant
une exposition et une mise au point parfaites. Lorsqu'on a traité tous
les clichés, il nous reste entre trois et dix négatifs, lesquels sont scannés
avec une résolution maximale 4 I'aide d'un scanner 4 tambour.
A ce stade, on peut refsire un montage, en grossissant les images
pour les inspecter et s'assurer qu'elles sont vraiment nettes et qu'on
est satisfaits du produit brut. 1l arrive fréquemment que les négatifs
qui semblent nets & premiére vue présentent en fait un infime mouve-
ment, ou que I'expression d'un visage ne soit pas exactemnent celle qui
était voulue, Dans le cas des modéles, le simple fait qu'ils aient respiré
peut gicher la photo. Une fois qu'on a constitué une bonne bangque
d'éléments, je peux commencer 4 les assembler en utilisant Photoshop,
Méme les photos prises en studio doivent étre reconstituées, élément
par élément, durant la post-production.
Lorsque j'ai assemblé la photo composite de départ, nous sortons une
épreuve et 'examinons. Clest aussi le moment o la question de la
crédibilité peut se poser: parfois, méme si tout fonctionne d'un point
de vue technique, quelque chose cloche dans Iimage. C'est alors que
s'engage le vrai travail de collaboration. Nous pouvons discuter de |'his-
toire que nous raconte |'image, mais seulement dans la mesure o cela
entre en rappart avec I'esthétique de celle-ci. Nous passons beaucoup
de temps & échanger et & retravailler l'image. En général, je supprime
plus d'éléments que je n'en ajoute. Nous nous apercevons souvent
qu'un personnage ne fonctionne tout simplement pas, et il m'est arrivé
de nombreuses fois d'en remplacer un — aprés avoir examiné un tirage,
nous avons décidé de tenter une autre version avec une expression du
visage ou un langage corporel différents, et avons finalement supprimé
complétement le personnage en visionnant l'épreuve.



Lorsque nous choisissons de nous débarrasser d'un personnage, un
phénomeéne intéressant se produit: c'est presque comme 5i son spectre
restait 13, le reste de I'image tournant autour de I'espace désormais vide.
Le personnage disparu crée un genre de vortex qui accentue 'aspect
dérangeant de ''mage. Cet acte d'effacement change souvent considé-
rablermnent |'histoire. [l y a une grande différence entre ce qui paraissait
bien sur le plateau et ce qui est retranscrit dans l'image: des personnages
qui semblaient essentiels au moment de la prise de vue deviennent sou-
dain superfius lorsqu'on les découvre sur les épreuves. Lambiance et
I'éclairage sont inextricablement liés dans ces images.

A Ia fin de la post-production, je peux alors discrétement accentuer ou
atténuer ce qui a besoin de I'étre, afin de faire ressortir le sentiment d'iso-
lement et de meélancolie. Cette ambiance est créée grace 4 un mélange
en apparence simple de densité et de variations de couleurs. Les teintes
sont toujours froides, tendant vers le cyan du spectre optique. Le but
est de suggérer ['obscurité sans rendre les images trop sombres pour
qu'on se plonge dedans. Gregory laisse le spectateur faire sa propre
interprétation. La mienne différe souvent de celle des autres personnes
qui nous entourent ; Gregory a l'air d'apprécier cette disparité, tout en se
gardant de nous faire part de son idée initiale. Les images sont ouvertes
aux interprétations — elles représentent des moments dans le temps qui
peuvent étre pergus de différentes maniéres, selon le profil psycholo-
gique de chaque spectateur.

Gregory Crewdson

‘ ‘On pourrait presque comparer la post-production 4 de la peinture,
mais sans peinture. Dans mes clichés, je ne veux rien qui soit associé
au domaine photographique. En général, le moindre des éléments
apparalt avec netteté dans mes photos, rien n'est flow, il n'y a pas de

grain. Quand quelqu'un regarde I'un de mes clichés, je vewx qu'il bascule
tout bonmement dans le monde qu'il a sous les yeux. Dong, si quoi que
ce soit va a 'encontre de cette transparence, c'est vraiment un probléme
posé par le support photographique lui-méme. Je ne veux pas de grain,
je ne veux pas de pixels, je ne veux que de ''mage pure. Et c'est un espoir
vain — sur ce plan, les photographies sont vouees a l'échec. Mon obses-
sion de créer un monde parfait bute sur l'impossibilité d'une telle entre-
prise; quoi qu'il advienne, on ne peut pas aboutir & une représentation
parfaite. Mais je crois que c'est de 14 que vient le mystére, la tension des
images— de l'impossibilité de voir quelque chose se produire malgré tous
nos efforts; de ce moment ol forme et contenu §'assemblent. Vous vous
acharnez & tenter de réinventer la forme pour 'adapter au contenu, mais
en fin de compte, il s'avére impossible d'obtenir la forme parfaite, parce
que le contenu, I'histoire, est trouble et imprécis. Donc vous réessayez
sans cesse, toul en espérant que vous y parviendrez avec la prochaine
photo — et c'est ce qui vous pousse a continuer. C'est comme une équa-
tion insoluble

Cependant, je crois en la photographie, au témoignage d'une expérience,

& la vérité et & la valeur documentaire de cette discipline. Je me plie 4

ce systéme de croyance d'une maniére particuliére: je veux capturer ce

moment de vérité. Presque en dépit de la production, en dépit de Iarti-
fice, de la mise en scéne, je veux, au bout du compte, obtenir quelque
chose de réel. Je crois 4 I'image figée et muette, 4 la fois singuliére et
transparente: elle est, d'une certaine fagon, une retranscription de la vie”.

Prézentd dans gros étui bleu, le "Gregory Crewdson” des éditions
de Le Martiniére affiche des mensurations impressionnantes:

san format est de 343x311 mm pour 400 pages et son prix culmina
& 130 €. Il faut done le voir comme un de ces “coffea-table”

que |'on |aisse sur sa table basse et que |'on consulte, en la
dégustant, série par série. Bien imprimé, son séquen¢age par
séries permet de revisiter 'tceuvre de ce photographe hors norme
qui a pousséd ancore un peu plus loin les critéres de la “production
photographique”. Les textes (dont nous vous présentons ici

un axtrait), et les photos des coulisses, sont aussi una vrale ralson
pour craguer pour ce bien bel objet, tout comme les analyses

de I'muvre signées Nancy Spector et Melissa Harris et les histoires
courtes inédites de Jonathan Lethem. Bref, un livre rétrospectif
riche at complet.

8 A L E R I E

bl

N Sonate
parisienne




N, v v SRR TRy

.... N "‘N‘ e ‘v\, e, _
b Al b %,
AR TCIRD DRI




@%‘Wﬁ‘ﬂs‘%‘aﬁ%‘%ﬁ%\‘\\\\%ﬁ\\
I <D
'IWMM R Prr

\\

AN \ S
'\'&"\ En aott 1971, les bulldozers entrent en action et sattaquent a lun des premiers

et des plus beaux édifices en fer du XIX® siecle. Pendant trois mois, Jean-Claude
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\' Gautrand va témoigner de cet assassinat. Un livre ‘coup-de-poing’ sort
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RUE RAMBUTEAU

Le dernier hiver des Halles de Paris promises

i la destruction. Photographie réalisée du toit
dun immeuble de la rue Rambuteau a | épogue
accessible sans difficulté. Cest ici la fin du grand
marché parisien par un triste matin de janvier
1971. La diagonale de la rue apparait comme
une véritable fracture au-dessus de laquelle

les toits de quelques pavillons salignent dans
une succession de plans horizontau; pleins

de sérénité. Fhotographie prise au

Mamiya (33, objectif 65 mm.
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LA DERNIERE
NEIGE SUR
LES HALLES

Photo réalisée en janvier 1971
du toit dun des rares
immeubles encore debout
situé au coin des rues
Rambuteau et Pirouette.
Cette image souligne

les qualités graphiques

et le magnifique équilibre
des formes de cette
architecture révolutionnaire
dhu XIX sieche.
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LA DEMOLITION

Page précédente, photographie
désormais symboligue ot maintes
fois reproduite dans la presse

et les livres. Réalisée du toit

dlu mérme immeuble de la rue
Rambuteau elle fait partie dune
série décrivant ['évolution de

cet énorme nuage de poussieres
qui obscurcissait, pendant
quelques secondes, le quartier
tout entier. Dans cette solide
composition, photographice dans
la lumiére dune fin daprés-midi
de septembre 1971, des fers brisés
Jusguawx volutes de nuages
sélevant vers le ciel, tout concorde
pour dynamiser la vision.

METAL HURLANT

Image réalisée alintérienr

du chantier au moment méme

ol s écroule larchitecture metallique,
Saists en fin dapresmidi, les rayons
lumineux obliques, pris a contre-jour,
percent les structures métalliques
encore debout ou déja écroulées,
participant ainsi a la composition
graphique de cet opéra tragigue.













CHAMP DE BATAILLE

(e véritable champ de bataille lastre

la disparition de la partie Est des pavillons
de Battard. Réalisée du haut dun autre
immeuble de la rue Rambuteau

aujourd hui disparu, cette image
organisée autour dun point central fort
et dune solide diagonale dresse un état
des liewx en octobre 1971 (fin dos
premiéres démolitions). Cette image,
comme les autres, a éte réalisee au
Mamiya 33, avec du film Kodak TriX.
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On ne présente plus Jean-Claude Gautrand

a tous les passionnes de photographie. Aux autres, on se contentera

de dire qu'il est a la fois un des historiens clefs de ce médium,

un journaliste a la plume alerte et un photographe gui a construit,

patiemment, piece par piéce, un corpus d'images qui restera

dans les mémoires. Dans ce lot, sa série emblématique sur

Tassassinat des Halles de Baltard” tient une place particuliére.

Pour nous, il revient ici sur ce reportage graphique, réalisé en

trois mois, pendant lautomne 1971.

RP: Peux-tu nous refaire un point
historique sur les halles de Baltard

& Paris au début des années 707

JCG: Décidé en 1959, le transfert du mar-
ché des halles & Rungis va se dérouler dans
la nuit du 28 février 1969, premiére étape
avant la démolition des pavillons Baltard.
Destruction décrétée par le président
Pompidou en dépit des multiples mani-
festations, pétitions de grands architectes
comme Jean Prouvé, dhistoriens comme
Jean Cassou et de nombreuses personna-
lités internationales, y compris des USA
ou une assoclation d'architectes proposa
leur rachat et leur reconstruction. Un seul
pavillon sera sauvé et reconstruit a Nogent-
sur-Mame. Avec ce transfert d'activité, le
quartier va se retrouver exsangue et tout
un folklore va disparaitre, cehii du “ventre
de Paris” décrit par Zola, sans aucun état
d'ime chez les urbanistes, promoteurs et
autres responsables municipaux.

C'est alors que les artistes
interviennent...

QOui, ce quartier va miraculeusement revi-
vre grice 4 un déferlement d'événements
artistiques qui vont s'installer dans ces
pavillons vides et marquer les années 70
et 71. Théatre avec la programmation
d'Orlando Furioso, peinture avec des ex-
positions de Picasso, Niki de Saint Phalle
ou le Salon d'Automne, concerts de jazz
avec Sun Ra ou Archie Shepp, brocantes,
cirques, patinoire. Des dizaines de milliers
de spectateurs vont ainsi faire vivre un lieu
d'animation spontanée, un véritable forum

ol Paris retrouvait avec son dme, le plaisir
des échanges et des rencontres. C'en était
sans doute trop pour des responsables
encore traumatisés par le souvenir de mai
68. En aofit 1971, les bulldozers entrent
en action et vont s'attaquer & I'un des pre-
miers et des plus beaux édifices en fer du
XIX: siecle. Décision qui signifiait la dispa-
rition non seulement d'un trésor architec-
tural mais également celle d'une vaste mai-
son de la culture. “Un acte de vandalisme
inspiré par les moins recommandables des
considérations économiques” écrira André

Dans quel cadre as-tu fait ces photos

de I'Assassinat de Baltard ? En tant

que pur amateur ou élais-tu en

commande ?

Il va de soi qu'en bon Parisien j'étais moi-
méme révolté par cet "assassinat”. Et qu'en
tant que jeune photographe, j'ai aussitit
songé A sauver ce que l'on pouvait sauver,
C'est-a-dire 1la mémoire du liew C'est bien
I'un des riles qu'attribuait Baudelaire & la
photographie. Sans aucune commande
bien évidemment, c'est en pur amateur que
je me suis attaché A réellement inventorier
le site. D'abord du point de vie architectural
car, comme beaucoup, nous découvrions la
beauté graphique de ces pavillons débar-
rassés de leurs scories (cloisons, palissades
intérieures, faux plafonds) et révélant sou-
dain leur élancemnent et leur élégance.
C'est vraiment en amoureux de Paris que,
dans l'indifférence d'un mois d'aoit pari-
sien, je vais assister 4 l'anéantissernent



d'une architecture exceptionnelle dont les
formes graphiques correspondaient par
gilleurs & une préoccupation du moment
puisquavec Jean Dieuzaide et quelques
autres nous venions de fonder le Groupe
Libre Expression, sensible 4 cette photogra-
phie subjective trés axée sur les lignes, les
formes et les lumiéres.

Les journaux ont-ils publié tes images ?

Les jeux étant faits, la presse ne s'est absolu-
ment pas intéressée sur le moment 4 l'opéra-
tion. Ce n'est qu'é la parution de mon livre et
de l'exposition qui |'a suivie — début 1972 -
que certains titres ont brusquement marqué
un intérét pour ces images. Louis Pauwels
sera le premier & publier des images de cette
“cathédrale engloutie” dans sa revue Planéte
de février 1972. Le journal Photo publiera
également un portfolio en septembre de la
méme année, A noter pour l'anecdote que
dans les deux beaux albums publiés en
octobre 1998 par Paris Match 4 I'occasion
de son 50* anniversaire, et consacrés aux
meilleures images publiées dans ses pages
au cours de ces décennies, ma photographie
symbolique de la chute du toit d'un pavillon
va &tre publiée sur une large double page,
alors qu'aucune de ces photographies n'a
jamais été choisie, 4 'époque, par cet heb-
domadaire!

Sur combien de temps se sont déroulées

tes prises de vue?

Pour réaliser cette série, car déja & cette date,
javais adopté cette méthode de travail per-
mettant d'approfondir un théme, une idée,
d'aller au-dels de la simple représentation,
j'ai décide de suivre cette destruction jusqu'a

Belle couverture graphique pour le livra

de 1972 sélectionné par Martin Parr comme
un des meilleurs “Protest Book”. A quand
une réédition? Avis aux éditeurs..,

la fin. De début aodt jusqu'a fin octobre 1971,
je suis allé aux Halles tous les jours, trainant
autour de I'hermétique palissade qui entourait
le chantier. Nous n'étions qu'un petit nombre
de photographes qui diminuait chaque jour.
Profitant de la noria des camions, j'ai plu-
gieurs fols pénétré dans le chantier. Un vrai
jeu de cache-cache avec le chef de chantier
et la police qui m'a embarqué plusieurs fois
me posant rituellement la méme question
“Pour quel journal subversif travaillez-vous 7",
Mais, dissimulé derriére des tas de ferraille,
jal réussi phlisieurs prises de vue de l'inté-
rieur des pavillons jouant avec la forme gra-
phique des poutrelles et les jeux étonnants
des lumiéres traversant les nuages de pous-
siére. Un spectacle assez hallucinant dans un
vacarme infernal. Aprés le gros des destruc-
tions, le chantier va se poursuivre pendant de
nombreux mois, le Forum des Halles ne sera
inauguré gu'en 1979, pendant que le fameux
“trou des Halles", ol Ferreri tournera en 1974
une scéne de son film Thuche pas & la femme
blanche, perdurera longtemps aprés. Je confi-
nueral 4 trainer encore quelque temps, gla-
nant de-ci de-la quelques images du nouveau
paysage naissant.

Comment as-tu fait pour étre haut perché
pour réaliser la photo de |'effondrement

qui est anjourd’hui si célébre ?

C'est vrai qu'aprés avoir forcé en quelque
sorte les portes & lintérieur du chantier il
m'a semblé évident qu'll me fallait également
quelques images d'ensemble, quelques plon-
gées sur ce lieu de massacre. A cette époque,
moins anxiogéne gu'aujourdhui, les Im-
meubles n'ayant pas de code d'accés, il était
facile d'y pénétrer et de gagner les toits, Dans

mes pérégrinations j'avais repéré quelques-
uns de ces hauts lieux accessibles: rue Ber-
ger, rue Rambuteau, immeubles aujourd hui
disparus et méme l'église Saint-Eustache
ol jai eu l'autorisation de grimper sur les
coursives extérieures. Mais la photo dont
tu me parles a été prise dans l'un des rares
immeubles encore existant au coin des rues
Rambuteau et Pirouette. L4, j'ai fait une série
d'images trés sequentielle, agrippé a la gout-
tiere de ce vieil immeuble toujours debout.
Un spectacle assez hallucinant ou le nuage de
poussiére noyait pendant quelques secondes
tout le quartier d'une brume grisftre. Une fin
de monde. ..

Quel matériel as-tu utilisé pour

ces photographies 7

Au début de ce travail et pour la période des
grandes démolitions, j'ai utilisé un Marmiya
C33, avec deux chjectifs: un 65 mm & ouver-
ture £:3,5 et un 135 mm & ouverture £4,5.
Ensuite, jai adopté le 24x36, utilisant un
Minolta SET 101 avec un objectif de 50 mm
fi1,4 et un 100 mm £3,5 Rokkor. Quant aux
films utilisés, il s'agissait évidemment de la
célébre Tri-X au rendu excellent. Mais je dois
dire gue la technigue et les problémes tech-
nologiques n'ont jamais &té pour moi d'un
grand intérét. Ce n'est pas I'appareil qui fait la
photographie mais I'cell qui est derriére.

Comment est né le livre 7

La série terminée me paraissait suffisamment
forte pour tenter de la conchure par une publi-
cation pour que ce cri de colére débouche
sur quelque chose. Les rares éditeurs de
I"époque n'ont trouvé aucun intérét 4 ce pam-

phlet C’est un copain imprimeur membre, »

JEAN-CLAUDE GAUTRAND EN 9 DATES

ET71 Naissance & Sains-en-Gohelle, Pas de Calais

E7A Achéte son premier appareil un Focasport. Débuts dans la photographle.
ET7H 1l est 'un des septs fondateurs du groupe Libre Expression et il devient

vice-président du club des =30x407

EEEL] Participe @ la premiire édition des Rencontres diAdes dont il devient membre
du conssil d’administration en 1976.

ETTiA Sortie du livre Les forteresses du dérisoire aux éditions Presse de la Connaissance,
E=50 Parution de Bercy. La demiére balade avec Philippe Gautrand, éd. Marval,

EFTA Exposition Mémoire des lieux et des temps & I'Espace Photographique de Paris.
E3 Exposition “Hinéraire d'un photographe 1960-2005" au Musée de la Poste & Paris.
ET1 Exposition “Bercy, une balade™ & Bercy Village.
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comme moi, du “Club Photographique de
Paris, les 30x40" qui m'a fait connaltre une
petite agence de maguettistes et de publicite,
“Formule 13" qui, aprés avoir sondé quelques
librairies aux Halles, s'est décidé & la veille
de la Pentecte. En quinze jours, la maquette
était préte et les premiers exemnplaires de
L'Assassinat de Baltard ont été mis en vente
fin juin 1972. L'ouvrage obtiendra le Prix du
Livre des Rencontres d'Arles la méme année.
Ce livre est 'exemple type de l'ouvrage spon-
tané qui répond & un besocin irrépressible
d'exprimer un certain état d"ame.

Ouand as-tu appris que Martin Parr I'avait
sélectionné dans son volume 3 du Livre

sur les livres. Que penses-tu de cette
reconnaissance ?

C'est tout & fait par hasard, en déambulant
dans les stands du dernier Paris Photo, que
j'ai découvert que Martin Parr avait sélection-
né ce livre et en avait exposé un exemplaire
accompagné de plusieurs reproductions
agrandies. Je crois m&me que c’est toi qui me
I'as alors signalé,

Si évidermment je suis assez satisfait que ce
livre soit I'un des rares ouvrages francais sé-
lectionnés par Martin Parr, je trouve cepen-
dant le procédé assez cavalier et regrettable
de la part d'un photographe. .. méme anglais.
Car, & ce jour, je n'ai toujours regu aucune no-
tification de cette publication ni de I'éditeur,
ni de l'auteur. Une désinvolture qui dénote
un réel mépris du respect et méme des droits
des photographes. Attitude regrettable de la
part d'un confrére.

Quarante ans plus tard, ironie de |'histoire,
le quartier des Halles est de nouveau en
pleins travaux. Je crois que tu es retourné
sur les “lieux du crime” pour faire quelques
photos. Quel est ton sentiment sur ces
nouveaux travaux 7 Ta vision actuelle
est-glle trés différente de celle de 19707
Aujourd’hui, en effet, quarante ans plus tard,
tout recommence — les tristes pavillons Wil-
lerval sont & leur tour abattus et les Halles
sont & nouveau en pleine effervescence.
Mais rien & voir avec 'ambiance de 1971. Le
quartier n'a jamais retrouvé son atmosphére
unique et sa convivialité légendaire. Le pro-
jet actuel de construction de la Canopée est
déja bien avance. Difficile de se faire une idée
devant ce meccano géant qui semble encore
triés imposant mais que l'on annonce fluide
et transhucide, Je suis bien sir retourné sur
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les lieux armé cette fois d'un Canon Power-
Shot G10 (avec I'dge on s'allege!). Mais tout
est différent. [l n'y a pas cette fois d'attache-
ment au liew Les démolitions sophistiquées
n'arrachent plus les larmes aux yeux. Tout est
mécaniquement orchestré, Donc les images
en sont l'écho. A défaut de sentiment, il y a
encore la recherche de la beauté graphique
des ruines, quelques images insolites de cette
construction boursoufiée, Ce sont des images
plus froides, plus documentaires, & 'égal de la
technique du numérique qui n'offre pas les
mémes sensations procurées par |'argentique.
C'est moins chamel, moins sensuel. Ces der-
niéres images qui ont cependant l'intérét de
g'inscrire dans la continuité d'écriture de mes
précédentes séries marquent finalement la
fin d'une saga commencée. .. en 1856!

La plupart de tes photos de 1970 sont
recadrées lors du tirage selon un format
différent. Pourquoi ce choix d'individualiser
chaque image avec un format spécifique,
loin du dogme du “filet noir” qui a marqué

ta génération 7

La plupart des photos ont été réalisées avec
des négatifs 6x6 offrant ainsi toute liberté de
recadrage. Ce cui, pour moi, est essentiel car,
effectivement, si les dogmes édictés depuis
des décennies ne doivent pas &tre méconnus,
ils sont, comme pour la technique, & oublier
rapidement. Et ce & seule fin de conserver
une fraicheur de vision permettant de faire
vivre le motif en fonction de ses lignes de
farce qui, bien souvent, n'ont rien & vair avec
les régles de 'homothéte. Il en va de méme
pour les images réalisées au 24x36 format,
qui pour moi, n'a rien d'intangible, Je laisse
le mythicue liseré noir aux puristes préférant
comme Doisneaw, Brassal et d'autres aller et
venir dans I'espace de mon négatif pour en
exprimer toutes les potentialités.

Dans le cadre de la thématigue générale

de ce numéro, fais-tu une différence de

ton cdté entre les notions de “cadrage”

et de “composition™ ou bien est-ce deux
synonymes 7 Dans certains de tes autres
travaux, natures mortes dans le jardin

de ton pére, ou pour les photos de nu,

tu me sembles étre davantage dans

la composition et, pour Baltard, tu

es purement dans le cadrage. Qu'en
penses-tu?

Ce qui précéde répond en partie i la ques-
tion. Le cadrage est I'action qui consiste &

choisir et définir les limites du champ visuel
enregistré par 'appareil. La composition est,
quant 3 elle, I'action de disposer et de placer
correcternent les formes élémentaires dans
I'image. La différence entre ces éléments est
assez minime. Il est donc évident que cer-
tains travaux appartiennent sans doute plus 4
l'un de ces composants que dautres. Autant
je peux disposer & ma guise les éléments qui
vont composer mes images de nus ou mes
natures mortes, autant il est hors de question
que je déplace des poutrelles métalliques
des Halles ou les blocs de béton des “Forte-
resses du Dérisoire”. C'est & moi dans ce cas
de bouger et d'essayer d'organiser au mieux
I'espace. Mais au final la différence tient da-
vantage a la sémantique.

Quel est ton regard de photographe

et d'historien sur 'évolution de la
photographie contemporaine, toi qui as
traversé en témoin privilégié une large
période de I'histoire récente de ce médium 7
C'est 14 une vaste question qui a déja fait cou-
ler beaucoup d'encre. [l est vrai qu'entre les
années 60 et aujourd’hui le panorama de la
photographie s'est profondément modifié.
Tant du point de vue éthique, esthétique, que
social. La conception de I'image a elle-méme
changé et, avec l'apparition des nouvelles
technologies, c'est l'éclatement complet.
La photographie a longtemps navigué entre
information et pure création. Par nature, elle
a surtout besoin du réel pour s'affirmer, Clest
ce & quoi se sont attachés tous ceux qui ont
participé 4 sa longue marche: humanistes,
illustrateurs, paysagistes voire créateurs qui,
jusqu'aux années B0 ont animé le monde
de |'image. Puis, brusquement, ce monde si
cohérent dans sa diversit a vu appargitre
et simposer une confusion des genres entre
plasticiens, conceptuels et photographes. La
révolution numérique a suivi et amplifié ce

mouvernent.

Comment cela s'est-il manifesté
concrétement 7

On a vu apparaitre de nombreuses images
qui ont cassé les codes de la bonne photo
pour en imposer immédiatement d’autres, De
I'émotion et de la contemnplation, la photogra-
phie est passée i la réflexion, du simple enre-
gistrement au concept, de l'envie de com-
prendre le monde 4 I'égocentrisme exacerbé,
Limagerie photographique s'est vue bouscu-
lée par les écrans (télévision, téléphone, ordi-



nateur) dans lesquels certains puisent pour se
réapproprier les images, tandis que d'autres
ne font que photographier leurs installations

ou leurs performances. L'appareil pour cer-
tains ne sert plus & enregistrer un fait ou leur
vision de la réalitt mais 3 reproduire une
représentation. Certes, la photographie clas-
sique au sens général du terme est toujours
présente pour EmMoigner ou pour réver de-
vant une parcelle de réel mais le marché de
l'art privilégie aujourd'hui, de Salon en Salon,
une autre image & I'esthétique froide, objec-
tive et impersonnelle ou le sujet, ou le non
sujet, est susceptible de déclencher I'imagi-
nation. La forme elle-méme de la photogra-
phie est désormais codifiée avec ces tableaux
photographiques de grand format illustrant le
plus souvent les non-événements de la vie
gquotidienne ou la banalité de lenvironne-
ment. Un nouvel académisme est en train de
naftre, L'artisan, au sens noble du terme, fait
désormais place a4 1'Artiste avec un grand “A”
et qui fait tout pour le faire savoir.

Avec tes photos de "Baltard” et

de “Métallopolis®, tu as découvert

de lintérieur, en tant qu'artiste, a plus
de 70 ans, le monde des collectionneurs
de tirage et de vintage. Quel est ton avis

sur ce phénoméne et sur la prise de valeur
de la photographie?

Ce monde des collectionneurs est, comme
la photographie elle-méme, d'une diversité
totale. Dans les années 60, j'ai connu des
collectionneurs passionnés d'images alors
que celles-ci n'avaient guére de valeur mar-
chande. Sirot, Michel-Franceis Braive, Yvan
Christ ou André Jammes, ces hommes de
golt et d'une grande curiosité n'ont cessé
de hanter le marché aux puces ou les bro-
canteurs a la recherche des photographies
anciennes fe plus souvent anonymes, assou-
vissant leur passion sans esprit de hucre. Ce
type de collectionneurs existe toujours mais
il a & rejoint aujourd’hui par une nouvelle
génération vraisemblablement plus préoccu-
pée des cotes ou des signatures. La notion de
“vintage" a égalernent fait son apparition. Elle
sert souvent d'appét pour les uns et d'alibi
pour d'autres, J'y vois un argument élitiste et
commercial que, comme Doisneau, Brassai
et beaucoup d'autres, je n'ai jamais partagé.
Tout en comprenant l'argument sentimental
qui s'attache & ce type d'épreuve, je préfére
de beaucoup un beau tirage méme posté-
rieur & un vintage qui, trop souvent, n'est
gqu'une épreuve récupérée dans un fond de
tiroir, Cette notion de vintage est ['illustration

parfaite de la prise en main du marché par
d'habiles galeristes,

Est-ce qua tu n'en as pas marre de voir
toujours publiées ces mémes photos des
Halles alors que tu as fait aussi beaucoup
d'autres images 7 Ne commences-tu pas

i datester ces photos méme si nous,

on les adore |

1l est vrai que, parfois, lorsque je regois com-
mande de certaines photos des Halles, je
regimbe un peu, d'autant que ce sont tou-
jours les deux ou trois mémes images qui
sont dernandées alors qu'ils en existent beau-
coup d'autres dans la série. Mais ces photos
je les aime car elles sont pour moi le souvenir
de grands moments d'émotion. C'est sans
doute leur cité “historique” qui attire les uti-
lisateurs. C'est un phénomeéne trés courant:
ce sont souvent les images les plus connues
des photographes que I'on voit régulizrement
reproduites. Pour une publication c'est la une
solution de facilité qui évite une recherche
plus approfondie sur d'autres sujets qui sont
tout aussi intéressants et tout aussi caractéris-
tiques d'une démarche. Mais on ne peut pour
autant détester ses petits enfants|

Propos recueillis par J-C Béchet

LES HALLES
EN 2014

Quarante années plus tard, la triste
architecture qui a succédd aux
pavillons de Baltard disparait &

son tour dans une ambiance toute
différente. La démolition n'a plus
rien d'artisanale et tout est
minutleusement programmeé.
Réalisées cette fois avec un Canon
PowerShot G10, ces images
s'intéressent avant tout aux gestes
de I'homme et & |la sophistication
du matériel utilisg, La souplesse
du numérique est ici un atout
pour ce ganre dimages “volées”,
trés graphiques le plus souvent

et qui évoguent un monde proche,
parfois, de la science-fiction.
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B Image de fin

CADRER LA COMPOSITION
COMPOSER LE CADRE

Cette photo, intitulée ‘sortir du cadre’ est signée Dominique Baril.
Congue comme un hommage a Magritte, elle était présentée
a StGermain-en-Laye lors de lexposition Ttinérances.
Cette vision originale méle astucieusement les notions de cadre
et de ‘composition en faisant dialoguer le chevalet du peintre
et I'horizon cher au photographe.
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B MARION BARCIA marion-garciaZive.couk - Photographie Igor Yarula
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el devenez le Talent Fujifilm de demain
Inservez-vous avanl le 31 Juilllel sur
www lalents-nomades-Tujiiim.com
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Spécifiguemeant congues pour las capteurs ><-Trans des appareils a4
objectils inferchangeables de la série »<, las optiques de haute précision
FUJINON XF el XC, & la lois légéres el d'une parfzite prise en main,
délivrent des images exceptionnelles, d'une extréme finesse &l dun
modeld délicat. Celte gamme de 13 objectils {7 focales fixes el 6§ zooms)
continue a s'6loffer pour s'adapter & tous les styles de prise de vues.

Vivez plus fort la photograplie.
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