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Canon 7D MkI /
Test labo & terrain

Les 45 objectifs
préférés de la rédac’




Focale: 28 mm - Exposition: F/8, 1/320 sec ~ISO 800

Une Brillante Evolution

23-300mm

F/3.5-6.3 Di VC PZD

Un objectif plus léger et plus compact, mais également plus intelligent :
Depuis le lancement de son premier zoom universel Tamron n'a cessé
d'évoluer pour créer des objectifs All-in-One d’exception. Le dernier
28-300 mm signe I'aboutissement du programme de développement
technologique de Tamron.

Modele A010

Objectif Di (Digitally Integrated) congu exclusivement pour les bottiers reflex
numeériques. Accessoire standard : parasoleil en corolle.

Montures compatibles : Canon, Nikon, Sony*

www.tamron.fr

.

Nouvelle
Gamme
Tamron Di

GARANTIE DE

SANS

Enregistrement sur :
www.Syears.tamron.eu

TAMRON

New eyes for industry




« Les permanents de la rédac’
Guy-Michel Cogné (directeur de la rédaction),
Jean-Guy Couteau, Pascal Druel, Benoit Gaborit,
Pascal Miele, Frédéric Polvet, Pierre-Marie Salomez.

+ Rubriques & chroniques

Tests apparels : Guy-Michel Cogné, Pascal Druel, Pascal
Miele, Pierre-Marie Salomez. Tests objectifs, écrans, impri-
mantes : Pascal Druel, Pascal Miele, Pierre-Marie Salomez.
Logiciels, scanners, photophones : Guy-Michel Cogné.
Expos, festivals, concours et stages : Benoit Gaborit.
Pratique & legon de photo : Pascal Druel. Critique-Photo:
Jean-Guy Couteau. Autres rubriques: Patrice-Hervé Pont
MMMW Hervé Le Goff

st reke} Ranan | techno-fouineur}

+La pub | - Nadége Coudurier et Marie-Thérése
Périssat. Courriel : pub@photim.com

« La prod’” - Petites annonces : Céline & Sylvie.
Studio: Jean-Guy Couteau, Emmanuelle Dartayet,
Lucie Marembert. Coordination : Marie Cogné.
+ Envoyerinfos & depresse:
- Matériel, livres, actu : redk h
memn stages: lendiri

« Poser une question technique :
Uniquement via le service “Questions a la Rédaction”
(réservé aux abonnés), sur www.chassimages.com.
Nous ne pouvons pas répondre par téléphone, ni aux
questions nécessitant courriels ou courriers privés.

« Abonnements : Editions Jibena, BP 80100,
86101 Chétellerault Cedex. Tél : (33) 0-549-85-4985.
Fax: (33) 0-549-85-4999,

Service abonnements : abonne@photim.com
Boutique Photim : commande@photim.com

« Direction : Chasseur d'images, 13 rue des La-
voirs, 86100 Senillé. Tél : (33) 0-549-85-4985.

Fax: (33) 0-549-85-4999. GPS :N46 46 32 E0 00 35 02

« Service Photo : Chasseur dimages, B? 80100,
86101 Chétellerault Cedex (merdi de ne pas envoyer de
photos par mail mais sur cié USB, CD ou DVD, avec findex-
catalogue imprimé... cest super pratique! ).

Envoi dimages par intemet ; site www.ci-redac.com

« Service Publicité : Courriel : pub@photim.com
Editions Jibena, 13 rue des Lavoirs, 86100 Senillé.
Tél:(33) 0-549-85-4985. Fax : (33) 0-549-85-4999.

+ Réseau Presstalis : Presse-Promotion, 15 rue
des Lavoirs, 86100 Senillé. Ligne réservée aux diffu-
seurs de presse : (33) 0-549-90-7835.

Guy-Michel Cogné. - Dépltlégal
F RPG, La Chapele
Serval. Edité par Jibena, SA. au capital de 549.000 €, 4 rue de
Ia Cour-des-Noues, 75020 Paris - Copyright © 2015, Chasseur
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Compacts, bridges, reflex, photophones...
Des différences que les moins de 20 ans
ne peuvent pas connaitre

omme chaque année en prépériode de fétes, amis,
famille et rencontres ont fait de moi le coach de
leurs cadeaux de Noél: “Tu prendrais quoi, toi, comme
appareil photo?”.. “Je veux offrir un mobile & ma fille, clest
quoi le meilleur, pour la photo ?” ..."Jen ai marre de trimbaler
mon fourre-tout: que penses-tu des bridge-cameras?'.. Et
comme chaque année, j'ai eu beau expliquer que nous
venions justement de publier un super “anti-guide” pré-
sentant les chouchous de la rédac’, je me suis entendu
répondre “Oui mais toi, tu choisirais quoi ?; comme s'il était
possible que je puisse avoir un avis contraire a nos tests!
De toutes ces discussions, jai retenu deux choses: le
souci de légéreté, de compacité et de simplicité est omni-
présent... et le reflex continue 3 faire peur. Moyennant
quoi de nombreux utilisateurs l'excluent de leurs choix,
persuadés qu'ils feront aussi bien avec un compact, un
bridge ou un hybride. C'est dommage, car c'est faux mais,
pour le démontrer, il faut se lancer dans des explications
qui vous transforment en professeur Tournesol.

Diaphragme, vitesse, profondeur de champ, taille de
capteur et sensibilité sont des notions qui échappent au
grand public, conditionné par la pub & penser “nombre
de pixels” et |a “puissance du zoom". Quoi de plus normal
quand les amateurs avertis, pourtant friands de fiches
techniques, se laissent eux-mémes piéger par ce que jap-
pelle sans honte des arguments bidon ? A quoi servent,
par exemple, des modes priorité diaphragme et priorité
vitesse sur des appareils dotés d'un capteur minuscule et
insuffisamment sensible et qui travailleront donc presque
toujours a pleine ouverture et avec une profondeur de
champ tellement élevée? Entre la profondeur de champ
naturellement élevée, la mollesse de l'objectif et le lissage
des images, bien malin qui saura les exploiter!

Inversement, experts et professionnels ont bien appris
la lecon et vantent, & qui veut bien les écouter, les mérites
des grands capteurs et des objectifs ultra-lumineux...
oubliant que ces outils exigent de solides connaissances
et une grande pratique si on veut en obtenir le meilleur:
réussir un beau portrait en lumiére ambiante avec un
85 mm /1,4 et un reflex plein format n'est pas a la portée
du premier venu!

Les habitués de Chasseur d'lmages le savent, je suis un
pragmatique. Ayant testé a peu prés tout ce qui est arrivé
sur le marché depuis une trentaine d'années, il ne me faut
pas bien longtemps pour savoir si un nouveau venu vaut
la peine, ce qui ne m'empéche pas de toujours me repor-
ter aux résultats du labo avant d‘émettre un avis. Au fil du
temps, j'ai aussi appris a faire la part des choses entre per-
formances pures, besoins imaginaires et usage réel. Jai vu
tant de lecteurs suréquipés ou embarrassés avec un maté-
riel trop compliqué que j'essaie toujours de savoir de
quelles photos réve un photographe, avant de lui conseil-
ler l'outil qui lui plaira.

Jai, je l'avoue, une tendresse particuliére pour le reflex.
Parce que contrairement a Iimage qu'il dégage, il est bien
plus simple a utiliser et a controler que tous ces appareils
qui zonzonnent, vous perdent dans le labyrinthe de leurs
menus ou mettent un siécle a sanimer. Jai, je 'avoue, de
grandes réticences face aux compacts sans viseur, parce
qu'aucun ne cadre aussi vite ni aussi bien qu'un reflex a
viseur optique. Le WiFi et le GPS ne me dérangent pas,
mais je peste quand “la config” est trop complexe.

Pour toutes ces raisons, je dirige souvent ceux qui me
font confiance vers le rayon des reflex APS ol se trouvent,
aujourd'hui, les appareils les meilleurs et les plus perfor-
mants méme si, sur le papier, ils semblent moins flatteurs.
Il leur faudra, c'est important, un bon objectif. Ne me
demandez pas lequel... on vient justement de terminer
un super-dossier, présentant les chouchous de la rédac’ et,
cette fois, étant prévenu, ne me demandez pas si je suis
d'accord avec nos tests: la réponse est forcément oui!

Sur cette note d’humour, je vous souhaite a toutes et a

tous une merveilleuse année 2015 et, bien évidemment,
plein de bonnesimages !
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“ Bien gérer la netteté

8 Les News du mois
Optiques, boitiers, logiciels, éclairage.. . toutes
les nouveautés!

18,20& 30
A l'affiche, Evénements, Expos

Panorama des immanquables de I'hiver.

42 Hommage a Lucien Clergue

4813 questions a. ..
Patrick TOURNEBOEUF

Rencontre avec un photographe versé dans la
prise de vue urbaine et architecturale.

50 Pratique reportage
Photographier les politiques

Des meetings aux sorties improvisées, Guillaume
Collet donnes ses astuces de reporter.

Portfolio Ba'nkal

58
Portfolio

Mathieu FOULQUIE

Photographe et plongeur émérite, Mathieu
Foulquié a répondu a I'appel du lac Baikal et nous
offre un véritable dépaysement et une grande
bouffée d'air... frais! Interview.

66279
Dossier du mois: la netteté

En photographie, la question de la netteté est
cruciale. Voyons donc comment y répondre au
mieux en toutes circonstances.

Studio
Les conseils de Nicolas MEUNIER

Comment utiliser et éclairer un fond blanc?
Les conseils avisés d'un spécialiste.

86
Le défi photo du mois
Une fille, un fond blanc

Nos lauréats se sont confrontés au fond blanc,
pour des résultats variés et intéressants.

3 Le petit mot du chef
138 Le coin des collectionneurs
140 Critique photo
144 Livres
147 Concours
150 Stages
155 Petites annonces
161 Je m’abonne

www.chassimages.com

Adonnez-vous a Chasseur dimages : www.abonnexpress.com
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- Olympus Pen E-PL7
92 Olympus Pen E-PL7
94 Panasonic Lumix (M1
96, 102 & 104
Canon EOS 7D Mark I
Test, mesures et terrain

Le nouveau reflex APS-C haut de gamme testé
au labo et sur le terrain. Pierrick Contin,
photographe de mer, nous donne son avis, apres
un mois d'utilisation.

L LN X

-Canon EOS 7D Il

113 134 Objectifs Panasonic
3 i 3 «14 1251

Guide des objectifs 12-32mm 3556

Les choix de la rédac HaFINmn 3

45 objectifs passés en revue, le tour d’horizon

des optiques que nous avons préférées : un choix 136 ije(tifs
d'objectifs parfaitement subjectif ! «Sony 16-35mm f/4 FE
« Tamron 28-300mm f/3,5-6,3

132 Olympus 40-150 mm f/2,8 - Pentax 200mm /2,8 DA

Léger et compact comme toutes les optiques
pour capteur Micro 4/3... et, en plus, excellent.

Lucien Clergue, “photographe exemplaire”,
selon le mot de Jean Cocteau,
nous a quittés a l'aube du 15 novembre 2014
dans sa quatre-vingt-et-uniéme année.
Ses cendres hanteront désormais
les vents de la Camargue
et les poétes qui voudront en fixer les images.

Bernard Perrine lui rend hommage a travers
linterview quiil lui avait accordée, cet été.
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Le plus petit appareil
plein format au monde*

Sony invente le plein format en petit format.
Découvrez la nouvelle gamme X 7 par Sony.
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A7 A7

La qualité La perfection
professionnelle pour tous
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En savoir plus sur www.sony.fr/a7-series
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A7

La sensibilité
maitrisée




SONY

Découvrez la gamme X 7
et ses objectifs plein format Sony chez
votre revendeur agréé Sony
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NEW

Sony Alpha 7 Il

» peine le Salon de la Photo

A terminé et pendant que le
Satis (un salon vidéo) bat son

plein, Sony a annoncé, au Japon, la
sortie de Alpha 7 II. Nous avons
d'abord pensé que |'appareil nétait
destiné qu'au marché japonais, mais
finalement non, il sera commercia-
lisé partout.

Cette annonce sélective n'est que
la marque de la mauvaise humeur
de Sony, agacé par les fuites sur ses
annonces. Un geste improductif
puisque, cette fois encore, I'annonce
a fuité sur les sites de rumeurs!

L'appareil est construit sur la base
de I'Alpha 7 dont il conserve les élé-
ments principaux, Cmos et viseur
électronique en particulier.

¥ stabilisation du capteur

La principale nouveauté réside
dans l'intégration d'une stabilisation
sur le capteur, fagon Pentax ou
Olympus. La démarche est auda-
cieuse car c'est un Cmos 24 x 36 mm
qui doit étre déplacé et non un
modéle 4/3 ou APS-C, plus léger.
Sony annonce un gain allant jusqu‘a
45 vitesses (mesuré avec un
50 mm).

La stabilisation est du type 5 axes,

la rotation autour de I'axe optique
est prise en compte: le bougé pro-
voqué par une pression trop éner-
vée sur le déclencheur sera com-
pensé.
Il est probable que ce type de sta-
bilisation va se généraliser, dans le
futur & dautres boitiers de la série
Alpha 7, voire a d'autres Alpha. Si
cest le cas, les prochains objectifs
des séries E et FE ne devraient pro-
bablement plus étre stabilisés.

Cette stabilisation est active avec
les objectifs en monture E et FE,

Les Chasseur
S ‘“images

mais aussi avec les optiques de la
série Alpha A (pour reflex) utilisés
avec les bagues LA-EA4 et LA-EA3.
De nombreux vidéastes utilisent
des objectifs de toutes marques
avec des bagues d'adaptation, il sera
intéressant de voir si Sony a prévu
de rendre la stabilisation active avec
ces systémes: une gageure vu les
bricolages qu'utilisent certains!

' Ergonomie révisée

La forme générale de l'Alpha 7 Il a
été revue. Le relief de la poignée est
plus important, ce qui devrait amé-
liorer le maintien de I'appareil. Le
boitier nu est un peu plus épais,
mais, sur le terrain, avec un objectif
monté, cette différence disparait.

Quelques boutons ont changé de
place ou de fonction (C1 et C2 sur le
dessus de I'appareil), mais pour le
reste, le photographe habitué a I‘Al-
pha 7 retrouvera immédiatement
ses marques.

% Vidéo haut de gamme

Les fonctions vidéo de 'Alpha 7 Il
ont été améliorées, on retrouve une
bonne part des avancées inaugu-
rées avec 'Alpha 7s.

Le codec Vidéo XAVC-S est pré-
sent, il exploite au mieux la qualité
des images Full HD.

La sortie HDMI non compressée
permet l'enregistrement externe.

Les profils de contrdle dimage
(avec S-Log et S-Gammut) sont eux
aussi présents ainsi que les fonctions
avancées de contrdle du son et le
Time code.

Tout a été prévu pour que I'Alpha
7 ll sintégre dans un flux profession-
nel. Mais I'appareil conserve des
modes vidéo “classiques”. Un photo-

=

)1}

Le nouvel Alpha 7 gagne la stabilisatig!

L'Alpha 7 Il présenté

avec le 135 mm £/1,8 Zeiss
monté sur la bague LA-EA4,
L'ensemble est encombrant
et cher, mais le 135 mm
lumineux et stabilisé
est une exclusivité
Sony!

graphe non spécialiste peut trés
bien faire un petit clip MP4 pour I'en-
voyer sur le net.

% Un boitier en plus

Ce nouvel Alpha 7 Il ne remplace
pas 'Alpha 7. Le “vieux" modéle (pré-
senté il y a juste un an) est toujours
commercialisé, et son tarif a été
|égérement revu a la baisse: environ
1.200€.

L’Alpha 7 de premiére génération
reste donc, de trés loin, le 24x36
numérique le moins onéreux. Les
concurrents (Canon EOS6D et
Nikon D610) sont 400€ plus chers.
Conserver une entrée de gamme
abordable permet d'élargir la
famille. Dans ces conditions, 'Alpha
7 pourrait rester présent sur le mar-
ché pendant encore un bon
moment.

Pour sa part, I'Alpha 7 Il est
annoncé au tarif de 1.800€ nu
(2.200€ en kit avec le 28-70 mm),
soit environ 200€ de plus que I'Al-
pha 7 a sa sortie.

e
A

Fiche technique

Monture: E (mode crop) et FE
(Capteur Cmos 24 x 35,8 mm 24 Mpix
Viseur électronique 2,4 Mpoints
Formats image Jpeg et Raw (ARW)
Formats vidéo XAVCS - AVCHD - MP4

Sortie HDMI  Full HD 50-60p 50-60i 24p (4:2:2)

Profils image Cine, ITU709, SLog2, etc.
Video divers Time code, controle son
Son micro stéréo + prise micro externe

Autofocus  hybride (phase 117, contraste 25)
Mesure de lumiére multizone 1200 points
ISO Auto - 100 a 25.600 - extensible 50-51.200
Obturateur 1/8000s a 305 + électronique
Stabilisation 5 axes - 4,5 vitesses (selon objectif)

Rafale 5i/s (77 Jpeg ou 25 Raw) et 2,5 i/s
Ecran indinable - 7,5 cm - 1,23 Mpoints
Wi-Fi 802.11 b/g/n - NFC
Connectique HDMI - micro - casque - USB
Alimentation Accu NP-FW50
Taille poids 127 x96 x 60 mm - 600 g

Tarif - disponibilité 1800€ - fin décembre
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OZELEOZIZO...1*
MAITRISEZ LA LUMIERE

De nombreux boitiers photos offrent la possibilité de monter

sensibilité moindre, et cela sans bruit. Voila qui permet au
photographe expérimenté de se jouer de la lumiére et, avec le
STM 80 HD + TLS 800 de SWAROVSKI| OPTIK, de photographier
jusqu‘a 1200 mm a main levée !

TRES LEGER

de poids comme de portefeuille

OPTIQUE D’EXCEPTION
luminosité brillante,
fidélité des couleurs et
qualité SWAROVSK| OPTIK A MAIN LEVEE

prise en main ergonomique
et trés agréable

SEE THE UNSEEN

WWW.SWAROVSKIOPTIK.COM

SWAROVSKI

rg Poissonniere, 75009 Paris, France

+33/1/480 100 57 O PT | K
* OSEZ LES HAUTS ISO

SWAROV

9, rue du Faubo




NEWS

Canon academy

Les Chasseur
images

La formation photo par Canon

vant de lancer son “aca-

demy’, Canon ne proposait

rien, en France, en matiére
de formations. Etonnant s'agissant
d'un des leaders du marché photo.
Dans ce domaine, la marque avait
pourtant des arguments a faire
valoir: son excellente connaissance
du matériel, sa vision trés large des
différentes pratiques et un contact
permanent avec des pros suscep-
tibles de partager leur expérience.

La formation photo est un secteur

ou le pire cotoie le meilleur, l'arrivée
de Canon est une bonne nouvelle:
loffre en matiére de formations de
qualité va sélargir. Jusqua présent,
Nikon occupait la place avec sa
“Nikon School” qui sest, au fil du
temps, construit une solide réputa-
tion. Larrivée de Canon ne peut étre
que bénéfique a tous, puisquielle va
apporter un peu démulation!

Canon aca-
demy, Nikon
School...

les marques
proposent des
formations de
qualité mais
ontdumala
leur trouver un
nom frangais !

Le programme actuel de la Canon
academy s'articule autour de six
thémes: la technique photo, les ate-
liers de prise en main du matériel, la
vidéo, la lumiére, le traitement des
images et les “univers” (macro,
vitesse, architecture, etc.).

Les formations visent tous les
photographes, débutants, experts
et méme pros. Le programme initial
comporte plus d'une vingtaine de
propositions différentes mais ['offre
va s'adapter a la demande. Dans cet
univers en perpétuelle évolution, les
besoins changent en fonction des
nouveaux usages ou des nouveaux
produits.

Le centre de formation sera ins-
tallé au siége de Canon, a Courbe-
voie, a deux pas de la Défense, une
situation intéressante car facilement
accessible par les transports en
commun et méme en voiture (on

Canon

trouve des parkings dans le secteur).
Ca nlest pas si fréquent en région
parisienne!

Le siege de Canon nétant pas
accessible le week-end, I'académie
devrait, dans un futur assez proche,
disposer d'une seconde adresse.

Manfrotto et Broncolor sont par-
tenaires, les stagiaires devraient
donc bénéficier d'excellentes condi-

tions de travail en ce qui concerne
les ateliers en studio.

Canon a annoncé cette initiative
lors du Salon de la Photo, mais les
modalités précises (dates, tarifs, etc.)
ne sont pas encore communiquées.
Un site Internet est en cours d'instal-
lation (www.canon.fr/academy), il
devrait prochainement comporter
tous les renseignements utiles.

Logiciel
Fujifilm HS-V5 1.0

Le nouveau logiciel Fujifilm HS-V5
1.0, développé uniquement pour
les plateformes Windows, devrait
arriver dans le courant du mois de
janvier 2015. Il permettra de
connecter un X-T1 (avec firmware
3.0 uniquement) ou un X-T1
Silver a un ordinateur via un cable
USB 2.0. Deux modes de
fonctionnement différents sont
proposés. En mode Camera, les
fichiers enregistrés par I'appareil
photo, utilisé manuellement ou
fixé sur un trépied, sont transférés
directement sur fordinateur. Le
choix des paramétres techniques
se fait donc sur I'appareil. En
mode PC, 'hybride est piloté par
lordinateur qui permet alors
d3juster les différents paramétres
de prise de vue, de déclencher
I'appareil et de rapatrier sur son
disque dur les images prises. Ce
logiciel inclut la “visionneuse”
Hyper-Utility 3 qui offre diverses
fonctions d'édition, de tri et de
classement des images. Aucun
tarif n'a encore été communiqué.

Les logiciels
Lightroom 5.7 et
Camera Raw 8.7
prennent en
compte les
fichiers Raw des
boitiers Canon
EOS 7D Mark i,
Fujifilm X100T,
Panasonic
Lumix LX100 et
Samsung NX1,
et cela bien que
ce dernier ne soit
pas encore
commercialisé
en France.

En outre, ces
mises a jour
corrigent
désormais

les quelques
problémes
rencontrés avec
les précédentes
versions.
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La fin de I'année arrive avec son lot de promotions

omme chaque année, cer-

taines grandes marques du

segment photo proposent
diverses offres de remboursement
sur I'achat de matériel neuf. Cer-
taines n'ont déja plus cours, mais
d'autres perdureront encore pen-
dant plusieurs semaines. Revue de
détail:

« Hasselblad - La marque sué-
doise propose le reflex moyen for-
mat H5D-40 nu au prix de 8.600€,
soit une économie de 37 % par rap-
port a son tarif actuel (13.600 €), dés
lors que la transaction est conclue
avant le 1¢ janvier 2015.

« Nikon - Chez la marque au logo
jaune, l'offre est un peu plus com-
plexe car elle concerne plusieurs
produits. Il est ainsi possible de
bénéficier d'un remboursement
allant jusqua 200€ pour l'achat
d'une des neuf optiques FX sélec-
tionnées, et jusqua 100€ sur l'acqui-
sition d'un reflex FX. En outre, Nikon
propose un remboursement de 30,
50 ou 70€ respectivement sur le
prix d'un Coolpix (quatre modéles
concernés), d'un D5300 (ou 1J4) ou
d'un D7100. Tous les détails de cette
offre sont précisés sur Internet
(www.jesuislapromotionnikon.fr).

Cette promotion est valable jus-
qu'au 3 janvier 2015.

« Ricoh - Outre la baisse tarifaire
de 100€ concernant le Pentax K-S1,
la marque rembourse entre 50 et 80
euros sur I'achat d'un reflex Pentax,
selon le modele (plus de précisions
sur https://pentax-appareil-photo.e-
odr.fr/). La date limite d'achat pour
profiter de l'offre est fixée au 31 jan-
vier 2015 (inclus).

« Sigma - Jusqu'au 31 décembre
2014, Sigma rembourse 75€ sur
I'achat d'un zoom DG 150-500mm
f/5-6,3 APO OS HSM ou DG 50-
500mm f/4,5-6,3 OS HSM.

Lee Fifters PL105

e nouveau filtre polarisant Lee

Filters PL105 est ultramince et

fait 105 mm de diamétre. Il est
congu pour étre vissé directement
sur ['objectif ou en association avec
un porte-filtre. Selon la marque, il
peut étre monté sur une optique de
17, voire 16 mm sans engendrer de
vignetage. En revanche, il provoque
un léger réchauffement des teintes.
Leffet produit est comparable a
celui donné par un filtre 81A.
Comme tous les filtres polarisants,
le PL105 est assez cher: 280 €.

Manfrotto lance ses. . . filtres!

a célébre marque ita-

lienne, dont la réputation

nest plus a faire en matiére
de trépieds, de rotules et de
supports déclairage, vient de
développer trois types de filtres,
a UV, polarisant et de protection.
Les polarisants sont déclinés en
trois gammes, Essential, Advan-
ced et Pro, les UV existent en
gamme Essential et Advanced,
et les protecteurs seulement en
gamme Pro.

Ces filtres vissants sont dispo-
nibles dans sept diamétres: 52,
58,62,67,72,77 et 82 mm. Le
tarif d'un filtre varie selon sa
taille et la gamme a laquelle il
appartient. Les prix des UV
séchelonnent de 21 3 26€ et
ceux des filtres de protection
vont de 43 a 81€. En toute
logique, les polarisants sont les
plus chers de tous (compter
entre 38 et 131€). Tous ces
modeles sont déja disponibles.
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Fujifilm MCEX-16 et MCEX-11

Fujifilm lance ses tubes-allonge MCEX-16 et MCEX-11
(16 et 11 mm d'allonge) en monture Fujfilm-X, et
donc dédiés aux hybrides de la marque. lls sont
compatibles avec les optiques XF et XC avec lesquels
ils autorisent le couplage a pleine ouverture. lls
devraient amriver sur le marché avant la fin de 'année.
Rappelons qu'un tube-allonge s'intercale entre
I'appareil et l'objectif afin d'augmenter le tirage et
abaisser ainsi la distance minimale de mise au point
de l'optique utilisée.

Nikon : garantie occasion

Nikon propose aux utilisateurs de reflex FX
haut de gamme récents le Certificat de Garantie
Occasion Nikon, un nouveau service destiné a
faciliter la revente de I'appareil. Contre un mon-
tant oscillant entre 145 et 180€ (en fonction du
boitier), la marque révise I'appareil sur 60 points
de contréle, délivre un certificat et assure une
nouvelle garantie de 12 mois (valable en France
métropolitaine). Pour I'heure, seuls les modeles
D3s, D3X, D4, D4s ainsi que les D800, D80OE,
D810 et D750 peuvent étre pris en charge, dés
lors que leur obturateur affiche moins de
150.000 déclenchements au compteur. Bien
entendu, le boitier doit étre parfaitement fonc-
tionnel. C'est une excellente idée que Nikon
ferait bien d'étendre a d'autres appareils.

Profoto Softbox RFi 4’

La nouvelle Profoto Softbox RFi 4'est une octobox
(©120 cm) qui vient donc parfaitement sintercaler
dans les modeleurs de la marque entre les RFi 3'et RFi
5. Elle affiche des dimensions suffisamment élevées
pour assurer une bonne diffusion de Iclair du flash,
permettant ainsi dobtenir un éclairage doux, tout en
étant assez compacte
pour étre aisément
manipulable. Ainsi que
I'on peut s'y attendre, et a
instar des autres
accessoires de la marque,
qualité de fabrication et
de finition seront
probablement au rendez-
vous. Prix: 300 €.
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Flash de studio Metz

Top Line TL-600 et TL-300

Metz enrichit sa gamme de flashs de studio desti-
nés aux amateurs via la sortie des modéles Top Line
TL-600 et TL-300 qui viennent compléter les produits

de la gamme Basic Line déja existants. Les nouveaux
venus offrent des puissances maximales respectives

de 600 et 300 W. lIs intégrent un ventilateur pour
assurer leur refroidissement et proposent le réglage
de puissance sur 6 IL (par pas de 1/10 d'IL). Les temps
de recyclage annoncés séchelonnent entre 0,1 s et
1,5 s selon les modéles et les puissances employées.
Les éclairs affichent une TC entre 5.500 et 6.000 K.
Les TL-600 et TL-300 se pilotent par le biais de leur
interface tactile et, conformément a une habitude
chére a Metz, disposent d'un port USB destiné a assu-
rer leur mise a jour si nécessaire. Coté modeleurs, ils
sont compatibles avec tous les accessoires au stan-
dard Bowens. Ces flashs sont proposés en kit (deux
flashs, deux trépieds et deux boites a lumiére, le tout

Phase One Série A

Phase One annonce pour la fin de I'année, voire début
2015, le lancement de sa gamme Série A qui
comprend trois appareils moyen format compacts
développés autour d'un dos numérique Phase One,
d'un boitier Alpa et d'une optique Rodenstock. lIs
intégrent le Wi-Fi et disposent d'un support de fixation
pour smartphone. Chaque modele sera étalonné pour
les objectifs Rodenstock Alpar de 23, 35 et 70 mm. Les
configurations de base des trois modéles:

« A250: Alpa 12TC, dos 10250 (Cmos de 50 Mpix),
Alpar 35 mm f/4, Capture One Pro 8.

» A260: Alpa 121G, dos 1Q250 (CCD de 60 Mpix), Alpar
35 mm /4, Capture One Pro 8.

« A280:: Alpa 12TC, dos 10250 (CCD de 80 Mpix), Alpar
35 mm /4, Capture One Pro 8.

Dos numérique Hasselblad

CFV-50c¢

Le nouveau dos numérique Hasselblad CFV-50c
est compatible avec la totalité des boitiers de la
marque en monture V (y compris les plus anciens). Il
intégre un capteur Cmos de 50Mpix, dont les spécifi-
cités techniques et les performances sont identiques
a celle du capteur du récent H5D-50c, et ne requiert
aucun cable pour étre couplé a l'appareil photo. Il
reprend toutefois l'esthétique générale des dos
argentiques Hasselblad, et permet I'emploi des
viseurs a prisme PM90 et PMES0, ainsi que le contréle
a distance via Phocus dés lors qu'il est monté sur un
Hasselblad 500EL ou un 503CW motorisé. Il bénéficie
d‘un grand écran de contréle et offre loption de reca-
drage automatique en format carré. Le tarif est
encore inconnu mais il dépassera les 10.000 €.

servi dans une valise a roulettes) ou a l'unité. lls
devraient probablement étre disponibles en France
deés le début de I'année 2015. Pour les TL-300 et TL-
600, les tarifs a I'unité seront sans doute respective-
ment inférieurs a 350 et 500 € (contre 850 & 1.150 €
en kit).
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Du caté de Lowepro. ..

Pro Trekker

Lowepro vient de dévoiler sa nouvelle gamme
de sacs a dos Pro Trekker qui comprend actuelle-
ment les modeéles Pro Trekker 650 AW, Pro Trekker
450 AW et Lens Trekker 600 AW lIl. lls sont fabri-
qués a partir d'un corps en nylon 630D de haute
densité et d'une base en Cordura, une fibre textile
trés solide et particulierement résistante a |'abra-
sion (trois a cinq fois plus que le nylon). lls inte-
grent un systéme ActivLift qui permet d'ajuster la
hauteur du harnais.

Le plus imposant des trois, le Pro Trekker 650
AW (photo), peut transporter 2 ou 3 reflex haut de
gamme dont un avec un 600mm f/4, 5 a 7
optiques complémentaires (en fonction de leur
taille), 2 flashs cobra, une tablette ou un ordina-
teur portable (jusqua 15" maximum), des effets
personnels et autres petits accessoires ainsi qu'un
trépied (ou un monopode). Dimensions inté-
rieures: 35 x 22 x 50 cm. Poids: 4,1 kg. Prix: 430 €.

Le Pro Trekker 450 AW reprend la conception
de son grand frére tout en affichant des mensura-
tions légerement plus modestes. Il accepte 1 ou 2
reflex haut de gamme, 4 a 6 optiques (selon leur
encombrement), 2 flashs cobra, une tablette ou
un ordinateur portable (jusqua 15") et un trépied
ou un monopode. Dimensions internes: 28 x 19 x
44 cm. Poids: 4,1 kg. Prix: 380 €.

Le Lens Trekker 600 AW Il est un sac a dos
plus particulierement dédié au transport d'un
reflex haut de gamme équipé d'un téléobjectif
lumineux (type 600 mm f/4), ou d'un 800 mm f/5,6
non monté sur I'appareil. Il accepte également
quelques accessoires supplémentaires (pare-
soleil, trépied, autres effets). Dimensions internes:
20 x 22 x 61 cm. Poids: 3,3 kg. Prix: 310 €.

14 Chosseur d'images n° 370 - Janvier-féviier 2015

Nouveau télézoom Canon EF

100-400mm f/4,5-5,6 L IS 11 USM

Attendu quasiment comme le messie par de nom-
breux “canonistes’, le nouveau télézoom Canon EF
100-400 mm /4,5-5,6 L IS Il USM succéde a I'ances-
tral EF 100-400mm f/4,5-5,6 L IS USM lancé en...
1998! “Il était temps’, diront sans doute quelques
mauvaises langues, mais toujours est-il que le nou-
veau venu a le mérite de remettre au goGt du jour
une optique qui a constitué durant de longues
années un best-seller dans la pléthorique gamme
optique Canon.

Ce qui différencie de prime abord les deux
modéles est I'abandon du systéme “a pompe” de
variation de focale de I'ancien au profit d'une confi-
guration a deux bagues (dont la fluidité de celle des
focales est réglable). En outre, le nouveau
venu bénéficie d’'une formule optique
complétement revisitée, puis-
quelle intégre 21 lentilles (dont
un verre Super ED et d'autres en
fluorine) réunies en 16 groupes.

Ce télézoom est aussi la pre-
miéere optique de la marque a
recevoir le nouveau traitement
antireflet ASC (Air Sphere Coa-
ting) destiné a lutter contre les
réflexions parasites et autres
images fantémes. Il est équipé d'un
diaphragme a 9 lamelles. La distance
minimale de mise au point de cet objectif des-

cend a 98cm (grandissement x0,31 @ 400 mm), ce qui
s'avére intéressant pour pratiquer la proxiphotogra-
phie a bonne distance du sujet. Il hérite également
d'une stabilisation optique qui autorise désormais un
gain d'environ 4 IL (avec trois modes différents de
fonctionnement).

Il est livré avec son collier de trépied (amovible si
besoin) et son pare-soleil a découpe permettant d'ac-
tionner la monture tournante d’un éventuel filtre
polarisant. Il recoit les filtres au diamétre 77 mm.
Dimensions: @94 x 193 mm. Poids: 1.640 g (avec col-
lier de trépied). Prix annoncé: 2.299 €.

Sacs a dos Think Tank

Gamme Perception

Le concept appliqué par Think Tank sur ses sacs a
dos de la gamme Perception est original. Plutot que
d'étre développé autour de plusieurs compartiments
modulaires, il repose sur la cohabitation de poches
souples matelassées de dimensions variées, pouvant
recevoir, selon |'utilisateur, des effets personnels ou
du matériel de prise de vue. On ne retrouve donc pas
ici lidée appliquée sur la plupart des sacs concur-
rents, a savoir un compartiment dédié a la photo et
un autre aux vétements ou autres effets.

Tous les sacs de la famille Perception, actuellement
forte de trois modeles, sont fabriqués a partir d'un
tissu hydrofuge et intégrent une housse antipluie.
Leur dos est bien rembourré, mais malheureusement,
seul le modéle haut de gamme est doté d'une cein-
ture ventrale et de deux poches externes.

Le Perception Tablet (90€) peut bien entendu
recevoir une tablette et un matériel photo de type
hybride ou reflex de faibles dimensions. Un peu plus
imposant, le Perception 15 (120€) accepte un ordi-
nateur et une tablette ainsi qu'un matériel de prise de
vue un peu plus conséquent. Quant au Perception
Pro (150€ - photo), il peut transporter un reflex,
quatre optiques, des effets personnels ainsi qu'un
ordinateur et une tablette.
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Traitement d'images

PhotoDirector 6

our trier, classer, retoucher,

voire imprimer et partager

leurs images, les spécia-
listes font appel a Photoshop
dont la puissance permet presque
tout... mais pas de facon simple.
Beaucoup de photographes sont
alarecherche d'outils peut-étre
un peu moins élaborés mais d'un
abord plus facile.

Par son tarif (a partir de 60€ en
version “DelLuxe”) et sa simplicité
d’emploi, PhotoDirector peut
répondre a cette demande.

% Un logiciel multitache

Le logiciel se divise en cing
modules: Bibliothéque, Réglage,
Modifier, Diaporama et Imprimer.

La premiére étape consiste a
importer les images dans la biblio-
théque. Cela donne accés aux
opérations de tri, de recherche, de
classement, etc. Si les photos sont
déja présentes sur le disque dur
de l'ordinateur, PhotoDirector ne
fait ni copie, ni déplacement, il
laisse les fichiers a leur place ini-
tiale. Ce systéme a l'avantage de
l'efficacité et de la simplicité, mais
il réclame un peu d'organisation
quand on utilise des disques amo-
vibles car si ces derniers sont
absents, les images sont invisibles.

PhotoDirector traite aussi bien
les Jpeg que les Raw. Il est possible
de créer des copies des images

afin de leur appliquer des traite-
ments différents et avoir ainsi plu-
sieurs versions de la méme photo.

Le module Réglage propose un
ensemble d'outils classiques (den-
sité, balance du blanc, contraste,
modification des teintes, courbe,
etc). Les habitués des autres logi-
ciels retrouveront leurs marques.
Un ensemble de réglages prédéfi-
nis (noir et blanc, sépia, portrait
doux, etc.) est aussi disponible. IIs
permettent d'obtenir en un clic le
résultat souhaité.

Le module Modifier est le plus
spectaculaire puisqu’il dispose
doutils spéciaux pour traiter les
sujets humains: supprimer les
rides, adoucir la peau, améliorer le
bronzage, etc. Il est méme pos-
sible, et cela de fagon simple, d'af-
finer une silhouette. Leffet est plu-
tot réussi, a condition de ne pas en
abuser! Des outils d'assemblage
permettent de choisir la meilleure
attitude de chaque personne dans
une photo de groupe et de
reconstituer des panoramas a par-
tir de plusieurs vues... méme si
l'ensemble n'est pas parfaitement
repéré.

Le mode Diaporama est simple
demploi et permet une sauve-
garde en MP4, ce qui facilite la dif-
fusion sur le net ou méme sur un
téléviseur.

La partie Imprimer n'est pas en
reste: préparer une planche
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dimages ne prend que quelques
instants et il est possible d'accom-
pagner chaque photo d'un titre
ou de données techniques (date,
objectif utilisé, etc.).

% Le choix de la simplicité

PhotoDirector permet a I'utilisa-
teur de travailler de fagon clas-
sique, avec un tampon, des
courbes, etc. En revanche, il est
dépourvu de certains outils
comme les calques. D'aucuns y
verront un handicap insurmon-
table, mais I'absence de ces outils
complexes est compensée par des
idées astucieuses. Par exemple, le
logiciel propose de travailler par

Le module
Modifier
autorise

des retouches
spédfiques:
yeux rouges,
teintesdela
peau, HDR,
assemblage
d'images, etc.
Un autre
module,
Réglage,
donne accés
aux outils
dassiques:
densité,
courbe,
balance du
blang, etc.

Le module
d'impression
permet de
réaliser des
planches
dimages trés
facilement.
Bien entendu,
on peut aussi
imprimer une
seule image.

solutions: pour obtenir une peau
plus douce, on sélectionne l'outil
“Peau plus lisse" et pour qu'elle soit
d'une jolie teinte, on utilise “Ton
de peau”.

Comparés a des traitements
plus “pros”a base de calques et de
filtres passe-haut, ces outils sem-
bleront peu sérieux aux yeux de
certains... Vu le nombre d'images
mal traitées (maltraitées?) que
nous recevons a la rédaction, on
se dit que le choix de la simplicité
aquand méme du bon. Il facilite le
travail de 'apprenti retoucheur et
ui fait gagner du temps!

£ Trois versions

Nous avons utilisé PhotoDirec-
tor 6 sur un PC pas spécialement
puissant, tournant sous Windows
XP. Le logiciel est resté assez
rapide, assurant sans probléme le
traitement d'images issues du
D800 (36 Mpix). Certes l'ouverture
d'un montage de trois vues (soit
100 Mpix) a planté le PC... mais
est-ce |'usage normal de ce genre
dooutil?

PhotoDirector est disponible
pour Mac et Windows et existe en
plusieurs versions selon les logi-
ciels qui constituent la “suite”. Seul,
il coGite moins de 60€; la version
avec correcteur de couleur pour
vidéo est a 140€ et la “Director
Suite’, qui comporte tous les outils
de traitement pour la photo, la
vidéo et le son, culmine a 270€.

Des versions d'essai sont dispo-
nibles sur http:/frcyberlink.com
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A l'affiche

ITEM L/Atelier, Lyon

Ukraine, d'une crise lautre

région du Donbass, il a suivi les pro-

janvier-février ——

Ci-contre -

Gilbert Dubois

“Des Frangais...
identités, territoires
de l'intime” (extrait)
© Denis Rouvre

i les feux de l'actualité se sont o

i Y istes d'un conflita lincertaine |y pon ipo
depuis braqués sur d'autres .tagomstes u Kiev, place Maidan,
régions du monde, la crise issue. Ses photos, comme autantde | 23 février 2014.

russo-ukrainienne aura longtemps
monopolisé les unes. Un air de déja-
vu pour Guillaume Herbaut qui,
aprés la Révolution Orange, cou-
verte en 2004, est reparti a Kiev fin
2013, De la place Maidan jusqu'a la

nceuds a l'estomac, témoignent de
cette balance permanente entre ins-
tants de répit et éclairs de tension.

Guillaume Herbaut - Ukraine; de Maidan au
Donbass. Jusqu'au 16 janvier. ITEM L'Atelier, 3,
imp. Fernand Rey, 69001 Lyon.

Aprés les combats
entre manifestants
pro-européens et
forces de l'ordre qui
ont fait plus de 100
morts et prés de
1000 blessés,

Saint-Nazaire & Strasbourg
” !
Denis Rouvre, douest en est
ortraitiste reconnu, Denis Les seconds goteront un travail
P Rouvre se dédouble en cet plus ancien mais pas moins fort,
hiver: heureux Nazairiens, I'exposition “Résistants” réunissant
heureux Strasbourgeois. deux séries datées de 2011, réali-

Les premiers pourront (re)décou-
vrir une série exposée lors des Ren-
contre d'Arles et présentée au LIFE
sous forme d'une installation spec-
taculaire, immergeant les visiteurs
dans les portraits d'hommes et de

sées au Japon et en Nlle-Zélande.
Mais quelle que soit la latitude, la
méme veine d'un portrait fondu au
noir a la frontalité désarmante.

« Des Frangais. .. Identités, territoires de 'in-
time. Du 9 janvier au 15 mars, LIFE, Base des

¢ sous-marins, alvéole 14, bd de la Légion
femmes rencontrés sur les routes de | ronneur. 44600 Saint-Nazaire.
France par le photographe, le tout | «Résistants. Jusqu'au 4janvier. Stimultania,
33, rue Kageneck, 67000 Strasbourg.

accompagné de leurs réponses a
une épineuse question: “Que signi-
fie pour vous étre frangais ?"

Denis Rouvre est aussi Finvité d'honneur de
Rendez-Vous Image, du 23 au 25 janvier, au
Palais des Congrés de Strasbourg.

Clermont-Ferrand

Collection hiver

5000 tirages, trois millions de négatifs.
8 Mieux que des mots, ces deux chiffres résu-

ment le fonds pléthorique du Musée de la
Photographie de Charleroi, institution pionniére
auquel 'Hétel Fontfreyde rend hommage avec
“Portraits d'une collection', exposition en cing
sections et bien plus de frictions, qui fait sentre-
choquer les courants, les époques, les regards.

Portrait d'une collection. Jusqu'au 7 février. Hétel Fontfreyde -
Centre photographique, 34, rue des Gras, 63000 Clermont-

Ferrand. Tél. 04-73-42-31-80.

i
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geon, photographe pro.

Prochaine date: le 20 décembre pour
une sortie “photo de nuit” a Brest.
Infos: selladen29@gmail.com

votre meilleure photo souvenir,
agrémentée de son histoire. Un
jury de professionnels récom-
pensera les plus émouvantes.

sées page 148 de ce numéro) et un ouvrage,
La Transsibérienne en solitaire (éditions Filo-
sphére), a mi-chemin entre journal de bord,
guide de voyage et reportage.

Gdrand Pinguat > Aprés deux années sans nouvelles, on > Dans le cadre de la cam- > Anos lecteurs bretons, signalons
O LA TRANSSIBERIENNE  croyait 'aventure du Raid Photo des Capi- pagne “Kodak moments”, un la naissance de Selladen, association
c EN SOLITAIRE tales terminée, il 'en est rien. Gérard Pin- concours en ligne est organisé. | ayant pour ambition de promouvoir la
O ’ - Py guet, son initiateur, se rappelle a notre bon Jusqu'a fin décembre, vous photographie a travers des expos, des
W\ souvenir avec un nouveau circuit placé sous | pouvez déposer sur le site rencontres, des stages et sorties enca-
& le signe de la mer Baltique (modalités préci- | www.kodakmoments.com drés, notamment, par Pascal Jau-
Sl
=
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de la photo « Bigvres
Jusqu'au 15 avril

Evénement

Les enfants modeéles

En s’intéressant a la maniére dont quatorze
photographes connus ont photographié

leurs propres enfants, I’exposition du Musée francais
de la photographie nous emmeéne ol son public

ne pense peut-étre pas aller. Une immersion

dans les rapports subtils entre I’art et la famille.

u'attend-on d'un regard

d‘artiste sur sa propre pro-

géniture sinon une repré-
sentation supérieure en qualité a
celle de I'amateur commun, sti-
mulé par son seul amour paternel
pour atteindre le degré juste de la
tendresse? Laffaire n'est pas si
simple: investi en modéle, I'enfant
séloigne malgré lui de sa candeur,
entrainé par un pére ou une mere
qui se projettent dans leur double
image d'artiste et de géniteur. La
frontiére de l'intime pourrait bien
étre d'abord érigée par la nature
méme d'une relation familiale
altérée par un regard que dirige la

démarche du créateur surveillant
son propre style.

Procréer, recréer

Avec la complexité du ques-
tionnement posé par l'accro-
chage et le programme des pro-
jections, Iévénement de Biévres
nous épargne une approche
miévre de I'enfance au profit d'un
partage mesuré de la filiation
sinon de l'intimité, sur chaque
époque. Pour les anciens qui ne
révaient pas encore a l'instantané,
la pose longue s‘accordait avec
une éducation commencée avec
le ligotage serré du nourrisson,

20 Chosseur d'imoges n® 370 - Jarwier-février 2015

Julie Blackmon,
Stock Tank, 2006

Philippe Schuller,
Colin et Thibaut
sur une plage
de Bretagne,
1995

développée chez I'enfant par une
tenue stricte et le silence a table.
“Sage comme une image” doit
venir de ces temps anciens ol I'on
se figeait des minutes entiéres
devant l'objectif d'un photographe
qui ne libérait jamais de petit
oiseau. Initiateurs de la période
moderne, Emmanuel Sougez et
Paul Vitez profitent du gélatino-
bromure pour laisser bouger le
bébé nu sur son coussin et 'en-
fant prendre une jolie pose.

Les conventions éclatent
encore avec la production
contemporaine représentée par
quelques auteurs sur les quatorze
photographes exposés. De méme
que le code vestimentaire passe
de la robe et du costume aux
tenues sportswear que partagent
enfant et adultes, la photographie
de sa progéniture par |'artiste
fusionne le geste de tendresse et
I'exercice de style. On ne séton-
nera guére de voir Bernard Plossu
tout a fait a l'aise avec l'intimité
quil transmet depuis de longues
années, bien avant la naissance
de son fils Shane, négligemment
coiffé d'un casque gaulois, ni de la
vision étrange des deux filles de la
photographe néerlandaise Ellen
Kooi, plantées dos a dos dans la
désolation d’un champ hivernal
désert, aussi grave que le portrait
sans titre de la petite fille au bal-
lon bleu de Julien Magre. Cohé-
rent aussi le beau portrait du fils

Emmanuel
Sougez,
Portrait de
Claude Sougez,
1920
d’Alain Laboile en jeune faune au
miroir dans la maison familiale
d'Aquitaine, pendant féérique de
l'introspection éducative d'une
Bertien van Manen. Dures et
tendres sont les images de Fouad
Elkoury et de Franck Gérard, tra-
versées par les armes, jouets de
leurs garcons qui n‘ont connu ni
I'accident du second ni les années
de guerre que le premier évoque
par les ombres de la mémoire.
Plus plasticienne reste la ten-
dance de soustraire le visage de
I'enfant, partagée par Patrick
Taberna et Yves Trémorin, quand
il ne se fond pas dans la vision de
grand ensemble voulue par
I'Américaine Julie Blackmon. Pho-
tographiés par leur pére sur une
plage de Bretagne, les deux
jumeaux de Philippe Schuller
nous raménent vers le regard sur
I'enfance, a la fois simple et subtil,
quand l'esprit des lieux et le sou-
venir de ses propres vacances
invitent l'artiste a se retrouver en
ses ceuvres, d'art et de chair.
Hervé Le Goff

Aux Frontiéres de l'intime,
Photos de Nelli Paloméki,
Emmanuel Sougez, Paul Vitez,
Alain Laboile, Bernard Plossu,
Fouad Elkoury, Bertien van

Manen, Ellen Kooi, Philippe
Schuller, Julien Magre, Patrick
Taberna, Yves Trémorin, Franck
Gérard, Julie Blackmon. Musée
francais delaPhotographie,
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Lucien Hervé & Le Corbusier
Vacances
a Cap Martin

Dans un des joyaux de I'architecture moderne

du premier quart du XX¢ siécle, une exposition
invite a s'imprégner de la cohabitation du génie
du concepteur et du talent de I'ami photographe
qui I’a suivi sur les lieux intime de sa villégiature.
Une visite pour un séjour, |I'entrée vaut son détour.

galeries et des institutions

réservées a la photographie,
est certainement ce qui convenait
le mieux a cette évocation des
vacances de l'architecte. La Mai-
son La Roche est elle-méme une
affaire de famille, construite en
1923 par Le Corbusier en collabo-
ration avec son jeune cousin
Pierre Jeanneret. La demeure sera
habitée en copropriété par Albert
Jeanneret, frére musicien de
Le Corbusier et par le collection-
neur suisse Raoul Albert La Roche
qui sy fait construire un espace
de collection. Le Corbusier, de son
vrai nom Charles-Edouard Jean-
neret-Gris, sest forgé un nom et
jouit a tout juste 36 ans d'une
belle notoriété. A prés d'un siecle
de distance, la Maison La Roche
qui abrite aujourd'hui la Fonda-
tion Le Corbusier reste un des
plus brillants exemples de I'archi-
tecture moderne.

L ‘endroit, retiré du circuit des

Lerepaireinspiré
d'un cabanon

Lucien Hervé, qui avait lui-
méme changé son identité hon-
groise de Laszl6 Elkén pour son
nom de Résistant, travaillait pour
la revue Art Sacré et sétait vu
conseiller par son directeur, le
révérend pére Couturier, d'aller
photographier la Cité radieuse,
l'ensemble de logements que Le
Corbusier construisait a Marseille.
Le reportage avait plu a I'archi-
tecte, et Hervé est devenu son
photographe. Lestime partagée
devait rapidement se doubler
d'une réelle amitié qui conduit a
ces moments privilégiés ou
Lucien Hervé a partagé le séjour
de Le Corbusier et de sa femme

au Cap Martin, prés de Menton.

LuclenHervé, | ter de la lumiére et de la mer.

L'ensemble, qui nest pas particu- i :
et lr?)liﬁ = ?Zvépl,e = s Cortﬂs’fs':vg‘i Sans la contrainte de la com-
les deux hsmmeqs sa'vaient qroﬁ un galet, ap | Mande ou du reportage, Lucien
P Martin, = Hervé se laissait aller a son propre

Roquebrune, 1951
©Lucien Hervé /
FLC-ADAGP /

J. Paul Getty Trust

rythme d'auteur, chroniquant de
loin en loin la villégiature d'un
batisseur alors mondialement
connu, rendu a ses loisirs d'écri-
vain ou de dessinateur. Dans un
croquis humoristique et colorié,
Le Corbusier dessine ce coin de
plage de Cap Martinouiil a
construit ce quil appelle son
“cabanon”d'environ dix métres
carrés bien pensés dans lequel il
aime a se retirer, ermite de
quelques heures, pour y faire
entre deux baignades tout autre
chose que construire une cha-
pelle novatrice ou un quartier
entier de ville indienne ou
provencale.

Lucien Hervé, Lexposition de la Villa La Roche
: gzs:r:f’l‘:"’" nous livre I'accrochage de ces
I8 cabanon, incursions amicales et discretes
| Cap Martin, du photographe, consignées en

Roquebrune, 1951
©Lucien Hervé /
FLC-ADAGP / J.
Paul Getty Trust

quelques composites de tirages
contacts en moyen format noir et
blanc, découpés et contrecollés,
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montrant sans lassitude “Corbu”
circuler en tenues plus ou moins
estivales dans les espaces fonc-
tionnels et intelligents du fameux
cabanon. Tout a son travail de
photographe, Lucien Hervé prend
lui-méme quelques distances
avec sa maniére de comprendre
et de transmettre le génie des
architectes: ses vacances a lui
sont ces images amicales, inso-
lites, instinctivement composées,
alternant avec les épreuves resti-
tuées en grand format dans les-
quelles il se livre a des improvisa-
tions personnelles sur les formes
et les couleurs, telles que les
offrent ensemble |'été et la palette
de Le Corbusier.

Hervé Le Goff

Lucien Hervé, Les vacances
de Monsieur Le Corbusier.
Maison La Roche, 10, square

du Docteur Blanche, Paris 16¢.
Jusqu'au 31 Janvier.
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Circulation(s), An 5

l'y a tout a voir

Tout vert qu'il est, le festival
Circulation(s) a grimpé en qualité pour
proposer une réunion de jeunes artistes
européens distingués pour leur travail
prometteur sinon magistral. Une
quarantaine d’auteurs montrent sans se
concerter qu’on peut aujourd’hui créer et
proposer une ceuvre qui ne sacrifie pas a
la tendance d'une photo désincarnée et
produite en séries. Le Centquatre, en une
de ses meilleures occupations.

uand on parle d’Europe
et de circulation, on
pense au libre espace de
Schengen. Mais s'installe
depuis quelque temps une autre
idée, plurielle quoique parisienne,
Clest la rencontre annuelle propo-
sée depuis 2011 a la jeune photo-
graphie européenne qui n'a pas
tardé a en faire son phare, au
point que le seul fait d'intégrer la
sélection d'une édition se range
au niveau d'un prix ou d'une
| récompense. Dans la pleine jeu-

Extrait de la série
“Crowd”
©Cyril Porchet

Evénement

nesse de ses cing ans et pour la
deuxiéme fois, Circulation(s)
prend ses marques dans le bel
espace du Centquatre, libéré en
1997 par les Pompes funébres de
la Ville de Paris pour renaitre en
2008 aux couleurs de I'art.
Sélection ouinvitation

Sur la quarantaine de dossiers
candidats, vingt-et-un sont passés
a travers le crible du jury: un Alle-
mand, deux Belges, un Bulgare,
une Espagnole, une Finlandaise,
cinq Frangais, un Grec, un Hollan-
dais, une Ouzbéke, un Polonais,
un Portugais, un Suédois et
quatre Suisses. C'est a un dossier
prés en dessous de la moitié des
quarante-trois ceuvres qui seront
présentées au Centquatre, sion
ajoute les quatorze artistes choisis
sur “coup de cceur’ invités par
une école ou une galerie elles-
mémes conviées a le faire et enfin
les quatre “Cartes blanches”
offertes a autant d'artistes par

Extrait de la série “Masters” © Grzegorz Loznikow

Nathalie Herschdorfer, directrice
du Musée des Beaux-Arts du
Locle, en Suisse, et en l'occurrence
marraine 2015 du festival.

La qualité des prescripteurs
éloigne la crainte des préférences
de personnes ou d'affinités élec-
tives et la qualité de l'ensemble,
qui reste a la hauteur de Iédition
2014, ne fait toujours pas rimer
arbitrage avec arbitraire. Pour finir
avec les nombres, relevons tout
de méme que sur les dix-sept
pays présents, la France accumule
un maximum d'artistes exposés,
soit neuf, immédiatement suivie
de la Suéde et de I'ltalie et que
neuf nations se contentent avec
I'Ouzbékistan de 'ambassade
d'un artiste unique. Plus qu'un
tremplin que nos quarante-trois
exposés n'attendent plus, Circula-
tion(s) devient donc une ren-
contre d'auteurs depuis long-
temps sortis de leur école dart,

- sflsen ont fait une, et dont I'age
se situe entre la vingtaine bien
sonnée et la quarantaine, tous
modes de sélection confondus.

A cette maturité partagée répond
une diversité des recherches et
des orientations en résonance



avec le paysage contemporain de
la photographie et de I'art en
général. Couleur presque omni-
présente, figuration triomphant
sur I'abstraction ou l'effet numé-
rique, convocation des symboles
et mises en situation surréalistes,
cette jeune photographie euro-
péenne circule habilement dans
les contraintes de la crise sans
plier ses inventions aux tendances
dégagées par les marchés et les
foires.

La profusion
des sentiments

A notre tour donc de préférer
quelques auteurs signalés par une
démarche qui séduit ou étonne.
Clest d'abord dans le reportage
“César”le sujet étonnant du Fran-
cais Christian Berthelot qui saisit
les premiers cris d'enfants directe-
ment sortis du ventre de leur
mére, comme le premier empe-
reur de Rome. Clest aussi la déli-
cieuse et un rien caustique chro-
nique par le Belge Clément
Huylenbroeck de ses compa-
triotes candidates aux élections
des Miss communales ou encore
le Bulgare Nikola Mihov avec
“The sea inside’, investigation sur
les retombées mentales des
récentes inondations catastro-
phiques en Bulgarie. Apprécions
encore les quétes paralléles et ins-
pirées de la Tchéque Dita Pepe et
du Suisse Romain Mader: avec
“Self-portraits with men’, la pre-
miére se substitue a la mére dans
des portraits de familles incon-
nues quand le second se coule
non sans une distance ironique
dans l'itinéraire balisé du tourisme
sexuel en Ukraine, a la recherche
d"Ekaterina’; I'épouse idéale.
Notons I€mouvant retour du
théme de la mére, adoptée en
sujet d'étude par le Grec loannis
Stefanidis avec “Mother’, patiente
et respectueuse visite de lintimité
de Madame Olga, mére et veuve
de Salonique, ou évoquée dans
I'affection filiale de I'Espagnole
Rita Puig-Serra Costa avec “Where
Mimosa Bloom’, hommage en
demi-teintes pastel a sa propre
mere disparue. Avec sa “Casa das
Sete Senhoras” le Portugais Tito
Mouraz reste dans le registre du
souvenir qu'il méle a la légende et
aux revenants pour réinvestir les
lieux de son enfance dans ce noir
et blanc austere qui convient bien
a ses Sept Dames de la maison
hantée. On ne voit guére de fan-
tome dans le “Kodak City”de la

Suisse Catherine Leutenegger et
pourtant son exploration de la
ville de Rochester fait surgir a tra-
vers des batiments et des sigles
restés intacts, le spectre d’une
marque qui sétait au XXe siecle
taillé un empire.

Extrait de la série
“Ekaterina”
©Romain Mader

Les stigmates des régimes
L'Histoire et sa fille 'actualité ne
sont pas moins présentes dans
cette édition, avec 'ombre tuté-
laire des Colosses du Francais
Fabrice Fouillet, qui a interrogé les
hautes statures de la statuaire
monumentale et commémora-
tive, et sur le registre plus actuel
mais également mortifére du tra-
vail de la Suisse Laurence Rasti,
“There are no homosexuals in
Iran" qui suit en Turquie des réfu-
giés iraniens en transit, fuyant la
pendaison qui les menace dans
leur pays. L'lran est encore la cible
du Polonais Wawrzyniec Kolbusz
dont le “Sacred Defense” mani-
pule a loisir les images satellites
pour travestir une réalité qui reste
au cceur des questionnements
internationaux. “The South Street
Village', le travail du Belge Franky
Verdickt pourrait paraitre aussi
factice, s'il ne nous assurait que le
bourg chinois de Nanjiecun était
tel quil I'a photographié, plus
maoiste que sous la Révolution
culturelle, célébrant le Grand
Timonier jusque dans les devan-
tures de vitrines et perpétuant la
sérénité héritée d'un régime fort.
Saluons pour finir les citations
photographiques empruntées
aux maitres anciens du labora-
toire avec “Masters’, les spirituels
collages du Polonais Grzegorz
Loznikow sur des photos origi-
nales des Jeux olympiques de
1936 a Berlin et avec "Aitre
Sudéte” du Frangais Philippe
Dollo, retour esthétique et savant
sur une partie de I'Europe dont le
souvenir se fond dans un épisode

Extrait de la série
“Aitre Sudéte”
© Philippe Dollo

Extrait de la série

; “Kodak City"
ponctuel, honteux et tragiquedu | o cathe,;'ntye
XXe siecle. Leutenegger

Hervé le Goff

« Circulation(s), festival de la
jeune photographie
européenne. Du 24 janvier au 8
mars au Centquatre-Paris, 5 rue

Curial, Paris 19,
« Catalogue aux éditions Le Bec
en |'Air, 22€.
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Evénement

Si Paris nous était
conté. .. par Magnum

Les plus anciens n’avaient pas attendu la création

de leur agence pour photographier la capitale, les
Parisiens et leurs visiteurs. Magnum est née, a grandi,
Paris a changé. Il appartenait a sa maison, a son Hotel,
de présenter huit décennies en images qui entreront
dans sa légende. En cent-cinquante photographies pour
une trentaine de signatures, la parade a commencé le

11 décembre.

ourquoi aime-t-on les expo-
P sitions de photographies

offertes par I'Hotel de Ville
de Paris au point de se ranger en
files d'attente qui font parfois le
tour de I'édifice ? Sans doute
parce qu'elles mettent sur le
méme rang le sujet et son auteur,
sujet bien souvent lié a notre
capitale ou a une tranche de
temps quelle a traversée. La
tranche, c'est celle de I'histoire de
Magnum Photos, I'agence photo
fondée comme on le sait par un
petit groupe de photographes

rassemblés en 1947 autour de
Robert Capa et Henri Cartier-Bres-
son. Si l'exposition court sur huit
décennies, c'est qu'y figurent des
images des membres de |'agence,
avant sa création, un bonus qui
nous renvoie aux années chaleu-
reuses de I'entre-deux-guerres et
du Front Populaire, chroniquées
par des photographes aussi isolés
quimpliqués.

Des regards venus d'ailleurs

Paris pris pour theme a la
faveur d'une rétrospective, ou
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d'une commémoration, Iidée est
aussi ancienne que la photogra-
phie qui va bientét aborder son
troisieme siécle. Loriginalité vien-
drait donc plutét du choix de
confier 'évocation 8 Magnum, et
de bénéficier de signatures, qui
changent l'air de ses grands illus-
trateurs, Atget, Doisneau et Bovis,
pour n'en citer que trois parmi
plus de cent. Sur la trentaine de
photographes exposés, on ne
compte gueére plus de sept Fran-
cais. Autant dire que Paris est
rendu a son titre de capitale cultu-
relle internationale, comme les
événements l'avaient imposé au
début des années 1930, au
moment ol Robert Capa, assidu
des rencontres a Montparnasse
des exilés d'Europe centrale,
révait d'une agence gérée par les
photographes eux-mémes, en
coopérative. Depuis, les fonda-
teurs ont disparu, le grand corps
de Magnum s'augmente de nom-
breux membres, strictement
cooptés, avec, au tournant du
XXIe siecle, une inflexion vers
d‘autres secteurs que le photo-
journalisme en déclin, vers la
mode et la photographie contem-
poraine.

Cette balade a travers Paris est
donc aussi un salut aux périodes
et aux générations de photo-
graphes qui ont fait ou qui perpé-
tuent l'esprit Magnum, a I'exacte
distance de la rigueur de l'infor-
mation et de la personnalité d'au-
teur. Retrouvons la jeune reli-
gieuse au taxi de Marc Riboud,
le saut a Saint-Lazare de Cartier-
Bresson, le boulevard Saint-
Michel gazé en mai 1968 de
Bruno Barbey pour respirer le noir
et blanc d'une époque quia
quitté l'actualité pour basculer
dans I'Histoire, Apprécions aussi
le regard rafraichi de jeunes
auteurs comme le Canadien
Christopher Anderson ou I'ltalien

Ci-dessus,
de haut en bas -

1949
© Elliott Erwitt /
Magnum Photos

2003

© Christopher
Anderson /
Magnum Photos

© Marc Riboud /
Magnum Photos

Alex Majoli qui séloignent avec
leur génération de la photogra-
phie humaniste pour gratifier la
ville d'un regard d'auteur. De
Robert Capa, les images d'un
Paris en paix annoncent, au début
de la Guerre froide, 'usage neuf
de la couleur qui allait bientét
devenir I'exigence de la presse et
I'expression commune de nos
contemporains du numérique,
jusqu'a rejeter le noir et blanc qui
seyait si bien auximmeubles
denses d'une suie de deux siécles,
avant le ravalement imposé par la
jeune Cinquiéme République.
Notre capitale entraine donc dans
ses propres métamorphoses une
agence de presse bientot septua-
génaire, et si les quatre-vingt-
quatre membres que Magnum
publie sur son site Internet ne se
retrouvent pas dans ce Paris-1a, on
n‘échappe pas aux bimbeloteries
de tours Eiffel fluo dénichées par
lincontournable Martin Parr.
Hervé Le Goff

« Paris Magnum. Salle Saint-Jean,
Hatel de Ville, Paris 4¢, Entrée
gratuite. Jusqu'au 28 mars.

« Catalogue congu sous la
direction d'Eric Hazan.

304 pages 24 x 31 ¢cm, environ
270 photos en noir et blanc et
couleurs, relié sous jaquette,
éditions Flammarion, 45 €.




BnF - Galerie 1
Paris 13¢
Jusquau 1¢ février

Alix Cléo Roubaud

Quatre ans

Evénement

avec la photographie

Accrochée en deux cents tirages dans un labyrinthe de
toiles et d'espaces traversé de notes écrites, I'ceuvre
photographique d'une brillante universitaire morte

trés jeune partage ses interrogations et ses propositions
sur la relation de I'image a I’existence.

n‘a duré que quatre années,

interrompue en 1983 par
I'embolie pulmonaire qui l'empor-
tait a I'age de 32 ans. Alix Cléo
Roubaud savait qu'elle ne vivrait
pas longtemps et c’est ce qui
explique une production féconde,
accélérée par le désir de venir a
bout d'une relation a la photogra-
phie tardive mais profonde. Dans
ses petits formats réalisés par I'au-
teur, le travail tout en noir et blanc
présenté a la BnF signale d'em-
blée sa nature, faite d'expériences
et de réflexion. En caractéres de
machine a écrire, blanc sur gris ou
gris sur blanc, plaqués sur les
murs ou imprimés sur des parois
de toiles suspendues, des frag-

S a carriére photographique

ments de textes accompagnent
de facon éparse l'accrochage. Peu
connue d’un grand public qu'elle
ne cherchait pas a atteindre, Alix
Cléo Roubaud n'attendait pas de
la photographie une perspective
de carriére, elle y trouvait un terri-
toire d'interrogation, le prolonge-
ment de ses études universitaires.

Une jeunesse de voyages
et d'études

L'enfance qui ne compte jamais
pour rien dans le développement
de la vie est particulierement
déterminante pour Alix Cléo Blan-
chette, née a Mexico en 1952,
d’un pére diplomate et d'une
mere artiste peintre. Sils ne per-
turbent pas I'atmosphére cultivée
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I'arrivée d'un petit frére en 1957,
les nombreux déménagements
imposés par la carriére paternelle
favorisent le go(t de |'écriture de
la jeune Alix Cléo qui prend I'habi-
tude de correspondre avec des
amis quittés a peine rencontrés
pour leur donner ses impressions
d'Egypte, du Portugal, de Gréce
ou du Canada. Elle entreprend a
Ottawa ses études de psycholo-
gie, de littérature, d'architecture
avant de s'inscrire a l'université
d’Aix-Marseille pour y obtenir sa
maitrise en philosophie en 1974.
La maladie, qui 'empéchera de
terminer sa these de doctorat
commencée a Paris VIlI¢, impose
en 1978 un premier séjour a la
Bourboule. Latmosphére suran-
née de ['établissement thermal lui
inspire ses premiéres photogra-
phies, étude impressionniste des
lieux et de la lumiére et prélude
aux recherches techniques et
théoriques qu'elle poursuivra
avec passion, en méme temps
que son journal.

Le cheminement
des images et les mots

Alix Cléo Blanchette rencontre
en 1979 deux hommes qui tien-
dront une place essentielle dans
sa courte vie: le cinéaste Jean Eus-
tache avec lequel elle entretien-
dra un fructueux échange et, a six
mois d'intervalle, le poéte Jacques
Roubaud qu'elle épouserale 11
juin 1980. La maladie et les accés
de dépression viennent altérer la
complicité amoureuse et intellec-
tuelle des jeunes mariés, jusqu'a
provoquer deux tentatives de sui-
cide. L'été 1980 restera néanmoins
la période photographique la plus
prolifique d'Alix Cléo Roubaud qui
signe des séries marquantes aux
titres sibyllins. “Si quelque chose

noir’, “Quinze minutes la nuitau

(Autoportrait) S :
Série “Correction | rythme de la respiration’, “Le bai-
de Dercsipective ser’, “La cuiller” voient l'auteur se
ans ma s 2 .
chambre (Paris, | Mettre en scéne, tout en expéri-
64, rue Vieille- | mentant les artifices de labora-
du-Temple, | toire, sur les temps de pose et les
£ p1rz§82§ surimpressions, autant d'essais
argentique | accompagnés de textes sur la
obtenue par | photographie, sur sa vérité, sur sa
surimpression. H i-
Calsitis relation aux choses, aux senti
particuliere | Mentsoua la mort. La scénogra-
Jacques | phie, captivante, organise ce laby-
Roubaud | rinthe entre les mots et les
©Jacques | ., .
Roubaud / | images pour conduire au beau
~ Hélene | court-métrage Les photos d'Alix
Glannecchini | réalisé en juillet 1980 par Jean
Eustache, conversation d’Alix Cléo
Roubaud avec Boris, le fils du
cinéaste. Le montage surprend
d‘abord en mélangeant les
images et les commentaires,
avant dinstaller une facétie allu-
sive au questionnement perma-
nent de la jeune femme sur la
relation entre la perception et la
transmission des choses.
Hervé Le Goff
Série “Non
contact theory”
(vers 1980).
Epreuve
argentique avec
flou de bougé.
Collection
particuliére
Jacques
Roubaud
© Jacques
Roubaud /
Héléne
Giannecchini

« Alix Cléo Roubaud, photographies, “Quinze
minutes la nuit au rythme de la respiration”.
Galerie 1, BnF Frangois-Mitterrand, quai Frangois-
Mauriac, Paris 13¢, jusqu'au 1er février.

« Alix Cléo Roubaud Photographies. Sous la direction
d’Anne Biroleau-Lemagny, Héléne Giannecchini,
Dominique Versavel, 192 pages 20 x 24 cm,

150 illustrations. Editions de la BnF, 42 €.
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Le réve blanc de
Kyriakos Kaziras

Abonnez-vous :
1 an - 6 numéros

28 €

Cest donné!
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Les vrais amoureux d’'image
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Xpositions

Les photographes
presentent leur passion!

01 - Le temps du silence - Photos
urbaines de sites abandonnés par
Muhanad Baas et Olivier Mattel. Du 5
au 25 janvier. Espace culturel Leclerc,
Cap Emeraude, 1380, bd des Crétes de
Revermont, 01000 Bourg-en-Bresse.

03 - 5¢ Salon d"auteurs - Les adhé-
rents du CYSL Photo (club d'Yzeure)
présentent leurs Guvres. théme libre.
Du 31 janvier au 8 février. Chateau de
Panloup, salle Pierre Mendés-France,
03400 Yzeure.Tél. 04-70-35-61-82.

03 - Itinéraire panoramique
De Vichy a Paris, d’Amsterdam a New
York, de I'Ecosse au Vietnam, un
voyage photographique proposé
par Joél juge. Jusquau 31 décembre.
Studio Sépia, cours Lafayette,

03300 Cusset.Tél. 04-70-31-66-10.

03 - Lorsque les murs parlaient
Les murs se souviennent des lettres
et des dessins qui les habillaient
et les faisaient vivre. Photos d’André
Recoules. Du 26 janvier au 7 février.
Médiathéque de Moulins-Commu-
nauté, place maréchal de Lattre de
Tassigny, 03000 Moulins.

05 - La Dormeuse - Collection
d'images - Série de Vincent Beaume.
Jusqu‘au 31 janvier. Théatre La Passe-
relle, 137, bd Georges Pompidou,
05000 Gap.

05 - La famille - Le monde de
I'enfance vu par Alain Laboile. Du 10
février au 18 avril. Théétre La Passerelle,
137, bd Georges Pompidou, 05000 Gap.

06 - La maison aux quinze clefs
En quinze «clefs» et 200 images est

30 Chosseur d'images n® 370 - Jarwier-févier 2015

Nouvelle-Zélande,
2014

© Nicolas
Orillard-Demaire
"7¢ Festimages
Nature", Laval
Expo, Saint-
Berthevin (53).
Du 30 janvier

au 1 février.

retracé le parcours d'un photographe
passé par la mode, le reportage, le
portrait ou le paysage : Frank Horvat.
Jusqu'au 15 janvier. Théétre de la Pho-
tographie et de lmage, 27, bd Dubou-
chage, 06000 Nice.Tél. 04-97-13-42-20.

06-4x4 - Expo pro-
posée par le collectif Photon. Jusqu'au
31 décembre. Parc Phoenix, 405, pro-
menade des Anglais, 06000 Nice.

06 - D'une rive a l'autre - Photos
de Christian Nicot (collectif Photon).
Jusqu‘au 28 décembre. Centre d'ani-
mations et loisirs Sainte Marguerite,
71,av. Ste Marguerite, 06000 Nice.

06 - Le Bar des 4 Chemins - Pho-
tos N&B réalisées par Max, Jusqu'au 2
janvier.La Moutonne, 28, av. Mathias
Duval, 06130 Grasse.Tél. 04-93-40-01-58.

06 - Nissa - Expo réunissant 21
photographes du collectif Photon.
Jusqu‘au 15 janvier. Gare du Sud, place
du Général de Gaulle, 06000 Nice.
www.associationphoton.com

06 - Structures productives
Série sous-marine de Nicolas Floch,a
mi-chemin entre démarche scienti-
fique et artistique. Jusqu'au 4 janvier.
MaMac Nice, Promenade des Arts,
06300 Nice. Tél. 04-97-13-42-01.

06 - Victoires ! - 200 photos et
objetsillustrant les plus beaux
exploits sportifs, politiques et sociaux.
Jusqu'au 3 février. Musée national du
Sport, bd des Jardiniers, stade Allianz
Riviera, 06203 Nice.

07 - Trophées subjectifs - Série de
portraits de Pierre Abensur montrant



des chasseurs et leurs trophées. Jus-
qu'au 17 janvier.La Fabrique de I''mage,
2, rue de I'Oratoire, 07400 Meysse.

11 - Paysans, aujourd’hui comme
hier - Deux visions du monde paysan
240 années d'intervalle : Philippe
Benoist présente un reportage cou-
leur récent réalisé dans des fermes du
Lauragais, autour de Castelnaudary,
tandis que Pierre Pédelmas expose
les photos issues de son livre «Paysan»
{photos N&B prises dans les années
1970-1980). Jusqu'au 11 janvier.Les
Essarft]s, av. Georges Clemenceau,
11150 Bram. Tél. 04-68-24-40-66.

13 - En situations - Recherches et
travaux de six photographes ayant
travaillé a Marseille dans le cadre de la
commande publique nationale : Geof-
froy Mathieu, Bertrand Stofleth, Olivier
Menanteau, Guillaume Janot, Philippe
Terrier-Hermann et Franck Gérard.
Jusqu'au 20 décembre. Frac Provence
Alpes-Cote d'Azur, 20, bd de Dun-
kerque, 13002 Marseille.

13 - Jean-Pierre Berthelon - Pho-
tographies. Jusqu'au 4 janvier. Maison
de la Chasse et de la Nature, Mas de la
Samatane, RN 113, 13310 Saint-Martin
de Crau.Tél. 04-90-55-12-56.

13 - L'ceil étonné - 100 photos de
Christian Ramade : un regard sur la

images
P HEEs s

N SAMPAIX

75010 PARIS
01 42 06 39 62

DU MARDI AU SAMEDI DE 10H A 12430 ET DE 14H A 19H

mise en abime de l'image. Jusqu'au
22 décembre. Centre d'art des Péni-
tents noirs, Les aires Saint-Michel,
13400 Aubagne.Tél. 04-42-18-17-26.

13 - Les Clergue d'Arles - 360
photographies, héliogravures et docu-
ments font le sujet d'une exposition
qui célebre Lucien Clergue, figure
emblématique de la Ville d'Arles
et de la photographie. Jusqu‘au 4 jan-
vier. Musée des beaux-arts, 10, rue
du Grand Prieuré, 13200 Arles.
Tél.04-90-49-31-14.

13 - Libre maintenant
Installation vidéo-photographique
de P.Liebaert. Jusqu‘au 19 décembre.
Vol de Nuits, 6, rue Sainte-Marie,
13005 Marseille.

13 - Marseille éternelle - Peintures,
aquarelles et photographies issues de
la collection de la Fondation Regards
de Provence mettent a I'honneur la
cité phocéenne. Jusqu'au 1* février.
Musée Regards de Provence, allée
Regards de Provece, 13002 Marseille.
Tél.04-96-17-40-40.

13 - Révolutions verticales
A travers une série de photos mono-
chromes, Matthieu Mazaudier nous
livre une vision de I'espace urbain a
I'échelle humaine. Du 8 janvier au 28
février. Galerie des Moliéres, 11,av.de

[ Janvier-février ]

Vous souhaitez que Chasseur d'images annonce votre
prochaine exposition ? Envoyez-nous un bref texte de
présentation (titre, nom du photographe, dates, lieu)
accompagné, si besoin, d’un descriptif plus fourni ou
d'un visuel tiré de I'exposition (Jpeg, format A4, 300 dpi).

Attention ! Votre annonce doit nous parvenir un mois
avant la date de parution du numéro. En respectant ce
délai, vous aurez I'assurance que votre exposition sera
traitée avec I'attention qu'elle mérite.

Pour F'envoi, deux possibilités :

- par courrier : Chasseur d'Images, Benoit Gaborit,
BP 80100, 86101 Chatelleraut;

- par courriel : benoit@chassimage.com

Gréce, zone d'activité des Moliéres,
13140 Miramas. Tél. 04-42-47-00-18.

13 - Planéte Mars - 12 photos
grand format du littoral marseillais
réalisées par Jérome Cabanel. Jus-
qu'au 24 décembre. Terrasses du Port,
9,quai du Lazaret, 13002 Marseille.

13 - Temps suspendu - Photos de
Marion Tampon-Lajarriette, Emmanuelle
Duron-Moreels, Joane David, Julie Pra-
dier,Marina Losada, Jean-Marc Ballée.
Jusqu'au 27 décembre. Galerie des
comptoirs arlésiens de la jeune pho-

MAGASIN UNIQUE

EN EUROPE

100% DE L'OFFRE PENTAX
DEMONSTRATION & STOCK

EN BOUTIQUE

OSSIBILITE DE PRET DE MATERIEL POUR ESSA'
OFFRES SPECIALES OUVERTURE
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tographie, 2, rue Jouvene, 13200 Arles.

13 - The summer of us
Dans cette série, la photographe
Narelle Autio explore le lien puissant
qui unit les Australiens et I'océan.
Expo présentée dans le cadre d'Une
saison océanienne. Jusqu‘au 24 jan-
vier. Bibliothéque départementale
des Bouches-du-Rhéne,

20, rue Mirés, 13003 Marseille.
Tél. 04-13-31-82-00.

13 - Un moment si doux
Une déambulation dans I'ceuvre et la
vie de Raymond Depardon a travers
160 photographies en couleur prises
depuis la fin des années 1950 jusqu'a
aujourd'hui. Jusquau 23 février.
MUCEM, 1 esplanade du J4,

13002 Marseille.

14 - La Route du Cidre en Pays
d’Auge et son patrimoine paysager
et bati - Expo proposée par le photo-
club de Cambremer. Du 19 décembre
au 16 janvier. Espace associatif et cul-
turel «Le Villaré», 14640 Villers-sur-
Mer.www.photoclub-cambremerfr

14 - Shots of war - 100 photos du
grand reporter de guerre Tony Vac-
caro réalisées en 1944 et 1945, entre

les plages du Débarquement et Berlin.

Jusqu'au 31 décembre. Mémorial
Caen-Normandie - Cité de ['Histoire
pour la Paix, 14000 Caen.
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[ Expositions ]

17 - Athénes - Photos de Didier
Ben Loulou réalisées entre 2006 et
2009. Jusqu'au 18 décembre.

Carré Amelot, 10 bis, rue Amelot,
17000 La Rochelle. Tél. 05-46-51-14-70.

17 - La mémoire du caméléon -
Photos d‘Annabelle Folliet. Jusqu‘au
20 décembre. Expo en deux parties,
pause entre le 30 octobre et le 19
novembre. Carré Amelot, 10bis, rue
Amelot, 17000 La Rochelle.
Tél.05-46-51-14-70.

18 - Naturailes - 40 photos de
faune et de flore par Jean Bisson. Jus-
quau 21 décembre. Halle des Métiers,
18120 Brinay.

18- Place a la découverte
Expo collective de jeunes talents. Jus-
qu‘au 31 décembre. Musée de la Pho-
tographie, 2, place du Marché, 18310
Gragay. Tél. 02-48-51-41-80.

20 - La Grande Guerre photogra-
phiée en France - Exposition repo-
sant sur le fonds iconographique de
revues de I'époque (Llllustration,

Le Miroir...). Jusqu'au 23 décembre,
Centre culturel Una Volta, arcades
du thédtre, rue César Campinchi,
20200 Bastia.

20 - Les Corses et la Grande
Guerre - Exposition mélant photos,
peintures, dessins, sculptures, modules
audiovisuels, journaux, affiches, effets
personnels (plus de 600 Guvres/objets
au total). En contrepoint, présentation
de «'Umana ambizione», série de
portraits des derniers survivants de
Corse et de Sardaigne, réalisés entre
2002 et 2005 par Jean-André Bertozzi.
Jusqu‘au 28 mars. Musée de la Corse,
Citadelle de Corte, 20250 Corte.

Tél. 04-95-45-25-45.

21- 5¢rendez-vous «images
Plaine Nature» - La faune de l'est de
la France vue par des photographes
de la région, tel est le programme de
ce festival qui accueille pas moins de
13 expos (Sylvie Blanc, Mickael Briot,
Frédéric Coignot, Laurent Fiol, David
Huerta...), le tout complété par des
animations, des ateliers photo, des
projections et des stands de vente de

matériel. Du 6 au 8 février. Salle de la
Cerisaie, 21110 Longecourt en Plaine.
www.images-plaine-nature.com
Tél.06-63-23-21-99.

22 - Famille - 44¢ salon annuel du
club photo Objectif Image Trégor.
Invité d’honneur :le club New Camera
d'Offenbach (Allemagne). Jusqu'au
29 décembre. Salons de 'lmagerie,
19, rue Jean Savidan, 22300 Lannion.
www.oitregor.com Tél. 02-96-37-51-86.

23 - Aubusson XVI¢/XXIe - Exposi-
tion congue comme un voyage a tra-
vers le temps parmi des ceuvres de
tapisserie représentatives d'un savoir-
faire multi-séculaire. Un reportage
photo réalisé par Robert Doisneau a
Aubusson en 1945-1946 est égale-
ment exposé. Jusqu'au 31 décembre.
Cité internationale de la tapisserie et
de l'art tissé, av. des Lissiers, 23200
Aubusson. Tél. 05-55-83-08-30.

25 - Les poles des aimants - Instal-
lation de Sarkis mélant néons bleus et
portraits photographiques de Mont-
béliardais oubliés. Costumes, mobilier
ancien et objets insolites complétent
le dispositif. Jusqu‘au 4 janvier. Musée
du chéteau des ducs de Wurtemberg,
25200 Montbélliard. Tél. 03-81-99-22-61.

25 - Puisqu’on vous dit que c’est
possible - Expo collective et pluridis-
ciplinaire autour du travail, dans sa
dimension de représentation sociale
et esthétique. Jusquau 4 janvier.
Saline Royale, 25610 Arc-et-Senans.

26 - Autour du tracé - Fictions et
réalités de la frontiére - Expo trans-
disciplinaire du collectif Dekadrage :
quatre regards sur I'espace frontalier,
celui des photographes Pierre-Emma-
nuel Daumas, Térence Pigue et Sté-
phanos Mangriotis, et celui du géo-
graphe Noé Guiraud. Jusqu'au 8
février. Centre du Patrimoine armé-
nien, 14, rue Louis Gallet, 26000
Valence.Tél. 04-75-80-13-00.

26 - Figure-toi les couleurs - Pho-
tos de Michel Gairaud. Jusqu'au 21
janvier. Résidence Gabriel Biancheri,
5, rue, E.Vassy, 26390 Hauterives.
Tél.04-75-68-32-00.
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© Malo
(www.malo-
photo.com)
"Une vie de
chateau".
Double expo :
Galerie Bettina,
Paris 6°, jusqu'au
31 décembre;
et Galerie
Mondapart,
Boulogne-
Billancourt (92),
jusqu'au

10 janvier.

26 - Contre-jours - Exposition pro-
posée par 'Anneyron Photo Club.
Jusqu'au 15 avril. Hall de la Mairie,
26140 Anneyron.

28 - Missions a Ambila Lemaitso
Photos réalisées par I'association
humanitaire Sahambala 28. Jusqu'au
17 janvier.Phox Studio Martino, 26-28,
place des halles, 28000 Chartres.
Tél.02-37-36-81-22.

29 - 2¢ Salon national d'art pho-
tographique - Exposition organisée
par I'Association Photographique
Bigoudéne (APB Le Guilvinec) des
meilleures photos du salon. Jusqu'au
15 janvier.Le Malamok, rue Méjou Bihan,
29730 Le Guilvinec. infos@lemalamok.fr
Tél.02-98-58-22-65.

29 - Continuum Terre-Mer - Pho-
tos de Laurent Guéneau. Du 8 janvier
au 14 février. Centre atlantique de la
Photographie, 60, rue du Chateau,
29200 Brest. Tél. 02-98-46-35-80.

29 - La vague #2 - Photos de Vin-
cent Gouriou, Laétitia Donval, Nol-
wenn Brod, Camille Guillevic, Michel
Poulain, Franck Caillet et Mélina
Jaouen. Jusqu'au 22 décembre.
Centre atlantique de la Photographie,
60, rue du Chateau, 29200 Brest.
Tél.02-98-46-35-80.

30 - Carnet de voyage au Népal /
«Je suis ma boule» - Deux séries
signées, respectivement, Frangoise
Devernay-Hugues (photos N&B en
argentique) et Jean Dizier (paysages
et natures mortes). Du 6 au 31 janvier.
Espace Cézart, 61, rue de la République,
30160 Bességes. Tél. 04-66-25-18-03.

30 - Objectif Images 30 Nimes
Les membres du club photo présen-
tent 150 de leurs Guvres. Du 24 février
au Ter mars. Galerie Jules Salles, 13, bd
Amiral Courbet, 30000 Nimes. Tél. -,
31- Being Beauteous - Photos
d'Anne-Lise Broyer, Nicolas Comment,
Amaury da Cunha et Marie Maurel de
Maillé. Jusqu'au 4 janvier. Le Chateau
d'Eau, 1, place Laganne, 31300 Tou-
louse.Tél. 05-61-77-09-40.

31 - Etre au monde - Série couleur
de Jean-Francois Joly réalisée dans
quelques quartiers populaires de Tou-
louse. Jusqu'au 4 janvier. Le Chéteau

Foires & salons

30 - Nimes - 29° Salon des Antiquités photo-
graphiques et cinématographiques - Manifes-
tation organisée par le club Niépce Daguerre
de Nimes. Date : 1er mars. Hotel Holiday Inn,
Centre hotelier - Ville active, 30000 Nimes. Sor-
tie autoroute Nimes ouest (aprés le péage,
tourner trois fois a droite). Tél. 04-66-29-86-87.

31 - Pibrac - 4° Bourse Photo Ciné de la MJC
de Pibrac : vente, achat, échange de matériel
neuf et d'occasion. Date : 11 janvier. Salle poly-
valente, bd des Ecoles, 31820 Pibrac. Contact :

d'Eau, 1, place Laganne, 31300 Tou-
louse. Tél. 05-61-77-09-40.

31 -iNudes - Photos de Jérdme
Morel. Jusqu'au 15 janvier.Photon
Expo, 8, rue du pont Montaudran,
place Dupuy, 31000 Toulouse.

32-La collection, acte Il - Photos
de Giordano Bonora, Arielle Bonzon,
Jean-Francois Joly, Alain TurpaultO
Jusqu'au 8 mars. Centre de photogra-
phie, 8, cours Gambetta, 32700 Lec-
toure.Tél. 05-62-68-83-72.

33 - 12¢ Salon international d'art
photographique de Pessac - Mani-
festation organisée par le club photo
de I'Espoir Pessacais. Jusqu'au 20
décembre. Hall de la mairie et salle
Roger Cohé, 33600 Pessac.

33 - Once upon a time - Photos de
Myriam Tirler et Olivia Creed réalisées
lors d'un voyage initiatique aux Etats-
Unis en 2010. Jusqu‘au 20 décembre.
Espace Act'lmage, 190, rue Achard,
33300 Bordeaux. Tél. 05-47-33-03-76.

33 - Prix HSBC 2014 - Présentation
des deux lauréates : Akiko Takizawa et
Delphine Burtin Jusquau 20 décembre.
Arrét sur I'lmage galerie, 45, cours du
Medoc, 33300 Bordeaux.

34 - Aaron Siskind : une autre
réalité photographique - Rétrospec-
tive en 250 tirages originaux d'une
figure majeure de la photographie
américaine : Aaron Siskind (1903-
1991). Jusquau 22 février. Pavillon
populaire, esplanade Charles de
Gaulle, 34000 Montpellier.
Tél.04-67-66-13-46.

34 - Le sirop de la rue- Expo
consacrée a Roland Laboye, photo-
graphe récompensé par le Prix Niépce
en la belle année 1977 et qui a fait de
|a rue son terrain de jeux privilégié.
Jusqu'au 9 janvier. Galerie Photo
des Schistes, Caveau des Vignerons
de Cabrieres, route de Fontes,

34800 Cabriéres. Tél. 04-67-88-91-60.

34 - Les hommes de la mer
Le monde marin vu par trois photo-
graphes documentaires : Jean-Marc
Balsiére, Jean-Baptiste Sénégas et
Hervé Bourmaud. Le tout est agré-
menté d'archives naturalistes, de
maquettes, de conférences et de pro-

www.mjcpibrac.com - mjc.pibrac@wanadoo.fr
Tél. 05-62-13-50-46 / 06-52-30-76-14.
Allemagne - 29° Bourse au matériel photo
organisée par le club Fotofreunde Ostringen.
Service d'interpréte gratuit pour les visiteurs
frangais. Date : 21 mars. Salle Hermann-Kim-
ling-Halle, Mozartstr. 1, 76684 Ostringen
(2 6 km a I'est de 'autoroute Francfort-Ble,
sortie Kronau). Infos : Ruediger Kasten
(ruedigerkasten@gmx.de).
Tél.0049-7253-22589.
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jections. Jusqu‘au 28 février. Maison de
I'mage documentaire, 3, rue Raspail,
34200 Séte. Tél. 04-67-18-27-54.

34 - Nous sommes la nuit - 8 regards
de photographes sur la nuit. Jusqu‘au
15 janvier. A La Barak, 10, rue de la petite
loge, 34000 Montpellier.

34 - Pierres, papiers, peintures
Expo pluridisciplinaire autour du street
art. Artistes divers, dont le photographe et
plasticien Ernest Pignon Emnest. Jusqu‘au
31 décembre. Galerie d'exposition Pierre-
vives, Cité des savoirs et du sport pour
tous, Montpellier.

34 - Vagabondages méditerranéens
4 séries de Serge Trib, témoignages
visuels de voyages effectués en 2013 et
2014, ici et la autour de la Grande Bleue.
Jusquau 4 janvier. La Cigale, 7, bd des
Arceaux, 34000 Montpellier.

35 - Barentsburg - Reportage de Léo
Delafontaine dans une ville miniére de
I'Arctique située dans le Svalbard. Du 29
janvier au 7 mars. Galerie Le Carré d'Art,
Centre culturel Pole Sud, 1,rue de la
Conterie, 35130 Chartres de Bretagne.
Tél.02-99-77-13-27.

35 - Génération - Expo collective
réunissant les travaux d'étudiants de la
Faculté des Métiers de Rennes. Du 12 au
28 mars. Galerie Le Carré d'Art, Centre cul-
turel Péle Sud, 1, rue de la Conterie, 35130
Chartres de Bretagne.Tél. 02-99-77-13-27.

35 - Paysans/Paysages - Série de Lise
Gaudaire réalisée a 'occasion d'une rési-
dence a la Métive (Creuse). Jusqu'au 21
janvier. Galerie Le Carré d'Art, Centre cul-
turel Péle Sud, 1, rue de la Conterie, 35130
Chartres de Bretagne.Tél. 02-99-77-13-27.

36 - Brenne a coeur - Photos de Robert
Ansel : paysages, faune et flore de la Brenne.
Jusqu'au 31 décembre. Atelier galerie, 2,
rue Georges Clemenceau, 36290 Paulnay.

36 - Le graphisme - Expo annuelle du
Photo-Club de Belle-Isle. Du 8 au 31 jan-
vier. MLC Belle-Isle, av. Bernardet, 36000
Chateauroux. Tél. 02-54-34-18-14.

37 - Le voyage imposé - Découverte
en 125 images de Nicolas Muller (1913-
2000), photographe hongrois méconnu
que les circonstances de I'Histoire et le
travail socialement engagé ont poussé a
Paris, au Portugal, au Maroc puis finale-
ment en Espagne. Jusqu'au 31 mai.
Chateau de Tours, 37000 Tours.

38 - Deux - Exposition photo collective
de |'association Focus Grenoble. Du 20
décembre au 4 janvier. Salle Lesdiguieres,
La Bastille, 38000 Grenoble.
www.focus-grenoble.fr

44 - Beauté de Vilaine - Photos de
Jean-Luc Toublanc. Jusqu‘au 30 janvier.
Médiathéque Marcelle Maurette, 5, rue
Saint-Jean, 44290 Guéméné-Penfao.

44 - Dans le plus simple appareil
7¢ exposition internationale de photogra-
phie au sténopé, organisée par le French
Pinhole Center. Avec Mustapha Azeroual,
Thomas Bachler, Sabine Dizel, Guy Glo-

rieux, Matthias Hagemann, Gregg Kemp,
Marie-Noglle Leroy, Annick Maroussy, Eric
Mengual, odilE, Guilhem Senges, Henry
Thomas, Jusqu'au 24 décembre. L'Atelier,
1,rue de Chateaubriand, 44000 Nantes.

44 - Des Frangais... Identités, terri-
toires de I'intime - Série de portraits de
Denis Rouvre. Du 9 janvier au 15 mars.
LIFE, Base des sous-marins, alvéole 14, bd
de la Légion d'Honneur, 44600 St-Nazaire,

44 - Héléne Benzacar - Trois séries
de la photographe : «Prénom Marie»,
«Fleuve» et «Portraits de famille. Jusqu'au
20 décembre. Galerie Hasy, 21, grande rue,
44510 Le Pouliguen. Tél. 06-64-84-06-01.

44 - Images Expo - Les marais salants
de Guérande vus par 10 photographes de
I'association Images Expo : Chantal Bour-
goin, Jacky Burgaud, Laurent Coquet,
Serge Etienne, Romain Gautier, Nicole
Gobin, Jacqueline Ognier, Annie Peignet,
Denis Spindler et Jocelyne Thomas. Jus-
qu'au 31 janvier. Terre de sel, route des
marais salants - Pradel, 44350 Guérande.
Tél. 02-40-62-08-80.

44 - Lignes - Exposition proposée par
Sautron Images. 250 photos a découvrir.
Invité ; Christian Zachariasen. Du 31 jan-
vier au 8 février. Ouverture les week-ends.
Espace de la Vallée, 44880 Sautron.

44 - Passion nature - La faune de
Loire-Atlantique photographiée par Joél
Quardon. Du 5 au 31 janvier. Mairie de
Vigneux de Bretagne, 9, rue G.H.de Ville-
marqué, 44360 Vigneux de Bretagne.

45 - 5e Exposition photo d'Ouzouér-
sur-Trézée - Faune, flore et paysage par
Karine Laurioux, Patrick Antzamidakis,
Yves Danjon, Didier Ducanos, Philippe
Gérard et Philippe Léger. Du 20 au 22
février. Salle polyvalente, rue Saint Roch,
45250 Ouzouér-sur-Trézée.

45- 66° Nord - L'lslande, ses habitants,
ses icebergs, ses volcans, ses paysages
lunaires, photographiés par David Tem-
plier. Jusqu'au 6 janvier. Librairie Passion
Culture, place de Loire, 45000 Orléans.

47 - Objectif Image 47 - Objectif Image
47 expose, pour la premiére fois en France, la
collection prestige d'Objectif Image natio-
nal. Jusqu'au 22 février. Musée Gajac, 2,
rue des Jardins, 47300 Villeneuve-sur-Lot.

49 - Camille Lepage, photojourna-
liste - Exposition hommage a la photo-
graphe décédée brutalement en Centra-
frique le 12 mai demier. 70 clichés sont
présentés, réalisés en Centrafrique ou au
Soudan. Jusqu‘au 28 décembre. Grand
Théétre d'Angers, place du Ralliement,
49100 Angers.

49- La nature en couleurs - 5¢ festival
naturaliste et animalier de Juigné-sur-Loire,
organisé par I'association «Images et
Faune sauvage». Expos photo de Domi-
nique Etchecopar, Joél Soleau et Marc
Pihet, projections de films et expo d'art
animalier. Invité d’honneur : fillustrateur
Yves Besnier. Du 31 janvier au 1¢ février.
Espace Aimé Moron, 3 rue de Martigneau,
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49610 Juigné-sur- Loire. Entrée libre.
http://imagesetfaunesauvage.over-
blog.com Tél. 06-28-70-32-46.

49 - Miroir de Loire - Photos de
Yannick Le Boulicaut : oiseaux de la
région (de 'aigrette & la barge, de la
bergeronnette au balbuzard) et pay-
sages ligériens. Jusqu‘au 10 janvier.
Bibliothéque universitaire de 'UCO,
3, place André Leroy, 49000 Angers.

53 - 7¢ Festimages Nature - Le fes-
tival regroupe, sur un méme lieu, une
salle de projection (400 places) et des
salles d'expositions (exposants pho-
tos, matériels, associations nature).
Présence de nombreux photographes
animaliers, parmi lesquels Kyriakos
Kaziras. Du 30 janvier au 1¢ février.
Parc des expositions, Laval Expo, 84,
bd des loges, 53940 Saint-Berthevin.
www festimages-nature.net

54 - Bestiaire d'un monde sau-
vage - Expo collective : la faune du
Grand Nord photographiée par Jean-
Marie Séveno, le lynx par Laurent
Geslin, le lion par Matthew Copham et
les animaux menacés d'Afrique par
Dereck et Beverly Joubert. Du 19
décembre au 25 janvier. Galerie du
Lion, 6, rue Croix de Malte, Orléans.

54 - Expression photographique
Photos de Jean-Pierre Adami combi-
nant sens graphique et souci esthé-
tique. Jusqu'au 19 décembre.

Centre culturel Pablo Picasso, place
Leclerc, 54130 Homecourt.
Tél.03-82-22-27-12,

54 - France[s] territoire liquide
Le territoire francais vu par six photo-
graphes contemporains : Jérome Bré-
zillon, Thibault Brunet, Albin Millot,
Jean-Philippe Carré-Mattei, Guillaume
Martial et Aude Sirvain. Du 24 mars
au 30 avril. Galerie Robert Doisneau,
CCAM - Scéne nationale de
Vandceuvre, rue de Parme, 54500
Vand(uvre-lés-Nancy.

54 - Il reste encore une carte
jouer - Série de Morgane Denzler.
Jusqu‘au 20 décembre. Galerie Robert
Doisneau, CCAM - Scéne nationale
de Vanduuvre, rue de Parme,

54500 Vanduuvre-lés-Nancy.

54 - Molitor #07 - Photos réalisées
par les étudiants de I'Ecole nationale
supérieure d'art de Nancy. Du 13 au
31 janvier. Galerie Robert Doisneau,
CCAM - Scéne nationale de
Vandceuvre, rue de Parme, 54500
Vandceuvre-lés-Nancy.

54 - XIV/ XVIli : la photographie
et la Grande Guerre - L'expo met en
lumiére le rle primordial joué par
la photographie dans le confiit et s'at-
tache a montrer le quotidien du front,
du c6té allemand comme du coté
frangais. Du 9 février au 14 mars.
Galerie Robert Doisneau, CCAM -
Sceéne nationale de Vanduuvre, rue de

Parme, 54500 Vandceuvre-lés-Nancy.

56 - Un siécle de pierres - Instants
photographiques - Expo collective
en trois chapitres : le grand caim de
Barnenez, les alignements mégali-
thiques de Camac et le site de Locma-
riaquer. Jusqu'au 21 mars. Maison des
mégalithes, Le Ménec, 56340 Carnac.
Tél.02-97-52-29-81.

56 - Xin chao, Viét-nam - Photos
de Marie-Annie Gouret-Puillandre.
Jusqu'au 20 décembre. Médiathéque,
54, rue de Saint-Fiacre, 56320 Le
Faouét.Tél. 06-13-29-31-28.

57 - France(s) territoire liquide
Photos de Geoffroy de Boismenu,
Aglaé Bory, Gilles Coulon, Fred
Delangle, Marion Gambin et Joffrey
Pleignet. Du 22 janvier au 19 avril.
Arsenal, 3, av. Ney, 57000 Metz.

57 -Vue d'artiste/Vie d'atelier
Cette double exposition donne a voir
les Guvres picturales d’André-Pierre
Amal et les photos réalisées par Phi-
lippe Geslin dans I'atelier du peintre.
Jusqu'au 11 janvier. Galerie de I'Arse-
nal (Metz) et Chéateau de Courcelles
(Montigny-lés-Metz).

59 - Backstage - Photos et vidéos
de Manuela Marques réalisées, pour
la plupart,a Ahmedabad (Inde). Jus-
qu‘au 15 février, Centre régional de
la photographie Nord-Pas-de-Calais,
place des Nations, 59282 Douchy-les-
Mines.Tél. 03-27-43-56-50.

59 - Face Nord - Le bassin minier
et ses habitants photographiés par
Charles Delcourt et prolongés par les
récits d’Andrei Kourkov. Jusqu'au 31
décembre. Centre historique minier,
rue d'Erchin, 59287 Lewarde.

59 - Le bassin minier au cceur des
conflits - 200 documents, photogra-
phies et objets relatent les faits histo-
riques, militaires et leurs conséquences
sur le territoire et ses habitants. Jus-
qu‘au 31 décembre. Centre historique
minier, rue d'Erchin, 59287 Lewarde.
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59 - Nouvelle génération
Composée de quatre volets (musique,
révolte, mode et passions), cette expo-
sition collective met en évidence les
différents états qui traversent I'adoles-
cence. Avec : Adel Abdessemed, Mar-
got Zanni, Collier Schorr, Hedi Sli-
mane... Jusqu'au 31 décembre.

Frac Nord-Pas-de-Calais, 930, av.de
Rosendael, 59240 Dunkerque.
Tél. 03-28-65-84-20.

59 - Paris - Photos de Martin Parr.
Jusqu'au 23 décembre. Maison de la
Photographie, 28, rue Pierre Legrand,
59800 Lille.

59 - Passions secrétes - 140
ceuvres issues de collections privées
flamandes. Jusqu‘au 4 janvier. Tri Pos-
tal, av.Willy Brandt, 59000 Lille.

60 - 13e Salon photo de Gou-
vieux - Salon organisé par 'associa-
tion «Arts et Loisirs» de Gouvieux.

Du 13 au 15 mars. Salle des Fétes, rue
de la Mairie, 60270 Gouvieux. (Pour
participer, voir encadré «Festivals
cherchent exposants...»)

Tél. 06-71-14-54-69.

60 - Juste au bon moment /
Expressions humaines - Présentation
des 80 meilleures photos du concours
organisé par le photo-club de Monta-
taire. Jusqu‘au 31 décembre. Maison
du Conseil général, 15, rue Victor
Hugo, 60100 Creil.

60 - Les Photaumnales - Le festi-
val célebre le 60¢ anniversaire du
rock'n'roll dans une programmation
suivant trois axes : les paysages et la
réalité sociale du rock, les icones, les
disciples. Quelques noms : Kevin Cum-
mins, Renaud Monfourny, Richard
Dumas, Samuel Kirszenbaum...
Jusqu'au 11 janvier. Lieux divers a
Beauvais, mais aussi Montreuil-sur-
Bréche, Noyon, Clermont, Amiens,
www.photaumnales fr

63 - Portrait d’une collection
Plongée en cing thématiques
(de la photo surréaliste a la création

Extrait de

"Cross country”
© (édle Martin
"Photodubbing
#9" lieux divers

a Palaiseau (91).

Du 19 décembre
au 25 janvier.

contemporaine) dans le riche fonds
du Musée de la Photographie de
Charleroi. Jusqu'au 7 février. Hotel
Fontfreyde - Centre photographique,
34, rue des Gras, 63000 Clermont-Fer-
rand.Tél. 04-73-42-31-80.

63 - 4° concours national d’art
photographique de Pérignat sur
Allier - Présentation des photos sélec-
tionnées. Du 21 janvier au 1¢ mars.
Mairie, 63800 Pérignat-sur-Allier.

63 - Eric Poitevin - Rétrospective
en 400 photos du parcours d'Eric Poi-
tevin, des portraits de religieuses réali-
sés en 1990 jusqu'aux séries les plus
récentes (oiseaux suspendus et
plantes). Jusqu‘au 4 janvier. FRAC
Auvergne, 6, rue du Terrail, 63000 Cler-
mont-Ferrand. Tél. 04-73-90-50-00.

64 - 8° Rencontres professionnelles
Expositions diverses et présentations
de matériels liés a la photo (appareils,
solutions logicielles, systémes d'im-
pression, etc.). Du 25 au 26 janvier.
Lycée Moliére, 11, rue Moliére,

64300 Orthez.

64 - Kanaval - Photos de Leah Gor-
don réalisées a Haiti durant les festivités
du Mardi Gras. Jusqu'au 31 décembre.
Médiathéque André Labarrére, place
Marguerite Laborde, 64000 Pau.

64 - Le pays d'en haut - Jouant de
la confusion entre réel et imaginaire,
les photos de Delphine Balley nourris-
sent un étrange album de famille.
Jusqu'au 17 janvier. Centre d'art
Image/Imatge, 3, rue de Billére,

64300 Orthez Tél. 05-59-69-41-12.

66 - Pauses Mercuriennes - Pho-
tos d'lsabel Casellas («El cami interior»)
et Frédéric Garrido («Nindas»). Jusqu'au
3 janvier. Hotel Mercure, 5/5bis, allée
Palmarole, 66000 Perpignan.

67 - 8¢ Festival international du
diaporama de Souffelweyersheim
Manifestation organisée par la com-
mune de Souffelweyersheim et le
club Label Image. Invité d'honneur :
Jean-Pierre Simon, diaporamiste
maintes fois primé par la FIAP.Du 7 au
8 février. Soirée de gala:le 7 février 3
20 H.Espace culturel des sept arpents,
67460 Souffelweyersheim.

67 - Les résistants - Deux séries de
Denis Rouvre : «Low tide» réalisée
suite au tsunami qui a balayé le Japon
en 2011 et «Kanaks», portraits de Néo-
Calédoniens attachés a leurs tradi-
tions. Jusqu'au 4 janvier. Stimultania,
33, rue Kageneck, 67000 Strasbourg.
Tél.03-88-23-63-11.

67 - Rendez-Vous Image - 150
auteurs (photo, livre, vidéo) choisis par
Denis Rouvre exposent leurs ceuvres
pour un échange convivial avec le
public. Du 23 au 25 janvier.

Palais des Congres, place de Bor-
deaux, 67000 Strasbourg.
www.rdvifr Tél. 03-89-74-51-16.
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67 - Dancing ashes - Trois séries de
Colin Delfosse : catcheurs congolais, por-
traits du Kivu et Catch a Kinshasa.
Jusqu‘au 1# février.La Chambre, 4, place
d'Austerlitz, 67000 Strasbourg.
Tél.03-88-36-65-38.

67 - How to be a photographer in 4
lessons - Série pleine d'humour de Tho-
mas Vanden Driessche ol ['artiste belge
raconte, dans des bandes de quatre
images (type photomaton),
les courants de la photographie.

Du 9 janvier au 3 février. Librairie Séries
Graphiques, 5, rue de la douane,
67000 Strasbourg.

68 - Comme un seul homme
Projet mené par le photographe Denis
Darzacq associant jeunes d'aujourd’hui et
lieux de mémoire de la Grande Guerre.
Jusqu'au 21 décembre. La Filature,

20, allée Nathan Katz, 68000 Mulhouse.
Tél.03-89-36-28-28.

68 - La rue et autres thémes
Clichés réalisés par les membres du
photo-club de I'amicale de la Ville de Mul-
house et de Mulhouse Alsace Aggloméra-
tion.Du 31 janvier au 1er février. Centre
de loisirs du Nordfeld, 43, av. Alphonse
Juin, 68100 Mulhouse.

68 - The last resort - Entre ironie mor-
dante et nostalgie, le regard de Martin
Parr sur les années 60. En sus, une série
inédite du Britannique réalisée dans la
cité ouvriére de Mulhouse. Du 10 mars au
10 mai. La Filature, 20, allée Nathan Katz,
68000 Mulhouse. Tél. 03-89-36-28-28.

68 - Voyages en Algérie 1970-1975,
1999-2010 - Photos de Frangoise Saur.
Du 13 janvier au 1er mars. La Filature, 20,
allée Nathan Katz, 68000 Mulhouse. Tél.
03-89-36-28-28.

69 - Entrelz] libre | - Série de Jacques
Damez. Jusqu'au 27 décembre. Le Réver-
bére, 38, rue Burdeau, 69001 Lyon.
Tél.04-72-00-06-72.

69 - La nature sauvage en France
Présentation des lauréats du 6¢ concours
photo organisé par |1le du Beurre. Jus-
qu'au 31 décembre. Centre d'observation
de la nature de I'le du Beurre, 1, route de
Lyon, 69420 Tupin-et-Semons.

Tél. 04-74-56-62-62.

69 - Le voyage de Nuremberg
Série dans laquelle Gilles Verneret revient
sur les traces d'Hermann Hesse. Paralléle-
ment est présenté un travail de Jiirgen
Nefzger réalisé dans les villes fantomes
apparues en Espagne suite a I'éclatement
de la bulle immobiliére. Jusqu'au 17 jan-
vier.Le Bleu du Ciel, 12, rue des fantasques,
69001 Lyon.

69 - Marc Riboud, premiers déclics
L'exposition s'attache a montrer les
débuts du photographe lyonnais, de ses
premiers clichés alpins dans les années
1940 a son reportage en Russie  la fin
des années 1950. Jusqu‘au 21 février,
Hétel de Région Rhdne-Alpes, 1, espla-
nade Frangois Mitterrand, 69002 Lyon.

69 - Philippe Schuller - Ce premier
reportage de Philippe Schuller avant qu'il
devienne professionnel réunit 46 photos
de commerces et d'artisans d'autrefois.
Jusqu'au 20 décembre. Archives munici-
pales, 1, place des Archives, 69002 Lyon.

69 - Steve Schapiro - Photos de Steve
Schapiro : reportages sur la société améri-
caine des années 1960-70 et sur les tour-
nages de films emblématiques de
I'époque (Le Parrain, Taxi Driver...). Jus-
qu'au 3 janvier. Galerie photo de I'Institut
Lumigre, 3, rue de 'Arbre sec, 69001 Lyon.

69 - Ukraine : de Maidan au Donbass
Reportage de Guillaume Herbaut réalisé
entre décembre 2013 et mai 2014, Jus-
qu'au 16 janvier. [TEM L'Atelier, 3,imp.
Fernand Rey, 69001 Lyon.

69 - [En]cadré - Photos de Mélanie
Avanzato, Vincent Denneulin, Nicolas Mar-
chand et Amaud Thomas. Jusqu‘au 20
décembre. Atelier/galerie L'Abat-Jour,

33, rue René Leynaud, 69001 Lyon.

71- La poésie de I'intime - Photos de
Claude Batho. Jusqu‘au 18 janvier. Musée
Nicéphore Niépce, 28, quai des message-
ries, 71100 Chalon-sur-Saéne.
Tél.03-85-48-41-98.

71 - Rétrospective Jeffrey Silver-
thorne - Le photographe américain
explore depuis 40 ans les sujets les plus
extrémes, traitant de la mort comme du
sexe. Jusqu'au 18 janvier. Musée Nicéphore
Niépce, 28, quai des messageries, 71100
Chalon-sur-Sadne.Tél. 03-85-48-41-98.

71-Wonderland - Plongée dans les
collections photographiques du Centre
national des arts plastiques a travers une
sélection d'ceuvres de Pierre Faure, Bruno
Serralongue, Philippe Durand, Luc Dela-
haye... Jusqu'au 18 janvier. Musée Nicéphore
Niépce, 28, quai des messageries, 71100
Chalon-sur-Sadne.Tél. 03-85-48-41-98.

73 - La Grande Odyssée Savoie Mont
Blanc 2014 - Photos réalisées par les
membres du photo-club chambérien
des «Chasseurs d'images 35/8» durant
a célébre course de chiens de traineau.
Jusqu'au 28 février.Du 15 décembre au 5
janvier :Mairie de Chambéry.Du 12 au 31
janvier : Casino d'Aix-les-Bains. Du 2 au 28
février : Le Carcey (foyer de ski de fond) a
La Féclaz, station du massif des Bauges.

73 - Wilder Mann, ou la figure du
sauvage - Dans cette série menée aux
quatre coins de I'Europe, Charles Fréger
souligne notre rapport a la nature et a
I'animalité. Jusqu'au 20 décembre.
Espace Malraux, 67, place F. Mitterrand,
73000 Chambéry.Tél. 04-79-85-55-43.

74 - Festival Images & Neige - Entiére-
ment dédiée a la photo en milieux froids
au sens large du terme (sport, faune sau-
vage, paysages, etc.), cette 5¢ édition pro-
pose des expositions, un marathon photo,
des animations, des conférences, des pro-
jections et une bourse au matériel.

Du 23 au 25 janvier. Parvis des Esserts,
74300 Cluses. www.imagesetneige.com

numerique

L'EXPERT PHOTO A PRIX DISCOUNT

£

=

S—

Appareils photo numériques / Objectifs photo / Vidéo
Eclairage & studio photo / Sacs photo / Trépieds / Accessoires
Impression & albums photo / Livres & formation photo

www.missnumerique.com

Chasseur d'Images n° 370 - Jorvier-iéwrier 2015 35




[ Expositions ]

74 - D'un continent a I'autre
Photos animaliéres de Bruno et
Dorota Sénéchal.42 photos pour un
voyage en mer de Baffin (entre Groen-
land et Nunavut canadien : ours
polaires, orques...), en Islande (faune
et oiseaux) et en Andalousie sur les
traces des derniers lynx ibériques. Jus-
qu‘au 30 janvier. Chambre de Métiers
et de I'Artisanat de la Haute-Savoie,
28,av.de France, 74000 Annecy.

75 - «Etonnez-moin - La carriére
de Philippe Halsman (de ses débuts a
Paris dans les années 1930 jusqu'au
succés de son studio newyorkais
entre 1940 et 1970) mise en lumiére
dans une rétrospective composée de
300 photos et documents. Du 20
octobre au 24 janvier. Jeu de Paume,
1, place de la Concorde, 75008 Paris.
Tél.01-47-03-12-50.

75- 27.11 - Exposition regroupant
une sélection d'ceuvres des artistes
représentés par la galerie depuis 4
ans. Jusqu'au 17 janvier. BackSlash
Gallery, 29, rue Notre-Dame de Naza-
reth, 75003 Paris. Tél. 09-81-39-60-01.

75 - Abstraction(s) concréte(s)
Photos d'Audrey Borgel. Jusqu'au
9 janvier.CIDJ, 101, quai Branly,
75015 Paris.

75 - Aussie ose ! - L'Australie vue
par trois photographes (Agnés
Samour, Frédéric Bollé et Matthew
Today) et deux plasticiens (Laura
Acquaviva et Isabelle Brohem). Jus-
qu‘au 28 février. Maison de I'Océanie,
90, rue Bonaparte, 75006 Paris.
Tél.01-70-36-35-40.

75 - AleXY-D - Photos d'Ariane
Manahiloff, Frédérique Ménard-Ser-
rand, Léopold Farque et Michel Névot.
Jusqu'au 27 décembre. Cabinet d'avo-
cats, 236, bd Raspail, 75014 Paris.

75 - Asylum of the birds - Série de
Roger Ballen réalisée dans une mai-
son singuliére de Johannesburg, peu-
plée d'individus et d'oiseaux en liberté,
Jusqu'au 10 janvier. Galerie Karsten
Greve, 5, rue Debelleyme, 75003 Paris.

75 - Au-dela de l'image
Expo collective : une réflexion sur
le réle de la photographie dans le
domaine des arts plastiques. Jusqu'au
20 décembre. Galerie SEE Studio,

7, rue Saint-Claude, 75003 Paris.
Tél.09-83-02-52-93.

75 - Ame animale - Photos de Phi-
lippe Alexandre Chevallier. Jusqu'au
4 janvier. Galerie Hegoa, 16, rue de
Beaune, 75007 Paris.

75 - Avers et revers sensible
Les dimensions du sensible et sa mise
en image a travers les photos d'An-
toine d'Agata, Dieter Appelt, Roger
Ballen, Blanca Casa Brullet, Anne Man-
delbaum, David Nebreda, Catherine
Rebois, Andres Serrano, Dorothée
Smith et Patrick Tosani. Jusqu'au
10 janvier. Topographie de I'art,

15, rue de Thorigny, 75003 Paris.
Tél.01-40-29-44-28.

75 - Autoportraits - Photos d’Amo
Rafael Minkkinen, Bérénice abbott,
Dan Leung, Hervé Guibert, Vivian
Maier... Jusqu'au 10 janvier. Les
Douches La Galerie, 5, rue Legouvé,
75010 Paris. Tél. 01-78-94-03-00.

Festivals cherchent exposants...

« Un appel a exposants est lancé dans le cadre  Renseignements/Inscriptions : www.biennale-
du 8¢ Printemps de la Photographie de Romo-  nancy.org/appel-candidature-2016
rantin-Lanthenay (Loir-et-Cher) qui auralieu , pans Je cadre de I'édition 2015 du festival
du 23 au 31 mai 2015. Photographes profes-  photOfeel (du 26 au 28 juin & Courthézon,
sionnels et amateurs ont jusqu'au 31 janvier  yaucluse), I'association PhotOfeel et le Photo-
2015 pour soumettre aux organisateurs une Ciné-Club Courthézonnais invitent les photo-
proposition d'exposition sur le théme deleur  graphes amateurs et professionnels & sou-
choix. Renseignements : www.tourisme-romo-  mettre leurs projets d'expositions sur le théme
rantin.com (rubrique "Activités" > "Printemps  de la photo de rue (street photography).

de la photographie”). Tél. 02-54-76-43-89. Date limite : 15 avril 2015, Renseignements :
+La 20° édition des Itinéraire photographiques  http://photofeel.net (rubrique "Appel @ projets®)
en Limousin aura lieu du mois de mai aumois . Le 13¢ Salon photo de Gouvieux (Oise) aura
d'aolit 2015 a Limoges et dans d'autrecom-  Jieu du 13 au 15 mars 2015, Les photographes
munes de la région. La manifestation est désireux d'y participer ont jusqu'au 10 janvier
ouverte aux photographes professionnels, aux  pour soumettre leur proposition d'exposition.
plasticiens et aux amateurs expérimentés. Pour  Théme libre : série homogéne de 8 photos maxi.
participer, envoyez un dossier de candidature  Réglement : www.artsetloisirsgouvieux.fr -
comportant une série homogéne de photos, Rens : Isabelle Colliot. Tél. 06-71-14-54-69.
accompagnée d'une fiche explicative salonphotoaeti@gmail.com

(tous les thémes sont acceptés). Date limite :

31 décembre 2014, Infos : www.ipel.org - pho-
tolook@laposte.net - Tél. 06-81-06-20-09.

« Du 30 mai au 7 juin 2015, Saint-Genest Lerpt
(Loire) accueillera la 7¢ édition de Photos dans
Lerpt. Si vous voulez y prendre part, soumettez

« Prévue pour le printemps 2016, la Biennale votre candidature en envoyant une série de
internationale de I''mage de Nancy lancedés  photos (15 maxi) sur le théme de votre choix.
aujourd'hui un appel aux photographes dési- |l est aussi possible de participer au théme
rant exposer d cette occasion. Amateurs collectif retenu cette année : "Gourmandises’.
et professionnels ont jusqu'au 30 juin 2015 Date limite d'envoi : 15 mars 2015. Infos/ins-
pour soumettre leur dossier. Théme : "Le jeu". criptions : www.photosdanslerpt.fr
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75 - Antilles frangaises, I'envers
du miroir - La faune et la flore de la
mer des Caraibes photographiées
par Patrick Désormais. Jusqu‘au 31
décembre. Aquarium tropical, Palais
de la Porte dorée, 293, av. Daumesnil,
75012 Paris.

75 - Baisers de guerre - Cartes
postales de baisers éditées entre
1914-1918. Jusqu'au 27 décembre.
Galerie Fait & Cause, 58, rue Quincam-
poix, 75004 Paris.Tél. 01-42-74-26-36.

75 - Bars du monde - Photos de
Pierrick Bourgault. Jusqu'au 31
décembre. Le Zango, 58, rue Daguerre,
75014 Paris.

75 - Before landing - Photos de
Michel Houellebecq. Jusqu'au 31 jan-
vier. Pavillon Carré de Baudoin, Mairie
du XX¢, 121, rue de Ménilmontant,
75020 Paris. Tél. 01-58-53-55-40.

75 - Bettina - Bettina Graziani,
mannequin vedette de Givenchy et
Fath dans les années 1950, vue par
quelques photographes de renom :
Erwin Blumenfeld, Henri Cartier-bres-
son, Robert Doisneau, Irving Penn,
Willy Rizzo... Jusqu'au 11 janvier.
Galerie Azzedine Alaia, 18, rue de la
Verrerie, 75004 Paris.

75 - Bierfest - Photos de Michael
von Graffenried. Jusqu‘au 20
décembre. Galerie Esther Woerdehoff,
36, rue Falguiére, 75015 Paris.
Tél.09-51-51-24-50.

75 - Blizzard - Les photos de Chris-
tophe Jacrot nous convient a un
voyage sous la neige en Europe
et aux Etats-Unis. Jusqu‘au 10 janvier.
Galerie de |'Europe, 55, rue de Seine,
75006 Paris.

75 - Chinese contemporary pho-
tography - Expo collective réunissant
plusieurs photographes chinois, dont
Maleonn, Feng Fangyu, Peikwen
Cheng ou Zhou Hongbin. Jusqu‘au
23 décembre. Galerie Magda Danysz,
78, rue Amelot, 75011 Paris.
Tél.01-45-83-38-51.

75 - Circulation(s) - Le festival de
la jeune photographie européenne
est de retour avec dans sa besace une
quarantaine de nouveaux talents.
Marraine de cette nouvelle édition :
Nathalie Herschdorfer. Du 24 janvier
au 8 mars. Le Centquatre-Paris, 5, rue
Curial, 75019 Paris.

75 - Cruz-Diez en noir et blanc
60 photos prises entre 1947 et 1975
révélent une facette inédite du grand
artiste plasticien franco-vénézuélien
Carlos Cruz-Diez. Jusqu'au 31 janvier.
Maison de 'Amérique latine, 217, bd
Saint-Germain, 75007 Paris.

75 - Dans la Sicile de Vincenzo
Consolo - Photos de Carlos Freire.,
Jusqu'au 7 février. Galerie Dina Viemy,
36, rue Jacob, 75006 Paris.
Tél.01-42-60-23-18.

75 - De faux horizons - Alberto
Garcia-Alix déconstruit la réalité par
la photographie. Large sélection des
images inédites de son dernier
ouvrage. Jusqu'au 25 janvier. Maison
européenne de la Photographie,
5-7,rue de Fourcy, 75004 Paris.

Tél. 01-44-78-75-00.

75 - Dépaysé - 50 photos N&B
de Serge Clément. Jusqu'au 23 jan-
vier. Centre culturel canadien,

5, rue de Constantine, 75007 Paris.
Tél.01-44-43-21-48,

75 - Dirk Braekman - Photogra-
phies d'une figure majeure de la
scéne flamande. Jusqu'au 4 janvier.Le
Bal, 6,imp.de la Défense, 75018 Paris.
Tél.01-44-70-75-50.

75 - Enfances - Photos d'Antoine
Boureau. Jusqu‘au 29 janvier. Annexe
de la Galerie Photo12, 10, rue des jar-
dins Saint-Paul, 75004 Paris.

75 - Filmer la guerre : les Sovié-
tiques face a la Shoah (1941-1946)
Quelques centaines d'images dévoi-
lent les traces des exécutions de
masse en Europe de I'Est, la libération
des camps de concentration, ainsi
que les procés et exécutions qui suivi-
rent la Libération. Du 8 janvier au 27
septembre. Mémorial de la Shoah,
17, rue Geoffroy-'Asnier, 75004 Paris.
Tél.01-42-77-44-72,

75 - Flora - Carte blanche a Flora,
Jusquau 11 janvier. La Belle Juliette,
92, rue du Cherche-Midi, 75006 Paris.

75 - Florence Henri - Le miroir
des avant-gardes, 1928-1940
Autoportraits, compositions abs-
traites, portraits d'artistes, nus, photo-
montages et collages de Florence
Henri (1893-1982). Du 24 février
au 17 mai. Jeu de Paume, 1, place
de la Concorde, 75008 Paris.
Tél.01-47-03-12-50.

75 - France - Photos de Michael
Kenna. Jusqu'au 24 janvier. Fermeture
du 24 décembre au 5 janvier. Galerie
Camera Obscura, 268, bd Raspail,
75014 Paris. Tél, 01-45-45-67-08.

75 - Inside China - Expo collective :
un dialogue entre cinq artistes chi-
nois et trois frangais, dont Nadar. Jus-
qu'au 11 janvier. Palais de Tokyo, 13
av.du Président Wilson, 75116 Paris.

75 - Garry Winogrand (1928-
1984) - Rétrospective consacrée a ce
chroniqueur célébre, quoique mal
connu, de 'Amérique de |'aprés-
guerre. Jusquau 8 février. Jeu de
Paume, 1, place de la Concorde, 75008
Paris. Tél. 01-47-03-12-50.

75 - Frangois Truffaut - Jalonnée
d'extraits de films et d'interviews, de
dessins, de photos (de Pierre Zucca,
entre autres), d'objets et de docu-
ments originaux, I'exposition retrace
a trajectoire du célebre réalisateur, de
son enfance a I'héritage de son
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ceuvre dans le cinéma contemporain,
Jusqu'au 25 janvier.La Cinématheéque
francaise, 51, rue de Bercy, 75012 Paris.
Tél.01-71-19-33-33.

75 - Goldo expo ! - Expo collective et
pluridisciplinaire autour du personnage
de Goldorak. Jusqu'au 17 janvier.

Galerie Sakura, 21, rue du bourg Tibourg,
75004 Paris. Tél. 01-73-77-45-69.

75 - Ha Néi, village-capitale / Aux
confins du Nord-Vietnam - Photos
de Nguyen Huy Anh. Jusqu'au 28 juin :
Médiathéque Héléne Berr (79, rue de Pic-
pus, Paris 12).Du 17 juin au 31 juillet :
Bibliothéque Saint-Simon (116, rue de
Grenelle, Paris 7).

75 - Here | was : Felicia Bolm 7 mars
1988-14 avril 2011 - Photos de Felicia
Bolm. Jusqu'au 18 janvier. Institut suédois,
11, rue Payenne, 75003 Paris.
Tél.01-44-78-80-20.

75 - Horizons - Expo collective de 12
jeunes photographes européens autour
du «nouveau social». Jusqu'au 20
décembre. Fondation Calouste Gulben-
kian, 39, bd de la Tour Maubourg, 75007
Paris.

75 - Hyper Nature - 80 photos anima-
liéres au réalisme troublant par un adepte
du «focus stacking, Philippe Martin, Jus-
qu'au 18 janvier. Grilles du Jardin du
Luxembourg, rue de Médicis, 75006 Paris.

75 - | want to be Barbie, the bitch has
everything - Photos de Cécile Plaisance.
Du 16 décembre au 2 mars. Galerie de
I'Exil, 18, av. Matignon, 75008 Paris.

75 - Industrial explorations - Photos
de Yves Marchands et Romain Meffre.
Jusqu'au 10 janvier. Polka Galerie, 12, rue
Saint-Gilles, 75003 Paris.

75 - Industry - Vestiges industriels
situés entre le bassin méditerranéen
et le nord de I'Europe, photographiés par
Romain Meffre et Yves Marchand. Jus-
qu'au 17 janvier. Polka galerie, 12, rue St-
Gilles, 75003 Paris. Tél. 01-76-21-41-30.

75 - Inner sight - Cette série de Meeri
Koutaniemi suit au quotidien Aster, jeune
Ethiopienne devenue accidentellement
aveugle a 'dge de trois ans. Jusqu'au 31
décembre. Institut Finlandais, 60, rue des
Ecoles, 75005 Paris. Tél. 01-40-51-89-09.

75 - Intimités - Expo collective. Avec
Jane Evelyn Atwood, Stéphane Duroy...
Jusquau 10 janvier.In Camera galerie, 21,
rue Las Cases, 75007 Paris.
Tél.01-47-05-51-77.

75 - Intromisiones / Toujours 'aurore
Mise en regard de deux séries N&B de
Aitor Ortiz et Jean-Frangois Spricigo.
Jusqu'au 4 janvier. Le Centquatre, 5, rue
Curial, 75019 Paris. Tél. 01-53-35-50-00.

75 - Jacques-André Boiffard, la
parenthése surréaliste - 70 photos de
Jacques-André Boiffard tragant un por-
trait inédit de ce météore du surréalisme.
Jusqu'au 2 février. Centre Pompidou,
Galerie de photographie, Forum -1,
75004 Paris.

75 - Japon rural, années 70 - Photos
de Shoko Hashimoto. Jusqu'au 20
décembre. Mind's eye, Galerie Adrian
Bondy, 221, rue St-Jacques, 75005 Paris.
Tél.06-85-93-41-92.

75 - Jereviens a 19h - Installation
inédite de Pierrick Sorin. Jusqu'au 28
février. Galerie Piéce Unique, 4, rue
Jacques Callot, 75006 Paris.
Tél.01-43-26-85-93.

75 - Jeffrey Silverthorne / Alexia
Monduit - La rencontre de deux écritures
photographiques singuliéres. Jusqu'au 10
janvier. Galerie VU, Hotel Paul Delaroche,
58, rue Saint-Lazare, 75009 Paris.

75 - Jeunes photographes de la
Bourse du Talent - Présentation des lau-
réats 2014 dans les sections reportage,
portrait, mode et paysage. En sus,hom-
mage est rendu a Camille Lepage, photo-
journaliste assassinée en Centrafrique en
mai dernier. Du 18 décembre au 22
février, Bibliothéque nationale de France,
site Francois Mitterrand, Allée Julien Clain,
75013 Paris.

75 - L'ceil de Paris - Paris vu par le pho-
tojournaliste Jean-Philippe Charbonnier
(1921-2004). Jusqu'au 14 février. Crédit
Municipal de Paris, 55, rue des Francs-
Bpurgeois, 75004 Paris. Tél. 01-44-61-64-00.

75 - La digiscopie a I'honneur - Expo-
sition consacrée a la digiscopie reprenant,
entre autres, une sélection des photos lau-
réates des quatre demiers concours inter-
nationaux de digiscopie organisés par
Swarovski. Jusqu‘au 19 décembre, Galerie
Swarovski Optik, 9, rue du faubourg Pois-
sonniere, 75009 Paris. Invitation au vernis-
sage du 12 décembre (20h) disponible sur
demande a info@swarovskioptik fr.
Tél.01-48-01-92-80.

75 - La légende des origines - Expo
collective et pluridisciplinaire. Avec la pho-
tographe Stéphanie Lagarde. Jusqu'au
31 janvier. Galerie Maubert, 20, rue Saint-
Gilles, 75003 Paris.Tél. 01-44-78-01-79.

75 - La mémoire traversée - Expo col-
lective réunissant des travaux de photo-
grapges contemporains, dont Patrick Bard,
Stéphane Duroy, Jean-Pierre Gilson, Yan
Morvan... Jusqu‘au 18 janvier. Eléphant
Paname, 10, rue Volney, 75002 Paris.
Tél.01-49-27-83-33.

75 - Le musée d'une nuit - Expo col-
lective et pluridisciplinaire congue par Vin-
cent Honoré, directeur de la David
Roberts Art Foundation. Jusqu'au 20
décembre. Fondation Hippocréne,

12, rue Mallet-Stevens, 75016 Paris.
Tél.01-42-20-95-94,

75 - Les vacances de Monsieur Le
Corbusier - Une trentaine de photos
prises par Lucien Hervé dans les années
1950. Jusqu'au 31 janvier. Fondation
Le Corbusier, 10, square du Dr Blanche,
75016 Paris. Tél. 01-42-88-75-72.

75 - Les villes de I'extréme - Repor-
tage photo de Steve luncker réalisé dans
diverses villes du monde, réputées pour

Siros réunit dans un appareil compact, tout ce que les
photographes aiment chez broncolor : des vitesses
d'éclair et des temps de charge imbattables combinés a
une utilisation intuitive et une technique fiable.
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étre la plus froide, la plus polluée, la
plus haute, la plus chaude, etc. Jus-
qu'au 1¢ février. Sur les grilles de I'E-
cole de Botanique, 57, rue Cuvier,
75005 Paris.

75 - Les yeux tournent autour du
soleil - Photos et vidéos de Mehdi
Meddaci. Jusqu'au 16 janvier. Galerie
Qdile Quizeman, 10-12, rue des Cou-
tures Saint-Gervais, 75003 Paris.
Tél.01-42-71-91-89.

75 - Ma Samaritaine 2014 - Carte
blanche a 10 jeunes photographes
invités a parcourir et regarder autre-
ment le «quartier» Samaritaine. Jus-
qu'au 21 décembre. 67-73, rue de
Rivoli, 75001 Paris.

75 - Macrophotos et poémes - 40
photos grand format de Claude Turlan
en correspondance avec les poémes
«Vingt mystéres de Dieu» de Patrick
Naudin. Du 17 janvier au 15 février.
Couvent des Dominicains, 222, rue du
faubourg Saint-Honoré, 75008 Paris.
Tél.06-70-06-96-26.

75 - Making news - Photos de Paul
Seawright réalisées sur des plateaux
de journaux télévisés dans le cadre de
reportages en temps de guerre. Jus-
qu'au 20 décembre. Centre culturel
irlandais, 5, rue des Irflandais, 75005 Paris.

75 - Masahisa Fukase - Expo
consacrée a une figure mythique de la
scéne japonaise des années 1970 Jus-
qu'au 4 janvier. Le Bal, 6,imp.de la
Défense, 75018 Paris. Tél. 01-44-70-75-50.

75 - Matsushima / Paris / Santiago
Ensemble de photographies et de
dessins de Georges Rousse autour du
motif de 'étoile. Jusqu'au 3 janvier.
Galerie Catherine Putman, 40, rue
Quincampoix, 75004 Paris.

Tél. 01-45-55-23-06.

75 - More than women - 43 pho-
tos d'Elliott Erwitt extraites de son
tout dernier ouvrage, «Women», Jus-
qu'au 20 décembre. A. Galerie, 4, rue
Léonce Reynaud, 75016 Paris.

75 - Musée national - Série de Marc
Lathuilliére. Jusqu'au 20 décembre.
Galerie Bindme, 19, rue Charlemagne,
75004 Paris. Tél. 01-42-74-27-25.

75 - My little paradise - Aux fron-
tiéres du réel et de imaginaire, une
vingtaine de photos grand format de
Miwa Nishimura. Jusqu'au 30 janvier.
Bercy Village, cour Saint-Emillion,
75012 Paris. Tél. 08-25-16-60-75.

75 - Nocrag - Série de Lionel
Macor. Jusqu‘au 4 janvier. Mayday
Mayday Mayday, 56, rue Notre-Dame
de Nazareth, 75003 Paris.

75 - Oulipo, la littérature en
jeu(x) - Compte-rendus de réunions,
correspondances, photographies,
brouillons et manuscrits rendent
compte de la vie de 'Oulipo (Ouvroir
de littérature potentielle), groupe lit-
téraire toujours actif au sein duquel se

sont illustrés Raymond Queneau,
Georges Perec ou Jacques Roubaud.
Jusqu'au 15 février. Bibliothéque de
I'Arsenal, 1, rue de Sully, 75004 Paris.

75 - Nuit, le pouvoir de I'obscur
Photos de Patrick Hourcade. Jusqu'au
10 janvier. Réfectoire des Cordeliers,
15, rue de I'Ecole de Médecine,
75006 Paris.

75 - Paris - La capitale vue par un
maitre du paysage naturel ou urbain,
Michael Kenna. Jusquau 1¢ février.
Musée Camavalet, 16, rue des Francs-
Bourgeois, 75003 Paris.
Tél.01-44-59-58-58.

75 - Paris, champ & hors champ
113 photos et vidéos contemporaines
issues des fonds des bibliothéques et
musées de la Ville de Paris. Jusqu'au 4
janvier. Galerie des Bibliothéques de la
Ville de Paris, 22, rue Malher, 75004
Paris. Tél. 01-44-59-29-60.

75 - Portrait - Photos de Byung-
Hun Min. Jusqu‘au 31 décembre. La
Galerie Particuliere, 11, rue du Perche,
75003 Paris.

75 - Paris libéré, Paris photogra-
phié, Paris exposé - Films d'époque,
entretiens vidéos et photographies
(Robert Doisneau, René Zuber, Jean
Séeberger...) rendent compte de la
libération de Paris a I'été 1944. Jus-
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qu‘au 8 février. Musée Carnavalet, 16,
rue des Francs-Bourgeois, 75003 Paris.
Tél.01-44-59-58-58,

75 - Photographie contemporaine
Photos de G. de Fayet, Francis Giacobetti
et Claude Gaspari. Jusqu'au 20 décembre.
Galerie Matignon, 18, av. Matignon,
75008 Paris. Tél. 01-42-66-60-32.

75 - Pixels of paradise - Expo col-
lective sur le théme de Iimage et de
la croyance. Du 30 janvier au 15 mars.
Centre Wallonie-Bruxelles, 127-129,
rue Saint-Martin, 75004 Paris.

75 - Portrait 1 et 2 - Expo pluridis-
ciplinaire. Jusquau 10 janvier. Coupure
entre le 26 octobre et le 5 novembre.
Galerie RX, 6, av. Delcassé, 75008 Paris.
Tél.01-45-63-18-78.

75 - Prix Scam Roger Pic - Présen-
tation du reportage de la lauréate,
Anne Rearick («Afrique du Sud, chro-
niques d'un township») et de deux
portfolios plébiscités par le jury :
«Hotel présdient» de Laurent Weyl et
«Quand le ciel est bleu» de Tomas Van
Houtryve. Jusqu‘au 15 mars. Scam,
5,av.Vélasquez, 75008 Paris.

75 - Quinze minutes la nuit au
rythme de la respiration - Premiére
exposition monographique consacrée
a Alix Cléo Roubaud (1952-1983) : 200
photos (autoportraits, paysages et

© Jean-Marie
Séveno

"Bestiaire d'un
monde sauvage",
Galerie du Lion,
Orléans (54).
Jusqu'au 7 février,

expérimentations), accompagnées de
textes et documents inédits. Jusqu‘au
1¢ février. Bibliothéque nationale de
France, quai F. Mauriac, 75013 Paris.

75 - River - 15 photos du Coréen
Byung-Hun Min. Jusqu'au 31 décembre.
La Galerie Particuliére, 16, rue du Perche,
75003 Paris.

75 - Rolling Stones revealed
Mick Jagger, Keith Richards et
consorts photographiés au fil des ans
par Rob Bosboom, Claude Gassian,
Jean-Marie Périer, Philip Townsend,
Peter Webb... Jusqu'au 14 février.
Galerie Photo12, 14, rue des Jardins
Saint-Paul, 75004 Paris.
Tél.01-42-78-24-21.

75 - Roman Vishniac, de Berlin
New York, 1920-1975 - 220 photos,
dont de nombreuses inédites, racon-
tent le parcours de Roman Vishniac,
photographe russe dont le travail a
profondément influencé notre image
de la vie juive en Europe orientale.
Jusqu'au 25 janvier. Musée d'art et
d'histoire du Judaisme, Hotel de Saint-
Aignan, 71, rue du Temple, 75003
Paris. Tél. 01-53-01-86-65.

75 - Sacré(s) - Expo collective. Avec :
Amaury da Cunha, Pierre Hugues,
Lucie Jean, Marine Lanier... Jusqu'au
31 janvier. La(b) Galerie Artyfact, 9, rue
Forest, 75018 Paris.

75 - Sebastiao Salgado curated
by Wim Wenders - Photographies.
Jusqu'au 20 décembre. Polka Galerie,
12, rue Saint-Gilles, 75003 Paris.

75 - Sensibilité 64 ASA - Le Maroc
de Sacha van Dorssen. Jusqu'au 27
décembre. Galerie Sit Down, 4, rue
Sainte Anastase, 75003 Paris.
Tél.01-42-78-08-07.

75 - She knows me too well - Pho-
tos des jeunes années de Steve Hiett.
Jusqu'au 24 janvier. Galerie Madé,

30, rue Mazarine, 75006 Paris.
Tél.01-53-10-14-34,

75 - Sonic - De Lou Reed @ Amy
Winehouse, quelques grandes figures
du rock immortalisées par Hedi Sli-
mane au fil des quinze derniéres
années. Jusqu'au 11 janvier. Fondation
Pierre Bergé/Yves Saint-Laurent,
6,av.Marceau, 75016 Paris.

75 - Street photos - Expo du collectif
Street Photo Thailand réunissant 11
photographes. Jusqu'au 27 décembre.
Maison de I''ndochine,

76, rue Bonaparte, 75006 Paris.

75 - Sur la piste des grands singes
Spécimens naturalisés, dispositifs
interactifs et ludiques, vidéos et pho-
tos (de Jean-Michel Krief, notamment)
racontent la vie des chimpanzés, gorilles
et orang-outans. Du 11 février au 21
mars. Jardin des Plantes, Muséum
national d'Histoire naturelle, 36, rue
Geoffroy Saint-Hilaire, 75005 Paris.
Tél.01-40-79-54-79.
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75 - Taryn simon - Plusieurs séries réa-
lisées depuis le début des années 2000
par I'Américaine Taryn Simon, photo-
graphe dont ['ceuvre est travaillée par les
questions de justice, de religion, de sécu-
rité... Du 24 février au 17 mai.Jeu de
Paume, 1, place de la Concorde, 75008 Paris.
Tél.01-47-03-12-50.

75 - Tatoueurs, tatoués - 300 ceuvres
historiques et contemporaines provenant
du monde entier explorent I'univers du
tatouage, L'exposition se clot avec la pré-
sentation de photographies de personnes
tatouées. Jusqu'au 18 octobre. Musée du
quai Branly, Mezzanine ouest, 55, quai
Branly, 75007 Paris.

75 - Toute photographie fait énigme
Images de toutes époques d'anonymes et
d'auteurs oubliés, collectées par Michel
Frizot, historien de la photographie.
Jusqu'au 25 janvier. Maison européenne
de la Photographie, 5-7, rue de Fourcy,
75004 Paris. Tél. 01-44-78-75-00.

75 - Un autre monde - Rétrospective
du photographe danois Keld Helmer-
Petersen (1920-2013). Jusqu'au 18
décembre. Maison du Danemark, 142, av.
des Champs-Elysées, 75008 Paris.

75 - Un réve s'il en fut jamais - Photos
de Tuija Lindstrom réalisées entre 1980 et
1987. Jusqu'au 18 janvier. Institut suédois,
11, rue Payenne, 75003 Paris.
Tél.01-44-78-80-20.

75 - Vandy Rattana - Photos et vidéos
de I'artiste cambodgien. Du 24 février
au 17 mai.Jeu de Paume, 1,place de la
Concorde, 75008 Paris.Tél. 01-47-03-12-50.

75 - Vénus - 'm not like everybody
else - Photos de Richard Schroeder.
Jusqu'au 27 décembre. Galerie Sit Down,
4, rue Sainte Anastase, 75003 Paris.
Tél.01-42-78-08-07.

75 - Vidéothéque éphémére 2
Présentation d'une trentaine de vidéos
traitant des «perplexités devant I'échec
des utopies de la modernité, Jusqu'au
8 février. Jeu de Paume, 1, place de la
Concorde, 75008 Paris. Tél. 01-47-03-12-50.

75 - Vies secrétes - Série intimiste
de Guillaume de Sardes. Jusqu'au 23
décembre, Myriam Bouagal Galerie, 20,
rue du Pont aux Choux, 75003 Paris.

Tél. 06-72-07-56-26.

75 - Voila les Delton ! - Une centaine
d'Guvres (ou la photo équestre se taille la
part du lion) témoigne des activités du
studio photographique Jean Delton entre
1862 et 1914, Jusqu'au 26 janvier. Musée
de la Chasse et de la Nature, 62, rue des
Archives, 75003 Paris.

75-Vu du front : représenter la
Grande Guerre - Photos, dessins et pein-
tures d'époque traduisent la maniére
dont les contemporains du conflit perce-
vaient le front entre 1914 et 1918, Jus-
qu'au 25 janvier. Musée de I'Armée, Biblio-
théque de documentation internationale
contemporaine, Hotel des Invalides, 129,
rue de Grenelle, 75007 Paris.

75 - William Eggleston : From black
and white to color - A travers une cen-
taine d'épreuves N&B et couleur, I'expo
montre [évolution du travail du célébre
photographe américain. Jusqu'au 21
décembre. Fondation Henri Cartier-Bres-
son, 2,imp. Lebouis, 75014 Paris.
Tél.01-56-80-27-00.

76 - 50 ans de pédagogie par les
petits écrans - L'expo traite du dévelop-
pement des moyens audiovisuels et infor-
matiques par le prisme des «petits écrans»
dans les apprentissages, des années 1960
a nos jours. Documents divers, dont une
série de photos de Silvana Reggiardo.
Jusqu'au 10 janvier. Centre d'expositions,
185, rue Eau de Robec, 76000 Rouen.

76 - La couleur de I'eau est-elle vrai-
ment bleue ? - La réponse a travers des
ceuvres issues du Frac Haute-Normandie.
Jusqu'au 15 février. Musée des Pécheries,
3,quai Capitaine J. Recher, 76400 Fécamp.

76 - Paysages sur commande - Photos
de Gérard Dalla Santa et Daniel Quesney.
Jusqu'au 20 décembre. Galerie photo du
Péle Image Haute-Normandie, 15, rue de
la Chaine, 76000 Rouen.

Tél. 02-35-89-36-96.

76 - Péres & fils - Des péres et des fils
posent ensemble, torse nu, devant 'objec-
tif de Grégoire Korganow. Jusqu'au 2 jan-
vier. CHU - Hopitaux de Rouen, Porte 10,
espace d'exposition, 1, rue de Germont,
76000 Rouen.

77 - Le groupe Compas - Expo pluri-
disciplinaire (arts plastiques et photogra-
phie), avec Mascaro, Prost, Bourgeas
et Terrier. Jusqu'au 20 décembre.

Espace Saint-Jean, 26, place Saint-Jean,
77000 Melun.Tél. 01-64-52-10-95.

77 - Vanités et fariboles - Photos et
sculptures de Michel Lévy. Jusquau
20 décembre. Espace Saint-Jean,

26, place Saint-Jean, 77000 Melun.
Tél.01-64-52-10-95.

78 - White dream - Photos d'ours
polaires et de manchots réalisées sur les
terres glacées de I'Arctique et de I'Antarc-
tique par un esthéte de la photo nature :
Kyriakos Kaziras. Jusqu'au 1er février. Gale-
rie Blin plus Blin, bis, rue Amaury, 78490
Montfort 'Amaury. Tél. 01-34-86-04-83.

80 - Entendre la guerre : sons,
musiques et silence en 14-18 - Plongée
sonore dans |'univers de la Premiére
Guerre mondiale a travers des documents
enregistrés (films, témoignages d'anciens
combattants, discours, etc.) ainsi que des
photographies d'époque. Du 19 janvier au
15 mars. Historial de la Grande Guerre,
Chateau de Péronne, 80200 Péronne.
Tél.03-22-83-14-18.

82 - Identités remarquables - Expo
proposée par le collectif «Bruit du frigo»
autour du territoire du Pays Midi-Quercy
et de ses habitants. Jusquau 10 janvier.

La Cuisine, Centre d'art et de design,
Esplanade du chateau, 82800 Negrepe-
lisse, Tél. 05-63-67-36-11.
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84 - Visages en Sorgue - Portraits
de personnalités L'lsloises par Valérie
Germain. Jusqu'au 7 février. Campre-
don Centre d'art, 20, rue du DrTallet,
84800 L'lsle-sur-la-Sorgue.

Tél. 04-73-90-50-00.

84 - Zone(s) de repli - 70 photos
grand format de Cédric Delsaux issues
de plusieurs de ses séries («Dark lens»,
«Echelle 1, «1784», «Zone de repliy,
«Underground society»). Jusqu'au 7
février. Campredon Centre d'art, 20,
rue du DrTallet, 84800 L'lsle-sur-la-
Sorgue.

85 - 36° Concours national - Pré-
sentation des lauréats du concours
organisé par le club photo fontenai-
sien.Thémes : cLe geste et 'outil» et
«Paysages urbains». Du 21 marsau 11
avril.Du 21 au 28 mars : Maison Billaud,
85200 Fontenay-le-Comte. Du 31 mars
au 11 avril : Médiathéque municipale,
85200 Fontenay-le-Comte.

86 - Madagascar, fragments de vie
Photos de Pierrot Men. Jusqu'au 4 jan-
vier.En plein air, dans le Parc du Futu-
roscope, 86360 Chasseneuil du Poitou.

86 - Réveries - Photos de Pierre
Surault mettant I'accent sur la douceur,
I'émotion et la lumiére que peut nous
donner la nature. Jusqu‘au 16 janvier.
Hall de la MSA, 37, rue du Touffenet,
86000 Poitiers. Tél. 05-49-44-54-26.

87 - L'attrait de la peinture
Série réalisée par Gaétan Viaris de
Lesegno lors d'une résidence au
Musée des Beaux-arts de Limoges.
Jusqu'au 16 février. Musée des
Beaux-arts, 1, place de IEvéché,

87000 Limoges. Tél. 05-55-45-98-10.

87 - Figures dansantes - Photos
de Gaétan Viaris de Lesegno. Jusqu'au
24 janvier. Galerie L'3il Ecoute, 25, rue
des petites maisons, 87000 Limoges.
Tél.05-55-32-30-78.

88 - 19° Semaine de la Photogra-
phie - Expo organisée par I'Office
municipal des Sports, Loisirs & Culture
de Remiremont. Présentation des
photos retenues pour le concours sur
le théme des saisons. Du 5 au 15
février. Espace «Le Volontaire», 88204
Remiremont.Tél. 03-29-23-28-65.

91 - Photoclubbing #9 - 7 exposi-
tions a l'affiche de cette nouvelle édi-
tion :«Un long parcours qui s'an-
nonce» de Pierrette Liscia, «Cross
country» de Cécile Martin, «Lumiéres
bretonnes» de Jean-Luc Bailleul,

«Un voyage» de Jean-Claude Etelain,
«Dans les Alpes» de José Batista,

«Prix de Diane» du Photo-club MJC de
Palaiseau, «Watching you» de Juliette
Berny. Du 6 au 31 janvier. Lieux divers
a Palaiseau : Médiathéque George
Sand, MJC de Palaiseau, Espace

181, Cinépal, Parc de I'Hotel de Ville.
www.moisdelaphoto-palaiseau.com

91 - Transports en commun
Photos de Jean-Paul Margnac. Du 20
décembre au 22 février. En plein air,
av. Gabriel Péri,en bordure du parc
Pablo Neruda, 91700 Sainte-Gene-
viéve des Bois.

92 - Joséphine - Photos d'Arno Bri-
gnon. Jusqu'au 8 janvier.Voz Galerie,
41, rue de I'Est, 92100 Boulogne.
Tél.01-41-31-40-55.

92 - Landed - Photos et vidéos
d'Eric Bouttier. Jusqu'au 20 décembre.
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Espace Icare, 31, bd Gambetta,
92130 Issy-les-Moulineaux.
Tél.01-40-93-44-50.

93- A 'ombre des rois, lumiéres
et jeux de la photographie
Exposition consacrée a Pierre Jahan :
une centaine de tirages d'époque
(1930-1960). Jusqu'au 5 mars.

Musée d'art et d'histoire, 22bis, rue
Gabriel Péri, 93200 Saint-Denis.
Tél.01-42-43-05-10.

93 - Africacité #2 - Série de Nicolas
Henry réalisée en collaboration avec
les habitants du Bourget et de Pierre-
fitte-sur-Seine. Jusqu'au 14 février,

Du 08 au 28 novembre : Galerie de
I'Espace Utrillo, place Jean Jaurés,
93380 Pierrefitte-sur-Seine.

Du 22 novembre au 14 février : Centre
culturel André Malraux, 10, av. Francis
de Pressensé, 93350 Le Bourget.

94 - Cing femmes du pays de la
lune - Travail collectif mené par Valé-
rie Jouve en collaboration avec quatre
femmes palestiniennes (Rana M.S.
Abukharabish, Suya Y.M. Abusharar,
Yasmin MM. Abu et Jamila |.M. Thalja),
le propos étant de dresser le portrait
de Jéricho et sa région en 435 photos
et un film. Jusqu'au 5 janvier.

Mac/Val, Musée d'art contemporain
du Val-de-Marne, place de la Libéra-
tion, 94400 Vitry-sur-Seine.
Tél.01-43-91-64-20.

94 - Mille miroirs dans la forét
Photos et peintures de Yuki Onodera
et Aki Lumi. Jusquau 21 décembre.
Maison d'art Bernard Anthonioz,

16, rue Charles VII, 94130 Nogent-sur-
Marne.

Lava-Holuhraun
© David Templier
"66° Nord",
Librairie

Passion Culture,
Orléans (45).
Jusqu'au

6 janvier.

Backs, 1981
© Tuija Lindstrom
"Un réve s'il en fut

jamais”, Institut
suédois, Paris 3¢,
Jusqu'au

18 janvier.

94 - Photos trouvées - Expo
réunissant des photos d'amateurs du
XXe siécle (une centaine d'épreuves
originales et une soixantaine d'agran-
dissements numériques). Jusqu'au
25 janvier.Maison de la Photographie
Robert Doisneau, 1, rue de la Division
du Général Leclerc, 94250 Gentilly.
Tél. 01-55-01-04-86.

94 - RussenKo - Pour sa 62 édition,
le festival consacré aux cultures russes
et russophones propose des tables
rondes, des projections, des anima-
tions gastronomiques ou musicales et
deux expositions photo :«La Russie :
immersion, invitation au voyage,
abandon» (avec Frangoise Huguier,
Yves Marchand & Romain Meffre et
Alexander Gronsky) et «Le Dégel,
Russie, 1950-1965» (avec Viadimir
Lagrange, Viktor Akhlomov et Vsevo-
lod Tarassevitch). Du 30 janvier au 1¢
février. Lieux divers au Kremlin-
Bicétre. www.russenko .

95 - Autres combinaisons du
hasard - Les photos de Cédric Roulliat
racontent la vie de femmes objets
dont l'artificialité tient lieu de pudeur.
Jusqu'au 20 décembre. Espace André
Malraux, 5, chemin de Montigny,
95220 Herblay.

BELGIQUE

Anvers - La continuité de 'homme
- Série de Nick Hannes mettant |'ac-
cent sur la diversité géographique,
culturelle et sociale des populations
vivant sur les rives de la Méditerranée.
Parallélement, Vincent Delbrouck
présente son dernier projet, «<Dzog-
chen». Jusquau Ter février. FoMu -
FotoMuseum Provincie Antwerpen,
Waalsekaai, 47,2000 Anvers.

Tél. +32-(0)3-242-93-00.

Bruges - 14-18:la guerre en
images - Bruges en guerre - Le confiit
mondial présenté et commenté sous
un angle historique et artistique.
Photos sélectionnées par Carl de
Keyzer de I'agence Magnum.
Jusqu'au 22 février, Stadshallen,
Belfort, Markt 7, Bruges.
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Bruxelles - Enfance, au pluriel / Carre-
four de la terre - Photos de Vincent
Verhaeren. Deux expos permanentes et
gratuites, présentées en extérieur, rue des
cedres et place Wiener, a Bruxelles.

Bruxelles - Before they pass away -
Photos de Jimmy Nelson. Jusqu'au 7 février.
Young Gallery, av. Louise, 75b, 1050
Bruxelles. Tél. +32-2-374-07-04.

Bruxelles - High place - Photos de Li
Wei. Jusqu'au 10 janvier. Galerie Paris-Bei-
jing, Winssinger, rue de 'Hétel des Mon-
naies 66, Bruxelles.

Bruxelles - Robert Mapplethorpe -
Cette exposition monographique met
notamment a I'honneur la figure de Lisa
Lyon, fervente adepte du culturisme et muse
de Mapplethorpe. Jusqu'au 28 février.C.
Riva Collection, 21, rue de la Concorde,
1050 Bruxelles. Tél. 0032-(0)2-503-04-98.

Hasselt - Bouteilles a la mer - Expo col-
lective. Jusqu'au 11 janvier. Centre Cultu-
rel d'Hasselt, Kunstlaan, 5, 3500 Hasselt.

Liége - Hubert Grooteclaes - Rétros-
pective retracant la carriére du photo-
graphe belge, de ses travaux de jeunesse
aux paysages en passant par les portraits
dartistes. Jusqu'au 25 janvier. Grand Cur-
tius, Féronstrée, 136,4000 Liége.

SUISSE

Genéve - Dompter la lumiére - Peut-on
contraindre la lumiére ? La forcer a
emprunter un parcours particulier ou lui
changer ses couleurs ? Autant de ques-
tions a laquelle cette expo ludique plus
que photographique répondra. Jusqu'au
11 avril. Musée d'histoire des sciences,
Parc de la Perle du lac, 128, rue de Lau-
sanne, 1202 Genéve. Tél. +41-22-418-50-60.

Genéve - Eldfjall, Terre de feu - Photos
de Chris Schmid consacrées a I'lslande.
Un voyage de contraste et de lumiére,
Jusqu'au 18 décembre. Galerie NOV, rue
Joseph-Girard 4, 1227 Carouge, Genéve.

Gland - As it is - Photos de Miho
Kajioka. Jusquau 17 janvier. Fotografika,
10, rue Borgeaud, 1196 Gland.

Lausanne - Amos Gitai, architecte de la
mémoire - Cette premiére rétrospective
de |'Guvre du cinéaste israélien associe
documents, films et photographies.
Jusqu'au 4 janvier. Musée de I'Elysée,
18,av.de IElysée, 1014 Lausanne.

Tél. +41-213-169-911.

Lausanne - Courir apreés le temps -
Expo pluridisciplinaire autour de la rela-
tion subtile qu'entretiennent le temps et
le sport. Des chronophotographies de
Marey sont notamment exposées. Jus-
qu'au 18 janvier. Le Musée Olympique,
quai d'Ouchy, 1,1001 Lausanne.

Tél. +41-21-621-65-11.

Lausanne - Chaplin, entre guerres et
paix (1914-1940) - Tirages originaux et
documents d'époque issus des Archives
Chaplin. Jusqu‘au 4 janvier. Musée de I'E-
lysée, 18, av.de 'Elysée, 1014 Lausanne.
Tél. +41-213-169-911.

Lausanne - Jo :|'envers de I'écran -
Archives photo et audiovisuelles racontent
Ihistoire de la diffusion des Jeux Olym-
piques a la radio et a la télévision. Du 19
février au 26 janvier. Le Musée Olympique,
quai d'Ouchy, 1, 1001 Lausanne.

Tél. +41-21-621-65-11.

Lutry - Traces liminales - Photos de
Krista Boggs. Jusqu‘au 31 décembre. Black
and White, av.de la gare, 3, 1095 Lutry.

Nyon - Métamorphose(s) - Expo collec-
tive, Jusqu'au 31 décembre. Espace Muran-
daz, chemin du Midi, 8,1260 Nyon.

Tél. +41-40)22-361-09-66.

ALLEMAGNE

Bonn - Targets - Travail photographique
de Herlinde Koelbl autour des cibles utili-
sées sur les terrains d'entrainement mili-
taire, mettant en exergue les différences
d'un pays a l'autre. Jusqu‘au 11 janvier.
Centre National d'Art et d'Expositions de la
République Fédérale d'Allemagne / Kunst-
und Ausstellungshalle, der Bundesrepublik
Deutschland GmbH Museumsmeile Bonn,
Friedrich-Ebert-Allee 4,53113 Bonn.

Tél. +49-228-9171-200.

Francfort-sur-le-Main - Theaters - Pho-
tos de Yves Marchand et Romain Meffre.
Jusqu'au 31 mai. Deutsches Filminstitut
Schaumaikai, 41, 60596 Francfort-sur-le-Main.

Hambourg - Les yeux grands ouverts,
100 ans de photographie Leica - Une his-
toire transversale de la photo a travers les
regards de Rodtchenko, Cartier-Bresson,
Capa, Davidson... Jusqu'au 11 janvier. Mai-
son de la Photographie, Deichtorhallen,
Hambourg.

Ostringen - 17¢ expo organisée par le
club Fotofreunde Ostringen parallélement
a la bourse photo (voir encadré «Foires &
salons»).Le 21 mars. Gustav-Wolf-Galerie
(musée municipal de la ville), 76684 Ostringen.

ESPAGNE

Madrid - Alvin Langdon Cobum - Rétros-
pective consacrée a I'un des plus célebres
représentants du mouvement pictorialiste.
Jusqu'au 15 février. Fondation Mapfre / Ins-
tituto de Cultura, Paseo de recoletos, 23,
28004 Madrid. Tél. +34-91-581-81-96.

Madrid - Choses vues au royaume de
Siam - Photos de Flore. Jusqu'au 8 janvier.
Bianca Berlin Galeria, C/ Limon 28,
28015 Madrid.

ETRANGER

Amsterdam - Modern times. Photogra-
phies du XX¢ siécle - 400 ceuvres piochées
parmi les 20000 acquises par le musée
depuis 1994.Quelques noms :Man Ray,
Brassai, William Klein, Joel Meyerowitz...
Jusqu'au 11 janvier. RijksMuseum, aile Phi-
lips, Amsterdam.

Venise - Italie - Resonance - Rétrospec-
tive en 150 photos de I'ceuvre d'lrving
Penn (natures mortes, portraits, mode, etc.).
Jusqu'au 31 décembre. Palazzo Grassi,
Campo San Samuele, 3231,

30124 Venise.
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| Entretien _J

parBermard Perrine

En hommage a Lucien Clergue,
sa derniere interview

En 2010, j'ai eu la chance de passer trois jours en compagnie de Lucien Clergue.
Une rencontre inoubliable durant laquelle j'ai pu apprécier sa gentillesse,

sa simplicité et son souci de perfection. Au-dela de ses images, sa maniére
d’enchainer plusieurs conférences, de respecter le timing a la seconde prés

et de terminer par une chute laissant le public béat d’admiration m’avait fasciné.
Nous avions parlé de ses nouvelles images, en couleur et en numérique. On avait
convenu d'un portfolio. Mais Lucien avait posé une condition: qu'il soit réalisé par

son ami Bernard Perrine, ex-rédacteur en chef du magazine Le Photographe.
Bernard a accepté. Mais, entre des sollicitations trés nombreuses et des aléas de

santé, il a fallu un peu de temps.

L'entretien a eu lieu cet été. Le temps n'a pas laissé a Lucien Clergue la liberté de
choisir les images qui devaient illustrer I'article. Par respect, nous avons choisi

d’accompagner cette derniére interview de moments qui lui étaient chers.

‘ai découvert les premiers travaux de Lucien Clergue

chez Henri Wanger, un libraire situé dans un vieux

quartier de Zurich qui exposait ses photographies.
Les nus venaient a peine d'apparaitre dans la premiére
édition du Corps mémorable publié chez Seghers. Cétait la
période de Poesie der Photographie, C'est-a-dire les arle-
quins, les marais, les roseaus, les flamants morts et la
Camargue secréte ou les gitans. .. Cétait pendant I'été
1960. Jai aussitdt décidé d'en faire linvité d'honneur de la
grande exposition internationale d'art photographique
que je préparais pour le début de I'année 1961 a 'Univer-
sité de Caen.

Dans son discours prononcé pour installer Lucien
Clergue a 'Académie des Beaux-Arts, le 10 octobre 2007,
I'académicien Guy de Rougemont a dressé une véritable
biographie du photographe arlésien, a la lumiére de
laquelle il a tenté de resituer I'ceuvre. Un parcours quasi
titanesque duquel il a fait émerger les éléments néces-
saires pour comprendre Iceuvre a travers 'homme
démiurge. On croit connaitre l'ceuvre de Lucien Clergue,
les contextes dans lesquels elle a vu le jour, mais on sait
peu sur la fagon dont elle sest accomplie, sur quels sup-
ports elle a pris racine. Pour I'avoir ctoyé depuis ses ori-
gines et pour avoir, certainement plus que d‘autres,
arpenté a ses cotés, pendant certaines périodes les
mémes chemins, il me semblait important, au-dela des
approximations médiatiques et des légendes, bien sou-
vent nées de ces mémes approximations, d'en tracer la
genése.
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Pour un projet, non abouti, il avait souhaité quau-dela
des célébrations de I'ceuvre qui ne manqueraient pas, on
revienne sur le parcours et les pratiques. Cela constitue en
quelque sorte sa derniére interview, enregistrée peu
avant le début des Rencontres d’Arles 2014 qui célé-
braient son quatre-vingtiéme anniversaire. ll tenaitay
décrire sa maniére de travailler, sa fidélité a I'argentique,
ses préoccupations pour l'avenir.

Les biographies relatent succinctement des débuts
dans la photographie qui se situeraient en 1953 avec ce
patissier qui Ia initié. Pour compenser cet amour du vio-
lon abandonné, “puisqu'il ne serait jamais Isaac Stern”.

Mais que sait-on du comment est arrivée la photogra-
phie dans sa vie ou de la fagon dont elle y a pris corps?
Comment se sont passés ces apprentissages nécessaires?
Quels furent ses premiers outils: films, appareils de cap-
ture, matériels et supports de restitution? Quelles traces
en reste-t-il, s'il en reste encore?

Dans nombre d'ouvrages, sans que cela soit précisé-
ment décrit, on peut percevoir que lenvironnement,
notamment familial, a fagconné cette personnalité com-
plexe et multiforme. Lucien Clergue a engagé sa vie pour
défendre la cause de la photographie et des photo-
graphes, une dimension trop rarement évoquée. Il fut le
premier a faire entrer la photographie dans les collections
d'un Musée au début des années 1960. Les Rencontres
Photographiques qu'il a initiées en Arles furent le point de
départ de la reconnaissance de la photographie en France
et al'origine de manifestations du méme type dans le

monde et dans 'hexagone. Premier photographe élu a
I'Académie des Beaux-Arts, il fut aussi un ardent défenseur
de la profession en militant dans des associations comme
I'UPC (Union des Photographes Créateurs a [époque) ou
I'APFP (Association pour la Promotion des Fonds Photo-
graphiques). Ou encore en tant quadministrateur de
I'AGESSA (sécurité sociale des auteurs) de 2008 & mai 2014.

La longévité de I'ceuvre a obligatoirement suivi les
développements des techniques et des supports, elle a
méme subi la disparition de nombre d'entre eux, des para-
métres importants pour suivre [évolution de l'ceuvre et ses
décryptages a posteriori, avec leur cortége de questions
qui, avec le temps, pourraient parfois rester sans réponses
ou, comme on le voit dans des ouvrages qui se veulent
estampillés savants, étre porteurs de contresens.

Tout ce que l'on peut dire c'est que le jeune homme est
doué et quil sait ce quil veut. Mais pour ajouter aussitot
que tous ces apprentissages et développements ont évo-
lué dans le plus grand empirisme. Pour lui,"la technique est
loin d'étre tout mais elle n'est pas rien." Et de préciser:
“Quand jai connu Ansel Adams, je me suis apercu qu'une
technique trop exigeante, comme I'était celle d’Ansel, enle-
vait de I'émotion. Il cassait les pieds a tout le monde avec son
fameux groupe F:64, son travail en grand format et surtout
son Zone System. Cette obsession de la technique - la plaque
d'immatriculation de sa voiture était Zone Five - m'avait
troublé car elle le portait méme a faire des erreurs, Lorsqu'il
avait voulu faire mon portrait @ Carmel, il s'est trompé de
zone et mon portrait était tout noir. Il s'est excusé et m'a dit
que mon portrait était bon pour la poubelle!”

Si Lucien Clergue ne se rappelle pas exactement com-
ment sont arrivées ses premieres photos il pense quelles
concernaient sa mére, dgée de cinquante ans et qui allait
décéder quelques mois plus tard, et son violon, puisquiil
devait étre violoniste, posé contre une affiche de Yehudi
Menuhin qui était & l'époque “le dieu du violon”.

Toutefois, si f'on cherche le premier tirage embléma-
tique ancré dans sa mémoire, la référence surgit inexora-
blement, clest cette photo montrée a Picasso en 1953 et
signée par lui. Elle représente une sorte de photomontage,
une surimpression de deux visages avec décalage, tiré sur
du papier mat “teinté’, acheté en solde rue de Provence.
“Clest devenu un super vintage que je garde pour lnstant...”

Bernard Perrine

Membre Correspondant de l'Académie
des Beaux-Arts de I'Institut de France



Lucien Clergue devant une
toile ancienne représentant
les académiciens en séance.

© Bernard Perrine, 2011

Bernard Perrine - Quels matériels furent utilisés pour
réaliser les premiéres photographies et quelles furent-
elles?

Lucien Clergue - Si on revient aux origines, on sait que
le premier appareil sérieux identifié est le Semflex quia
servi a photographier la série des “Saltimbanques”dans
les années 1954-55. Il apparait dans le portrait du photo-
graphe qui ouvre le cahier de photographies du livre Poe-
sie der Photographie, édité par les éditions DuMont Schau-
berg en 1960, accompagné par des poémes et des textes
de Jean Cocteau.

Avant, il y avait eu un petit appareil en bakélite, un
jouet que ma mére avait d acheter au magasin du coin.
Jai retrouvé récemment un album ol étaient collés des
petits tirages, cétaient des petits formats sur papier salé
que j'allais exposer au soleil sur le toit de la maison, je ne
me rappelle plus exactement le temps d'exposition, mais
Cétait assez long. Je ne sais pas qui m'avait donné la com-
bine, je pense que cétait M. Chaine, le patissier voisin, qui
m'avait appris les rudiments de la technique et qui avait
fait des photos de moi avec mon violon.

Alépoque, on trouvait encore du papier salé dans le
commerce. Cétaient des photographies d'Arles, peut-étre
des corridas. J'en ai encore quelques traces mais cela n'a
jamais été montré.

Clest aussi I'époque ol un de tes voisins, qui connais-
sait ton intérét pour la photographie, te demandait de
tester chaque mois un appareil d'occasion...

Il achetait une pellicule, je faisais le test et lui rendais
I'appareil. Mais je suis incapable de dire ce que sont deve-
nus ces tirages, sfils sont dans mes archives ou si je lui ren-
dais. Je n'ai plus non plus aucun souvenir de ce que ces
photographies représentaient.

Iy a un épisode quiil ne faudrait pas oublier de men-
tionner. J'avais pu avec quelques économies m'acheter un
Rolleiflex et lors de mon voyage a Brasilia, en 1962, je
passe par New York pour rendre visite & Marcel Breuer,
l'architecte de la maison de mon premier mécéne en
1960, le docteur Willy Staehelin — maison rachetée depuis
par Maja Hauffmann. Ce dernier m'avait chaudement
recommandé de rencontrer Marcel Breuer. "ll sera certai-
nement trés sensible & vos photos’, m'avait-il dit. Je suis allé
le voir, je lui ai montré mon travail et a ce moment-la il est
parti. Quelques minutes aprés, il est revenu avec un Rol-
leiflex, il I'a posé sur la table et il ma dit: “Maintenant, je
sais que je n'ai plus le droit de me servir de cet appareil, il est
avous.” Jétais doublement bouleversé, d'abord parce que
C’était Marcel Breuer et surtout parce que cétait 'appareil
du Bauhaus. Cette charge du Bauhaus, cétait fantastique.
Je lui ai demandé de prendre un tirage en échange etil a
choisi une photo de nu. Lannée suivante, en repassant
par New York, je lui téléphone pour le saluer et il me dit
de venir prendre I'apéritif. Il commence par me parler de
la photo que je lui avais offerte et, un peu embarrassé, il
me dit: “Ecoutez, venez avec moi.” Il memmeéne dans sa
chambre ol il y avait la reproduction de 'Adam de
Michel-Ange, sans Dieu, ma photo de nu le remplagait
dans la composition du peintre. Et il me dit cette chose
stupéfiante: “Cest Adam et Eve par Michel-Ange et Lucien
Clergue, cela ne vous dérange pas ?" Je suis resté assis et
comme un imbécile, je n'ai pas fait la photo etil n'y a
aucun témoignage de cela.

Comment se sont faits les apprentissages, quelles
furent les grandes étapes de ta progression, les décou-
vertes, les influences aussi bien techniques qu'esthé-
tiques, en un mot tes modéles ?

Les apprentissages, c'est ce pétissier que j'ai mentionné
et moi-méme. J'avais inventé ce que les Américains ont
appelé plus tard la “Salad Bowl Technic” de Lucien
Clergue. En effet, je développais a la main mes films 6x6,
dans le saladier de ma mére, J'achetais les produits chez le
pharmacien en suivant des formules toutes bétes. Et
dailleurs, j'avais une vieille amie, qui est devenue ma
meére d'adoption aprés le décés de ma mére, qui conti-
nuait a me préparer les doses. Cétait pour elle comme
une messe, si je lui avais enlevé cela, je lui enlevais une

partie de sa vie. C'est d'autant plus bouleversant qu'a
I'époque, jaurais pu acheter des formules toutes prétes,

Pour développer mes films dans le salad bow, je trem-
pais mon doigt dans le révélateur. Quand cela me piquait
un peu, je disais cela fait 20°C, cela en faisait en réalité
50°C. Mais comme je contrdlais mes films a la lumiére
verte, au bout d'une minute, cétait développé, alors que
normalement cela aurait di étre 7 3 8 minutes. J'ai cepen-
dant eu des films un peu surdéveloppés ou sous-dévelop-
pés. J'ai eu aussi quelques petits accidents de fixage.

A partir de quand as-tu vécu de la photographie ?

Quand il y a eu Le Testament d'Orphée, en 1959, il ya eu
de nombreux films a traiter et aprés les six semaines de
congés que j'avais été obligé de prendre, j'ai repris le tra-

Chasseur d'Images n° 370 - Jarwier-février 2015

43



vail, C'est la que je me suis tué et que jai pris la décision de
quitter le bureau. A I'époque, avant 1960, je travaillais &
“I'usine”. Donc, entre midi et 14, je prenais le vélo et j'al-
lais faire des photos. Entre 18 h et 20h, je développais les
films et aprés avoir diné chez mon pére, puisque ma mére
était morte, a partir de 21 h jusqu‘a minuit voire 2 h du
matin, je faisais des tirages.

Je menais une vie de “dingo’, je ne sortais pas avec les
copains. Les booms, je ne connaissais pas. Jétais un
démon du travail et j'ai failli en “crever”. 'année ot sont
morts brutalement Henri Vidal, qui était le Jules César
d'Arles, et surtout Gérard Philippe, mon idole d’Avignon,
jai eula "trouille’ je suis allé voir le docteur qui m'a dit:
“Ecoute, maintenant, tu choisis: ou tu es un employé de
bureau ou tu es un artiste.” Et c'est aprés avoir fait Le Testa-
ment d'Orphée que j'ai dit: “Je suis un artiste.” Et surtout
parce que Jean Cocteau mavait adoubé, il avait mis les
deux mains sur mes épaules en me disant: “Tu fais partie
dela famille.”

Je devais avoir 15 ou 16 ans quand j'ai commencé a
faire des photos dites sérieuses. Le journal local me
demandait de photographier la course cycliste, le match
de football ou d'autres événements. Je le faisais surtout
pour utiliser le Rollei du journal. Je pouvais I'utiliser un peu
pour moi si je voulais et méme quand cétait pour le jour-
nal, je développais toujours les films.

Je n'ai jamais travaillé pour personne, je faisais ce que je
voulais, je n'ai appartenu a aucun journal, aucune agence
et je n'ai jamais eu de patron. Je suis probablement le seul
photographe au monde qui, en 1961, a refusé de travailler
pour Vogue alors que j'y étais invité par le patron des édi-
tions Condé Nast et son directeur artistique Alexander
Liberman.

La seule exception fut Le Testament d'Orphée, car c'était
un honneur de faire partie de cette équipe. Je n'y connais-
sais strictement rien mais cétait un film avec un chef opé-
rateur et un directeur de la photographie ; donc la lumiére
était faite et je n'ai eu aucun mérite a l'utiliser selon ma
grande obsession, a contre-jour. J'ai beaucoup appris avec
ces techniciens et j'ai découvert ce quétait une équipe par
rapport a la solitude du photographe.

Tu parles de tirages, tu avais donc un laboratoire...

Quand j'ai commencé a faire des photos, je n‘avais pas
d'agrandisseur. Mon agrandisseur, cétait une caisse
d'oranges, sur laquelle je mettais un appareil photo ouvert
pour profiter de l'optique. Entre deux plaques de verre, je
mettais le négatif et au-dessus javais une boite de poivre
ronde qui venait du magasin de ma mére, dans laquelle
Javais mis une ampoule pour éclairer le négatif placé entre
les deux plaques de verre.

Cest extravagant quand on y pense. Ce qui l'est encore
plus, cest de songer a ce qui sest passé lors de ma pre-
mieére exposition en 1958 au Kunstgewerbe Museum de
Zurich, en méme temps que ['exposition “Family of man’.
Ce musée était le prolongement de la Kunstgewerbe
Schule ol Werner Bischof, René Burri ou Robert Frank et
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bien d'autres ont appris la photo. Lors de cette exposition
qui était uniquement constituée de tirages 50x60cm, tirés
par moi avec cette espéce de caisse d'oranges, les visiteurs
venaient me demander le nom de mon agrandisseur. Que
pouvais-je répondre a tous les responsables de cette
grande école?

A la faveur de cette exposition & Zurich, soit Steichen
lui-méme, soit son assistant m'ont acheté 9 tirages pour le
MoMA, des tirages faits avec cet agrandisseur de rien du
tout. J'ai encore certains “vintages” de cette série. Jen ai
vendu mais je devais en avoir en double ou en triple. Plus
tard, j‘ai acquis, sur tes conseils, un agrandisseur en bois de
marque Imperator, de la maison Houppé, qui est encore
en service pour des négatifs réputés “intirables”.

Et du coté des supports?

Au début, cétait du papier Kodak, acheté en solde dans
un magasin de la rue de Provence a Paris mais, assez vite,
je me suis concentré sur le papier Lumigre Elysée, Ce
papier en solde était du “mat teinté". Puis je me suis dirigé
vers du papier brillant, suite 8 une équivoque liée a un
article paru dans la revue Profil, publiée par /Ambassade
américaine en France, Cette publication comportait une
contribution de Baumont Newhall qui parlait du groupe
F: 64 et des portfolios réalisés par Edward Weston, Ansel
Adams, Imogen Cunningham, Wynn Bullock... Et moi, j'ai
mal interprété ce qu'il disait de Weston. J'avais compris
que Weston glagait ses tirages, ce qu'il n'a jamais fait. Et
clest |3 ol j'ai commencé a ne plus utiliser ces papiers tein-
tés qui étaient un peu perlés pour les remplacer par des
papiers Lumiére que je glagais sur les glaces des armoires
que je démontais réguliérement.

Je faisais beaucoup de tirages car je ne savais pas trop
faire de bandes d'essai. Je faisais des petits bouts mais je
préférais carrément faire un tirage car jétais assez doué et
assez rapide. Quand un négatif me résistait plus de trois
fois, je 'abandonnais ! Je faisais du masquage, je ne me
rappelle plus comment cela est venu, j'avais da lire

Lucien Clergue militant pour le

respect des Droits d'auteurs aux
Rencontres de la photographie

d'Arles en juillet 2011.

(© Lucien Clergue)

Lucien Clergue avec sa fille Anne
et Roland Dufau, tireur de ses
photographies sur llfochrome,
lors du vernissage de son
exposition aux Rencontres de la
photographie d'Arles le 7 juillet
2014, (Photo Bernard Perrine)

Lucien Clergue, Christine
Albanel et Christian Lacroix lors
de la remise de la décoration de
Commandeur des Arts et Lettres
a Lucien Clergue, pendant les
Rencontres de la photographie
d'Arles, le mardi 8 juillet 2008.
(Photo Bernard Perrine)

quelque chose quelque part, de Daniel Masclet peut-étre.

D'ol viennent tes influences s'il y en a et quelles furent
leur impact sur ton évolution ?

Alépoque, il 'y avait pratiquement pas de revues de
photographie. La seule que je voyais était Photo Monde.
Elle a été le choc de ma vie, en particulier ce numéro de
1953 avec en couverture le nu de Weston. Voila les nus
que je voulais faire. Il y eut par la suite les univers de Bras-
sai et de Guy Bourdin. Le Bourdin des débuts, celui quia
été montré il y a trois ans aux Rencontres d’Arles.

J'ai commencé a faire des nus dans un grenier dans ces
premiéres années cinquante qui furent pour moi capitales
car ma meére venait de disparaitre. Fin 1952, Paul Eluard
venait également de décéder. Paques 1953, je rencontre
Picasso, et en 1954, j'ai 20 ans.

Jai 20 ans, je fais les photos de Jules César a Arles, un
peu a la maniére de Thérése le Prat, avec un projecteuren
coulisse et un copain comme assistant. Avant quiils
entrent en scéne, je photographiais chaque acteur. Ce sont
des photos que j'ai montrées au photo-club d'Arles. La cri-
tique fut acerbe et me renvoya a mon violon. Heureuse-
ment, le lendemain, je rencontrai dans les rues d’Arles le
photographe lzis Bidermanas qui me dit: “Jai entendu ce
qu'ils vous ont dit hier soir. Ne les écoutez pas, aprés ce que
Jaivu, moije vous dis de continuer.” Ces portraits ont
d'ailleurs été présentés lors des Rencontres 2014 au
théétre de la Calade.

Mais la principale influence fut celle de Picasso quand il
m'adit: “Travaillez, travaillez encore.” |l faut étre honnéte,
quand je rencontre Picasso en 1953, ai 19 ans et unan de
photo “intéressante” derriére moi. Avant cela, je n'avais
sérieusement que les photos commandées par le journal.
Et [3, tout d'un coup, ¢a fait “tilt” car Picasso me dit: “Sur-
tout je voudrais en voir d‘autres.” Je suis rentré a la maison
en me disant quiil fallait que je travaille pour Picasso, quil
fallait que je lui fasse voir ce dont jétais capable. Et pen-
dant deux ans, j'ai fait des photos dont les fameux saltim-




banques, un peu en hommage a ceux quil avait peints.
Mais il y avait aussi 'Orphisme de Cocteau, la princesse de
la mort, Heurtebise... Autrement dit, toutes les influences
que j‘avais regues. Je les ai jetées dans ces travaux pour
m'en débarrasser. C'est ce qui m'a un peu sauvé la vie car,
autrement, j'aurais fait cela toute ma vie. Dans ces deux
années, il y a eu I'épisode des animaux morts, et quand jai
fini ces photos, j'ai dit: “Je peux les montrer a Picasso.”

Cest la quily a eu cet épisode étrange qui est sorti de
ma mémoire mais que mon meilleur ami d'enfance, Jean-
Marie Magnan a enregistré pour moi. Il parait quen sor-
tant de chez Picasso, ol jétais allé rechercher mes photos,
je lui aurais confié cette phrase que le peintre avait pro-
noncée en m'accueillant: “On me dit que c'est Cartier-Bres-
son le plus grand photographe du monde, moi, je dis que
Clest vous.” Je suis obligé de dire que je ne m'en souviens
pas. Cest sorti de ma téte et c'est mon ami qui la garde.

Le cinéma a beaucoup compté dans ton parcours...

Les fims de Jean Cocteau - Orphée, La Belle et la Béte. .. -
mais aussi ceux de Buriuel ont représenté des influences
importantes ; au moment du passage du violon a la photo,
ily a eu chez moi la tentation du cinéma.

En 1965, j'ai fait un petit film en 16mm sur la corrida,
avec un appareil que f'on mavait prété, Chaque fois que
jallais voir un producteur a Paris, il me mettait dehors car
la corrida leur faisait peur. Clest finalement un producteur
francais passionné de corrida, Pierre Braunberger, quia
accepté de financer mon premier film Le Drame du taureau
avec lequel j'ai gagné d'emblée le prix Louis Lumiére, équi-
valent du Prix Delluc en court-métrage. Ma carriére de
cinéaste a tourné court a cause de mai 1968, mais j'ai
quand méme réalisé 17 courts-métrages pour Pierre
Braunberger et trois moyens de 52 minutes sur Picasso.

Jai eu des prix comme jamais je n'en avais eu en photo-
graphie ! Pour ne pas avoir de prix en cinéma, il faut étre le
dernier des “nuls”: tu fais un court-métrage, tu as un prix!

Mai 1968 a été un grand tournant car je devais avoir la

Lucien Clergue lors de
son discours d'installation
le 10 octobre 2007.

Cérémonie de I'Epée,

le 10 octobre 2007.
L'épée a été dessinée
par Christian Lacroix,
derriére Lucien Clergue.
On reconnait Manitas de
Plata (a droite) et Pierre
Schoendcerffer en tenue
d'académicien.

Lucien Clergue dans la
Bibliothéque de ['Institut
de France.
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Palme d'or avec Delta de sel, mais il n'y a pas eu de prix
cette année-la. En compensation, on a été nominés aux
Oscars, on ne I'a pas eu et cela a découragé mon produc-
teur parce quiil avait dans la poche a Cannes le contrat
pour faire le premier long-métrage. Hollywood m'a alors
passé commande d'un film sur Picasso et j'ai connu ce
quiétait 'horreur du cinéma avec ces producteurs améri-
cains complétement “pétés”. Je me suis dit: “Si C'est celale
cinématographe, alors je préfére retourner a la photo”. Cet
épisode a duré a peu prés cinq ans, de 1965 a 1970.

Michel Tournier parle de “photos grises” qui auraient
marqué tes premiéres créations quand, dans le méme
temps, Jean Cocteau y décéle un univers poétique. Cela
est-il lié aux techniques ou aux sujets photographiés ?

Cela était lié aux sujets. D'ailleurs, tu es le mieux placé
pour le savoir, tu m'as photographié dans cet étang ot jai
fait en 1959 ma premiére photo de paysage pour
“Camargue secréte”.

Une chose capitale pourrait justifier la qualification de
Michel Tournier :j ai fait, avec le Semflex, des photos des
petits enfants dans les ruines de guerre d’Arles mais sans
soleil. Je me cachais tout le temps du soleil dans une ville
ol il y en a beaucoup. Sur huit mois, il en passe du soleil!
Et, trés bizarrement, quand j'ai fini cette série, en juillet, au
beau milieu de Ité, je suis allé a la gare et en revenant, a
contre-jour, j'ai vu le cadavre d’une poule au bord de l'eau,
inondé de soleil. C'est ainsi que j'ai découvert la lumiére du
soleil sur la mort. Un mariage assez étrange.

Je suis donc vite allé & la maison chercher un appareil et
j'aifait les photos de cette poule. Les enfants qui samu-
saient au-dessus me langaient des cailloux et en rentrant
chez moi, j'avais la fierté de dire: “lls m‘ont tiré des cailloux
comme sur Van Gogh." Je connaissais en effet quelqu‘un
qui avait rencontré Van Gogh et ce dernier |ui avait raconté
que des enfants lui avaient lancé des trognons de choux.

Aufil des années on a pu observer une évolution de tes
tirages aussi bien dans leur format que dans leur surface.

Quelles en sont les causes et les intentions ?

Les premiers tirages avaient pour format le 24x30cm,
c’était mon format d'origine le plus répandu. Pour Picasso,
je faisais aussi beaucoup de 13x 18 cm pour lui montrer,
pour lui envoyer et pour les garder en archives. Ce qui
devient maintenant des vintages que je négocie avec le
Musée de Barcelone.

Quelle signification attribues-tu a ces 24x 30 cm par
rapport aux grands tirages contemporains ?

Pendant longtemps, je suis passé d'une galerie a une
autre. Ma premiére galerie a été Lee Witkin apres la guerre
et je vivotais avec mes tirages au format que je voulais.
Lorsque j'ai rencontré Patrice Trigano, C'est lui qui a décidé
de faire ces grands formats en me situant a une cote eta
une place que je n'avais pas encore occupées. Et c'est [a ou
le concept d’un marchand de tableaux célébres du XX¢a
été capital car il m‘a en effet permis de voir autre chose.

Jai été un des premiers a faire des grands formats dans
mes expositions, a la Maison de la Culture dAmiens ou
pour I'exposition de Marseille Luminy en 1972 avec le
grand nu a la main levée,

Mes formats de base étaient 30 x 40, 40 x 50 et 50 x 60.
Javais décidé de tirer mes photographies a vingt exem-
plaires (1/20 APF, 1/20 MF pour les moyens formats et 1/20
GF pour les grands formats). Je n'ai pas dérogé de cette
ligne jusqu'a ce que, pour des questions de TVA, le minis-
tére décide une limitation & 30 exemplaires. A partir de ce
moment, j'ai regroupé les trois formats sur 30 exemplaires.
Avant 1993, on peut voir certains tirages limités a 20;
apreés la loi, j'ai complété les tirages jusqua 30. Chez moi,
tout cela est classé, archivé.

Pour un sujet combien prends-tu de photos ? Ta pra-
tique change-t-elle suivant que ce sont, par exemple, des
nus ou des taureaux?

Bonne question ! Avec les taureaux, on ne sait jamais ce
qui va se passer, on est donc obligé de mitrailler. Les nus,
c’est un peu pareil, du moins dans la mer : on ne sait pas
ce que les vagues vont faire. Aprés, il convient détre trés
exigeant a l'editing. Chez Pierre Gassmann, en examinant
ses tirages, Henri Cartier-Bresson disait “¢a c'est pour rin-
gard” quand le tirage n'en valait pas la peine.

Je suis un peu prolifique ; comme le disait Cocteau, je
ne lache une nature morte que lorsque je |'ai fait avouer
avant de mourir, afin que personne ne puisse faire la
méme chose derriére moi. Je pense avoir huit & neuf cent
mille négatifs avec leurs planches-contacts en archives,

Depuis plus de soixante ans que tu pratiques la photo-
graphie, les techniques ont évolué, Ces évolutions ont-
elles un impact sur tes pratiques ?

J'ai une certaine méfiance pour la technique. Avec le
recul, je m'apercois que cela m'a protégé. Il y a eu des évo-
lutions comme I'abandon du format carré a partir du
moment ol1 j'ai exposé au MoMA en 1961 avec Yasuhiro
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Ishimoto et Bill Brandt. A cette occasion, Ishimoto m'a
amené chez des amis qui étaient la direction de Minolta,
en bas de Park Avenue. Il y avait sur la table des objectifs et
des appareils et ils mont dit de choisir. )'ai choisi un appa-
reil et quelques objectifs et cela m'a obligé a deux choses:
abandonner mon développement dans le salad bow/ au
profit des cuves Paterson et adapter mon agrandisseur.

Par contre, le passage du carré au rectangulaire ne m'a
pas trop géné car, pour dire la vérité, avec le format carré,
je pensais déja rectangulaire. Je composais beaucoup en
rectangle, d'ailleurs au début, mes 6x6 étaient tronqués.

Il a aussi fallu que je modifie une cabine de séchage bri-
colée dans un placard plein de poussiére qui m'avait valu
une “engueulade”de Jean Dieuzaide qui me sommait
d'apprendre a repiquer. Le glagage, C'est clair, net et précis,
je I'ai arrété avec l'arrivée du papier liford Galerie.

Cela m'a donc obligé a changer le timing de séchage:
au lieu de mettre ['émulsion contre le miroir, je la mettais
en |'air et je tirais avec marges blanches pour pouvoir col-
ler mon tirage avec un adhésif autour. Cela permet par
contrecoup d'identifier plus facilement et plus précisé-
ment mes vintages car les tirages précédant cette période
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n'ont pas de marges blanches. Ce n'est donc en aucun cas
un choix esthétique, c'est un choix technique. Cest Iévolu-
tion de cette technique qui m'a forcé a passer sur ces sup-
ports-la.

En 6x6, je travaillais avec un 80 mm. Avec le 24x36, j'ai
découvert les téléobjectifs qui m'ont servi pour la corrida,
mais aussi pour les paysages pour aller chercher des
choses au fond des marais, au fond des riviéres... Et celaa
été une grande découverte pour moi.

Je les ai également utilisés pour les nus, ne serait-ce que
pour me protéger de I'eau en me tenant un peu a distance
du modéle. Jai aussi essayé des gros télés comme le 800
mm a miroir. On me les a tous volés avec mes Minolta.

Je suis resté fidele a I'argentique et aux appareils
Minolta en rachetant réguliérement des occasions comme
le X700. Tout comme je suis resté fidele aux films Iiford et
aux prises de vues naturelles. Je n'utilise pas de filtre, j'ex-
ploite les rendus de lumiére, le contre-jour, en me basant
toujours sur la haute lumiére.

Pour la couleur, c'est différent, il y a eu un premier épi-
sode entre 1965 et 1968, notamment chez Picasso, peut-
étre aussi des photographies de Camargue, mais je n'en

Nu zébré, New York
©Lucien Clergue, 1997

suis pas certain. Tout cela en Kodachrome bien sar.

Aumoment des événements de mai 1968, il y a eu un
épisode bizarre. Jétais invité sur un bateau qui faisait des
croisiéres musicales et, comme un imbécile, j'ai embarqué
toutes les diapositives de Picasso dans une mallette quAir
France donnait quand on prenait 'avion. J'ai eu le malheur
de ne pas la garder avec moi ; quand on a débarqué, deux
valises avaient été volées, celle de la propriétaire du
bateau qui y avait rangé ses bijoux et la mienne. Quand le
voleur a vu ce quil y avait dedans, il a d(i jeter tout celaa la
mer. Cela m'a découragé et j'ai arrété de faire de la couleur
pendant plusieurs années.

Yy suis revenu a la demande de M. Sabater de limpri-
merie AGEP, pour faire des cartes postales. Une erreur car
avec David Hamilton, il a inondé le marché en nous faisant
basculer vers un c6té commercial qui m'a beaucoup des-
servi a I'époque. Voila, j'ai fait une faute et c'est certaine-
ment la plus grande de mon parcours.

Jai aussi essayé de faire des photos couleur un peu
moins commerciales, en particulier des cailloux peints,
découverts sur la plage, abandonnés sans doute par des
enfants qui avaient fait des jeux. Et, de cette série, j'ai voulu
faire des tirages Fresson dont m'avait parlé John Batho. On
était a la fin des années 70. Ces tirages furent catastro-
phiques, gris et sans relief. J'ai donc laissé tomber.

Je suis allé voir Francis Gamichon qui m‘a fait des tirages
sur Cibachrome qui mont plus ou moins satisfait. John
Batho m'a alors conseillé d'insister avec Fresson et cette
fois, il m‘a fait des tirages qui mont donné satisfaction.

La couleur a continué essentiellement en 24x36, avec
des nus. Mais il faut dire qu‘avec les films le rendu de la
peau blanche tire vers le rose. Et en couleur, ce n'est pas
toujours trés beau. Par contre, les peaux noires et sud-
américaines sont splendides. Par la suite, avec le Fuji
6x17cm, j'ai fait beaucoup de panoramiques couleur tirés
en Cibachrome par Roland Dufau.

Pour le laboratoire, j'ai presque toujours eu un assistant,
en tout cas a partir de 1963 quand j'ai habité pres des
arénes. Mon labo a pris une nouvelle dimension a partir de
1968, lorsque nous avons acheté la maison, mitoyenne a la
notre. C'est a partir de ce moment-la que j'ai plus ou moins
arrété le tirage car j'avais des problémes d'yeux.

En résumé, je reste fidéle a I'argentique, a I'llford Galerie
pour le papier et pour les films, surtout 100 SO, plus rare-
ment 400 ISO. Et un peu de couleur sur les films Fuji-
chrome Velvia et Provia. Pour les tirages en lifochrome
couleur, les laboratoires Roland Dufau et Choi pour les
grands formats. Aprés |'lifochrome, c'est un grand point
d'interrogation. J'attends vraiment les derniéres nouveau-
tés qui pourront me satisfaire...

Et que peut-on dire des surimpressions, comment les
situer dans ton ceuvre?

Lhistoire des surimpressions commence en 1953 avec
les premiers tirages que je présente a Picasso, a la sortie
des arénes dArles. Ce sont des surimpressions en noir et
blanc obtenues en placant deux négatifs de visage dans
I'agrandisseur. Avec comme résultat une photographie
dédoublée dont le Iéger décalage engendre un portrait
avec deux bouches et quatre yeux. Javais 19 ans, je me
cherchais un peu. J'ai abandonné les surimpressions jus-
qu'a ce jour de 1991 ol une erreur de manipulation d'une
de mes assistantes m'apporta une nouvelle révélation.

En effet, ayant oublié de couper une languette, cette
derniére replaca un de mes films de corrida, déja exposé,
dans son propre appareil pour photographier une féte
avec ses copains. Résultat, des fermetures éclair sur les tau-
reaux ou des foulards autour de leur cou. Je compris tout a
coup quiil y avait la des sources a exploiter. Plusieurs explo-



rations permirent de dégager les quelques
régles nécessaires et essentielles. Ce fut le
début des surimpressions tauromachiques
ol je photographiais d'abord la corrida en
veillant a ce que le film soit entiérement
vertical ou horizontal, sous-exposé d'un
diaphragme. En veillant, surtout pour la
corrida, a ne pas avoir de trop grandes
plages ensoleillées ou de couleur claire.

Il faut évidemment que le taureau soit
entouré de zones assez sombres pour que
lincrustation puisse se faire. Nous sommes
en argentique avec le Minolta X700 et je
fais une petite encoche sur la pellicule a un
endroit ol il y a une petite vis, prés du
rideau pour me permettre de me repérer.

Une fois le film exposé, je le rembobine
en laissant la languette dehors sur laquelle
je consigne les données, d'abord si le film
est vertical ou horizontal, dans quelles
conditions il a été pris, si possible la cou-
leur du costume du torero, en bref une
somme de détails susceptibles de me gui-
der plus tard. Puis je garde le film et quand
je me trouve dans un musée ouionale
droit de photographier sans probleme, je
recommence. Je suis alors dans une spécu-
lation hasardeuse, ne sachant pas ce quiva
se passer. J'ai fait cela pendant une dizaine
d'années jusqu’au jour ou j'ai eu envie d'in-
troduire le nu. On était en 1991 quand la
ville de Saragosse, enfin le département
d’Aragon, m'a demandé pour une feria en
octobre de faire un travail dans cet esprit.
L'avantage quiil y avait a Saragosse, c'est
que je pouvais photographier la corrida
I'aprés-midi et aller le lendemain matin au
musée local ol il y a beaucoup de
tableaux de Goya, entre autres. Cétait vrai-
ment trés lié parce que I3, je n'avais pas
beaucoup de temps entre les deux exposi-
tions et je pouvais donc me souvenir de ce
que j'avais fait.

Aprés, j‘ai essayé d'introduire les nus
avec les taureaux mais cela ne marchait
pas trés bien. Jusqua ce que je me dise
que je pouvais associer les nus et les
tableaux de musée en les orientant vers
un coté iconoclaste. Evidemment, le Christ
en croix, les seins, les sexes, etc. Cela a été
déclenché par une huitiéme visite au
retable d'lssenheim & Colmar. Au cours de
cette visite, lidée sest imposée de faire des
variations autour de La Tentations de Saint
Antoine. Tout d’un coup, je pouvais I'ex-
ploiter a ma fagon.

A ce stade, je dois dire aussi que cela
dépend beaucoup du modeéle. Il faut des
filles qui soient de trés bonnes actrices car
cela suppose quielles comprennent ce que
j'attends quand je leur dis par exemple:
“Tu regardes de ce c6té o il va se passer
quelque chose’, mais on ne sait pas quoi.
Parfois, I'attitude correspond. Quand cela
marche, Cest parfait. Evidemment, per-
sonne ne me croit. On croit que cest de la
manipulation d'ordinateur alors quiil n'en
est pas question, Je laisse volontiers les
passages qui sont un peu surchargés,
peut-étre pas trés utiles, mais je montre
mes sources, je dis d'ou cela vient.

Naturellement, il y a un déchet considé-
rable qui peut froler les 99 %. Sur une cen-

taine de photos, si tu en sors une ou deux,
tu es content. C'est beaucoup d'investisse-
ment mais quand tu en as une de bonne,
cest merveilleux. Moi, j'ai I'habitude parce
quen tauromachie, en Camargue, quand
on sélectionne les jeunes vaches pour la
reproduction, on est trés exigeant. Néan-
moins, il faut faire trés attention car ce qui
ne semble pas bon aujourd’hui peut le
devenir avec le temps. Je fais donc chaque
année une sélection de cing ou six prises
qui me donnent satisfaction.

Et quels titres leur donnes-tu ?

Cela dépend, je donne des titres assez
précis quand cela simpose. Sinon, j‘ap-
pelle cela Passion de Rome, Passion de
New York, de Chicago, de Los Angeles...
Je sais qu'il faut diversifier les titres pour
lidentification a posteriori mais je me
méfie dinterprétations que je pourrais
imposer ; je crois quiil faut laisser au public
la possibilité de participer et de faire sa
propre interprétation...

1y a aussi cette phrase qui m'a frappé
chez Picasso: “La peinture est plus forte que
moi, elle me fait faire ce qu'elle veut”. Jai
envie de dire la méme chose pour la pho-
tographie. La photographie est plus forte
que moi, elle me fait faire ce qulelle veut.
Clest 'appareil, la technique qui font tout,
presqu’a mon insu. Je les mets en situation
etils se débrouillent entre eux. Cela, évi-
demment, c'est une expectation car ce
nest qu'aprés le développement du film
que l'on peut voir si la mayonnaise a pris.

Quels tableaux ont ta préférence pour
les surimpressions ?

Au niveau des peintures, je pars des
débuts jusqu'au XVIIl¢, jusqu'a David. Mais
cela marche mieux avec des tableaux du
XVe au XVII¢, je ne sais pas a quoi cela est
do, si c'est une question de teinte, de cou-
leur, déclairage.

Ily aaussi des tableaux qui résistent. J'ai
essayé la période contemporaine avec le
fameux tableau du Douanier Rousseau
mais cela n'a pas fonctionné. Avec les
ceuvres contemporaines, je ne peux pas
car je suis soumis au copyright du peintre.

Jai essayé avec des monuments, avec
des statues mais cela ne marche pas trés
bien car on a du relief, donc un probléme
de profondeur de champ alors quavec un
tableau je peux travailler a une ouverture
def/1,40uf/1,7 car en plus je n'ai pas
besoin d'une netteté absolue.

Souvent il y a une bagarre qui se fait
dans I'appareil, a mon insu, entre le
modéle vivant et le modele du tableau,
I'un peut prendre le pas sur l'autre, cest
inexplicable. Et dans des situations
extrémes, on peut ne voir que lenuou le
tableau. Je ne fais peut-étre pas assez
attention a la technique mais je dois aller
assez vite car lorsque je suis dans le
musée, j'ai une capacité de prise de vue
qui ne peut pas dépasser deux heures.
Apreés, que ce soit avec le modéle ou avec
le tableau, le désir semble sémousser.

Propos recueillis
par Bernard Perrine

©Lucien Clergue, 1955

Manitas de Plata et José Reyes, extrait de la série “Gitans"

Ci-dessous, I'une des demniéres images de Lucien Clergue, représentative de son travail
autour des surimpressions.
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Patrick Tourneboeuf - Cela
remonte a mon enfance, a ma fasci-
nation du voyage. Ma grand-mére
maternelle, qui avait longtemps
vécu au Marog, et qui nous gardait a
la maison, m'emmenait pendant les
vacances scolaires a travers toute la
France pour y revoir ses amis. Jai eu
assez rapidement un premier appa-
reil photo, un Sport Fex au format
127, celui de mon grand-pére pater-
nel. C'était comme une passe
d'armes et, pour moi, un passe-
temps durant les trajets, une forme
de carnet de notes. La photo m'est
apparue comme un outil de liberté.
Nétant pas trés assidu a I'école, j'ai
quitté mes études dés la 3*™ pour
suivre une formation de photo-
graphe a l'école CE3P, dont je suis
sorti major de promotion en 1985.
Javais trouvé ma voie. Jai effectué
une préparation militaire aux fusi-
liers marins et j'ai terminé mon
temps comme photographe chez
les marins pompiers de Marseille.
Jai pu y faire pas mal de photogra-
phies pour moi et pratiqué beau-

13 questions a..-

Patrick Tourneboeuf

coup de techniques de laboratoire.
Avec des parents antiquaires et un
grand-pére architecte, je me suis
orienté vers l'architecture et la
décoration. Ayant quitté tot le
domicile familial, j'ai été confronté a
la nécessité de gagner ma vie. Mes
premiers clients ont été La Maison
de Marie-Claire et “Mariages Fréres”
pour lesquels j'ai photographié la
premiére boutique de Thé a Paris et
réalisé des photographies de cata-
logue. Guy Boyer, alors rédacteur en
chef de Beaux Arts magazine, m'a
fait rencontrer Stéphane Couturier.
Cela marquait le départ de I'aven-
ture de la photographie d'architec-
ture et de la découverte des com-
mandes avec l'agence Archipress.
Sur le plan technique, qu’avez-
vous retenu de ces divers passages ?
Je travaille depuis 1991 ala
chambre Arca 6x9 qui a l'avantage
d'étre portable, et j'utilise la méme
optique 47 mm depuis vingt ans, ce
qui assure une continuité, percep-
tible dans mon livre Monumental.
Je suis passé au numérique il y a
deux ans. Aprés des balbutiements,
J'y retrouve aujourd'hui une écriture
paralléle suivant un protocole bien
établi, avec I'aide d’une optique
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Nulle Part #01,
Soulac-sur-mer,
mars 2002,
Bourse du
FIACRE,
ministére de la
culture, France.
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Portrait
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‘Il n'y a pas
de nostalgie
dans mon travail,
~  quiestune
attitude
contemporaine
d'auteur”

mémoire
en grand format

Chasseur d'images - A partir de
quand avez-vous su que vous seriez

grand-angle a décentrement, d'un
positionnement face au sujet et
d'un travail de post-production sur
les fichiers. J'applique des résolu-
tions de grain proches du film que
Jutilise en argentique. Le choix du
matériel dépend de la commande:
en presse et en urgence, je recours
au numérique, et pour mes travaux
personnels, je conserve la chambre
en argentique malgré les pro-
blémes de fournitures et les frais
engagés. Ce n'est pas un luxe, c'est
une volonté d'écriture, de narration.

Qu'est-ce qui vous a incité,
une fois le XXI* siécle bien entamé,

@ vous intéresser aux années
sombres du XX¢?

Clest I'idée de la mémoire propre
ala photographie et c'est aussi lié a
ma famille: la mort de deux arriére-
grands-péres tombés a la Grande
Guerre, le déracinement de ma
grand-mere et de ma mére a leur
retour du Maroc, tout m'a conduit a
avoir un regard politique sur le
monde. Berlin est exemplaire de
cette filiation des événements,
entre les velléités de I'Allemagne en
1914, le poids du Troisiéme Reich et
la terreur de la Guerre froide. Et si
on regarde notre actualité, les

Il s'intéresse depuis
vingt ans a I'architecture,
al'espace urbain, aux
monuments et a tout ce
qui peut rattacher les
hommesalavieetala
mémoire. Cofondateur
en 1991 du collectif
Tendance Floue, Patrick
Tournebceuf s'est forgé
I'image d’un témoin
inspiré de son temps et
de ceux d’avant, au point
de se voir de plus en plus
sollicité pour imprimer sa
vision a l'urbanisme et a
ses métamorphoses.
Auteur d'un ample
travail sur les traces du
mur de Berlin, sur le
littoral francais, sur
I'Opéra Garnier, sur les
Archives nationales ou
sur le Petit Palais, il nous
explique comment il
parvient aujourd’hui a
concilier les commandes
et sa propre production.

conflits au Moyen-Orient, |'attaque
des tours jumelles de New York
sont dans la continuité des tragé-
dies qui ont secoué le XX¢ siécle, Il
n'y a donc aucune nostalgie dans
mon travail qui est une attitude
contemporaine d'auteur ou d'ar-
tiste pour mieux faire comprendre
aux générations futures ce quont
été les enjeux du XX¢ siécle. La pho-
tographie peut étre un vecteur de
transmission, de prise de
conscience et surtout le moyen
d'éviter 'amnésie. Plutot que d'aller
vers des territoires, je préfere les
signes comme les stéles ou les fon-
dations. Le souvenir ne mintéresse
pas, ce qui minterpelle, c'est de
savoir comment aujourd'hui je
peux regarder d'un ceil contempo-
rain les stigmates de la mémoire.
Les monuments aux morts existent,
on a de nouveau compris la valeur
de leur symbole comme celui, a
I'antithése historique, des block-
haus qui peu a peu sont engloutis
par la mer, quatre-vingts ans apres
avoir été construits. Je me posi-
tionne sur ces traces comme artiste.
Et comme témoin.

Ces grands sujets sont intime-
ment liés a la mort, du moins a celle



Un photographe lun parcours

que s'infligent les hommes a travers
les conflits. N'était-ce pas un peu
lourd a la longue ?

Enfant, je me posais beaucoup
de questions, jétais angoissé a
l'idée de traverser l'espace-temps
comme une particule et j'avais une
grande peur de la mort. La photo-
graphie sest montrée comme un
moyen de la conjurer, et aussi de
rendre hommage aux disparus, de
donner un sens a la vie.

La commande publique existe
depuis le Vient-elle
toute seule ou faut-il la solliciter ?

Au commencement il faut la sol-
liciter. Le téléphone, les publica-
tions, les expos finissent par aider et
petit a petit, le nom qui se crée fait
quion est sollicité a son tour. Lusage
des réseaux sociaux - Facebook,
Instagram, pourquoi pas - mais
aussi I'édition font qu'on finit par
avoir une visibilité qui touche les
gens, les institutions, les groupes
privés. Un basculement s'est opéré
en 1999, quand j'ai décidé de tra-
vailler sur des sujets personnels,
comme “Nulle part, sur les stations
balnéaires, désertées trois saisons
sur quatre,

Ces grandes missions patrimo-
niales s'inscrivent dans celles que le
second Empire confiait aux daguer-
réotypistes et a leurs successeurs du
collodion. Avez-vous conscience de
vous situer dans une continuité his-
torique?

Je menrichis énormément de la
Mission héliographique de 1851, j'ai
une vraie passion pour Edouard
Baldus et surtout Gustave Le Gray,
qui était politiquement engagé,
mais aussi pour les photographes
amateurs qui se sont donné la mis-
sion de laisser des images de la
Commune de 1871. C'est ce qui
donne son sens au travail photogra-
phique et je me nourris aujourd'hui
de ces références afin de témoigner
de mon époque sans forcément
chercher a la dater. Je ne cherche
pas a savoir comment, mais je m'ef-
force de donner @ mes images une
fonction narrative. En cela, la mis-
sion n'est pas une contrainte, mais
un guide. “Trace"vient d'une com-
mande dans le cadre d'un échange
avec I'Afrique du Sud, sur un endroit
que je ne connaissais pas. Je me
suis immergé pendant douze jours
dans la ville de Kimberley, née
spontanément au XIX® siecle a la
suite de la découverte sur place
d'un diamant hors-norme. Quand
une relation chamelle sétablit avec
l'espace, je sens que l'objectif de la
mission sera pleinement atteint.

Travaille-t-on de laméme
maniére selon qu'il s’agit d’une com-

mande collective ou individuelle ?

Le collectif est un moteur, on
réagit par rapport aux autres, en
gommant son ego; mais lindivi-
duel, la singularité du travail revien-
nent pour enrichir le collectif. C'est
le cas de la commande avec la SEDP,
une antenne du patrimoine de la
RATP, sur les lieux ott on rassemble
et répare le matériel roulant du
métro et des autobus. llyaeu la
série des “Mad’, "Mad in China’,
“Mad in India’, “Mad in France’,
“Mad in Séte’; qui ont été chacun
une expérience collective.

Quelle relation avez-vous pu éta-
blir entre la commande d'institution
et l'accueil des galeries et du marché
delart?

Si la commande me parait éloi-
gnée de mon travail personnel, je la
refuse. Une commande photogra-
phique suppose quon attend une
vision d'auteur, et je veux pouvoir
en retour en alimenter mon travail
personnel. A chaque projet, je fais
acter que je me réserve le droit
d'utiliser a des fins personnelles
tout ce qui sera produit. C'est aussi
ce qui peut me motiver pour accep-
ter une mission. C'est ma raison.

Y a-t-il des monuments plus inspi-
rants que d’autres ? Y en a-t-il un qui
vous ferait particuliérement réver ?

Ceux qui ont une patine, un vécu.
J'ai une certaine inclination a aller
vers les lieux associés a I'histoire, a

| la politique, a la mémoire et aussi a

des points de vue, des perspectives
qui menchantent. J'aime bien l'idée
de la mutation, des lieux qui seront
réhabilités pour de nouvelles voca-
tions. Je méloigne de l'esthétique
de I'abandon, de la ruine, de la
friche, comme c'en est devenu la
mode. Certains photographes y
réussissent trés bien, je I'ai fait en
1989 a Berlin. Aujourd'hui, je m'inté-
resse beaucoup plus a des espaces
vivants, j'ai envie de revenir dans le
positif, vers la vie, malgré les
emblches qu'elle peut provoquer.
Les endroits que je photographie
pour moi-méme ou par commande,
me surprennent assez pour aller au
devant de ma curiosité. Javais le
désir de photographier le nouveau
Philharmonique de Paris, et comme
par hasard, Le Monde m'a proposé
de le photographier, ce qui me ravit.
Vous étes un des photographes
fondateurs de Tendance floue qui
figure parmi les plus anciens collec-
tifs et dont Iimage s’est bien ancrée
dans le paysage photographique
contemporain, Pensez-vous que
votre carriére aurait pu étre diffé-
rente en indépendant ou en agence ?
Tendance floue a mis en place
une structure renforcée par I'apport

de chacun de ses membres.

Clest un peu comme si on avait
deux vies, celle du collectif et la
sienne propre. On gagne du temps,
on bénéficie du contact, des rela-
tions, de la force du groupe, seul on
est toujours face a un mur. Le col-
lectif est une échappatoire a lindivi-
dualité mais il ne pourrait pas exis-
ter sans lindividu.

Le grand format, la chambre, le
strict respect du niveau se retrouvent
tout au long de votre production
sauf dans une série mise en film,
“Des petits riens”, oll vous vous
ldchez en format rudimentaire, sans
trop de précaution, avec vos
proches. La part personnelle, intime
compte-t-elle vraiment pour rien?

Ces petits riens ont commencé
avec le matériel de I'arte povera
comme le Holga, ils continuent
maintenant avec IiPhone. lls sont,
comme les appelle ma femme,
“'antichambre de ma chambre”.
Tous les photographes photogra-
phient leur entourage, il y a un cloi-
sonnage qui permet de rester dans
lintime, et la série “Des petits riens”
est une facon légére de poser un
regard sur son quotidien, sur sa vie,
de faire acte.

Entre “Périphérique”, votre pre-
mier travail personnel sur I'espace

| urbain et la mission photographique

confiée par Gares et Connexions,
antenne de la SNCF pour Photomed
2014, comment pourriez-vous
décrire I'évolution de votre travail,
de votre perception des choses ?
Cest paradoxal, je n'ai pas telle-
ment évolué, j'ai utilisé le matériel
comme un stylo. Je me rends
compte que cest I'écoute quia évo-
lué. En sortant mes photographies
de Belfast et de Dublin de 1989, je
ne les trouve pas tellement diffé-
rentes de ce que je fais aujourd'hui.
Je suis convaincu que dés le début
d'une carriére, on aen téte la
genése de ses projets. On apprend
avec le temps a mieux les cadrer, les
modeler, le doute se réduit. Entre

| “Périphérique” et “Stations’, il ny a

gueére de différence, c'est toujours
des axes de déplacement, le fond
est le méme, la méthode de travail
est laméme, clest juste le support
qui a changé, du noir a la couleur.

Quels projets formez-vous pour
I'avenir proche ?

Jeen ai beaucoup, qui me permet-
traient d'aller au bout de mes réves,
Je sais qu'une vie n'y suffira pas.

Propos recueillis par Gilles La Hire

+ Patrick Tournebceuf, TRACE Kimberley. Textes de Francois Hébel et Jeanne
Fouchet-Nahas. 43 photographies en couleur, 72 pages 170 x 220 mm,
couverture souple cartonnée. Collection Cahier photographique, éditions Les

instantanés ordinaires, 18 €.

» Deux grands tirages de la série “Stéles” sont présentés a 'exposition

“La mémoire Traversée” a I'Eléphant Paname (Paris 2), jusqu‘au 18 janvier.
» Patrick Tournebceuf interviendra au Goethe Institut (Paris 16) a propos de
son travail sur Berlin le 8 janvier.
» www.tendancefloue.net/patricktourneboeuf

Grand Palais #14 .
Début des travaux
du Grand Palais,
dépose du
quadrige
“l’'Harmonie et la
discorde’, ceuvre
du sculpteur
Georges Récipon,
octobre 2001.
©Patrick
Tournebceuf /
EMOC / Tendance
Floue, Courtesy
Galerie Emotion
Lydie Trigano
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les micros, débattent aux heures de grande écoute, =0
“twittent” a tout-va: les politiques sont partout... %
mais restent relativement inaccessibles.
Sauf dans quelques occasions ou ils se déplacent
= en région pour aller a la rencontre des citoyens. b
GU|I |aume Si on en profitait pour les photographier?
COI-I.E Une tache ardue pour un amateur sans accréditation.
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Pour Guillaume Collet, photoreporter expérimenté,
rien n’est impossible. Suivons ses conseils de terrain.

3 Les télés et radios ayant besoin de son, les micros occupent le premier rang. Pour moi, pas d‘autre choix
que de photographier en plongée. Cet angle a 'avantage de montrerleministre au cceur de la mélée .
‘P 277 etdedonnerune idée de fampleur des dégats.
Canon EOS 7D, EF-S 15-85mm £/3,5-5,6 & 17 mm, /8, 1/4005, 500150 -
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as facile de photographier la

politique sans accréditation.

Mais pas impossible. Sur le
terrain, tout est affaire d'anticipa-
tion. Nous y reviendrons, mais
avant cela, la question se pose de
savoir ce que I'on peut espérer pho-
tographier quand on opére sans
passe-droit. En pratique, les possibi-
lités sont plus nombreuses qu'on
imagine. Dans les espaces
publiques ou les meetings ouverts,
I'amateur peut travailler dans les
mémes conditions que le profes-
sionnel. Pour les meetings fermés, il
lui suffira d'acheter un billet d'en-
trée. En revanche, lui sont interdites
les séances sur rendez-vous ou les
photos de campagne privées.

Ensuite, il convient de distinguer
trois types de déplacements en
région: la visite d'un élu prévue de
longue date, celle faisant suite a un
événement tragique (catastrophe
naturelle, fait criminel, etc.) et celle
liée a une campagne électorale.
Toutes ont un point commun: elles
attirent du monde. Ce qui ne facilite
évidemment pas la tache du photo-
graphe. Surtout si la visite a lieu
dans les rues étroites et sinueuses
du Petit Bayonne, que I'homme
politique s'appelle Nicolas Sarkozy
et quiil est en pleine campagne...
Cet exemple vécu m‘a convaincu
d'une chose: parfois, il est simple-
ment impossible de prendre une
photo sans accréditation. On en
revient frustré, mais la frustration
n'est-elle pas la maladie chronique
du photographe?

De ce point de vue, les déplace-
ments et rassemblements prévus
de longue date offrent une
meilleure garantie de résultat. Les
universités d'été, par exemple, sont
des événements ouverts a tous ol il
est trés facile de travailler. Les poli-
tiques sexposent au public pour
étre vus, dispenser leur discours et
parler avec le peuple. Ce genre de
manifestation offre un autre avan-
tage: le temps. Tout le contraire des
déplacements effectués dans la
foulée d'un événement dramatique.

Ceux-ci se font dans l'urgence et a
grand renfort de sécurité, deux rai-
sons qui suffisent a les disqualifier
pour le sujet qui nous intéresse.
L'apprenti reporter en sortirait for-
cément dégu. Tout s'y passe trés
vite et se termine souvent par un
point presse ol seuls les accrédités
peuvent se rendre.

La péche aux infos

Pour anticiper la venue d’un
acteur politique prés de chez vous,
il importe de consulter fréquem-
ment la presse locale, version
papier ou en ligne. Il peut aussi étre
intéressant de se rendre sur les
comptes Facebook des différents
partis, car leur actualité et les dépla-
cements y sont souvent annoncés.
Il existe aujourd’hui une dizaine de
groupes politiques en France. Il
n'est donc pas trés difficile de les
suivre tous. Une autre solution est
de demander a la préfecture de
vous inscrire a sa newsletter. On
Vvous posera un certain nombre de
questions, a vous d'étre convain-
cant et honnéte. Généralement, si
vous avez une bonne raison, vous y
serez ajouté. Ce dernier moyen
vous garantit des informations
fiables et actualisées, il augmentera
donc votre réactivité.

En revanche, tenter de contacter
directement I'entourage du politi-
cien serait une erreur et une perte
de temps. Le photographe amateur
doit accepter que certaines portes
lui restent fermées. Seul le statut
professionnel peut les ouvrir. Tant
pis, vous ne monterez jamais dans
I'avion présidentiel, mais cela ne
veut pas dire que vous ne pouvez
pas faire de bonnes images.

Au bon endroit,
au bon moment

La plupart du temps, lorsqu'on
nest pas accrédité, on est mis a
I'écart par les gardes du corps ou les
RG si f'on approche 'homme poli-
tique de trop prés. Tenter de passer
les cordons de sécurité serait inepte

Reportage politique :
10 conseils pour débuter

o User de tous les moyens disponibles
(PQR, web, newsletters et réseaux
sociaux) pour bénéficier d'informations
de premiére fraicheur.

o Privilégier les déplacements et rassem-
blements prévus de longue date (type
“Universités d'été’).

o Rester mobile et attentif a I'environne-
ment afin de réagir vite.

 Ne pas géner les photographes dont
Clest le gagne-pain.

« Se montrer sociable et souriant:
gagner la confiance des uns et des
autres peut ouvrir des portes!

o Saisir des attitudes, des interactions
plutét que des regards directs.

o S'inspirer de I'air du temps: vos choix
de composition peuvent changer selon
que ['élu est dans une mauvaise passe
ou au firmament des sondages.

» Adapter sa technique a la situation:
photographier a bout de bras quand on
est pris dans la foule, travailler en Raw
pour un meeting en salle, etc.

o Eviter les photos de mauvais godit.

» Ne pas se bercer d'illusions: les chances
de vendre des photos d'actualité poli-
tique a un journal sont infimes.
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et pourrait vous valoir un tour au
poste de police. Pourquoi prendre
ce risque? C'est au contraire en res-
pectant la régle qu'on gagne en
confort de travail. Ici, comme au
Festival de Cannes (voir CI. n°354),
plus vous laissez de I'air aux person-
nalités, plus les gardes du corps
desserrent leur étau. Il faut donc la
jouer finement et anticiper les mou-
vements des uns et des autres, le
but étant que 'homme politique
vienne a vous plutdt que linverse.

Gardez a l'esprit que certaines
séquences sont immuables. Lors
des déplacements ministériels, par
exemple, les membres du gouver-
nement arrivent en voiture sur une
place publique pour y saluer les
citoyens. C'est précisément ici qu'il
faut se poster. Dans lidéal, je vous
conseille de prévoir une focale
grand-angle lorsque le ministre se
rapprochera de vous et une focale
longue, style 200 mm, pour conti-
nuer a travailler a distance.

A 'amrivée de la voiture du
ministre, il y a toujours un comité
d'accueil composé d'élus et d'indus-
triels locaux, tous préts a lui tendre
la premiére main. Pour saisir ce
moment, le photographe doit pen-
ser a deux choses: se décaler pour
ne pas étre géné par ce petit trou-
peau et anticiper la sortie du
ministre. Dans 90 % des cas, il sor-
tira du coté des gens qui l'atten-
dent. A vous d‘étudier le sens de cir-
culation des voitures pour prévoir
comment souvrira la portiére. Ce
serait dommage que celle-ci obs-
true votre champ de vision.
Rappelez-vous que, dans la plupart
des cas, une photo réussie ne
dépend pas de votre technique
mais de votre placement.

Garder I'ceil ouvert

L'aura médiatique des sujets et le
dispositif sécuritaire qui encadre
leurs visites pourraient laisser pen-
ser que la prise de vue politique
s'apparente a la photo people. Dans
les faits, elle a plus a voir avec la
photographie de rue. ci, impossible

1-Idi, pas d'autre choix que d'anticiper la venue du
président. Ensuite, soit on fait une photo de c6té, au
Z00m pourquoi pas, soit on rentre dans fe sujet au
grand-angle.

2-Une photo prise au 300 mm. Le passage en N&B
rattrape une lumiére et une colorimétrie affreuses. Je
suis resté prés de 30 minutes sur eux pour ne rien
manquer de leurs interactions.

3 - Jour de catastrophe naturelle dans le sud-ouest. Par
un heureux hasard, nous n'étions que deux d cet
endroit (un collégue de I'AFP et moi). On a laissé de
I'espace au président et en retour la sécurité nous a
laissés travailfer.

4- Défaite d'un candidat FN aux législatives. Sai forcé le
passage d travers les coméras. ll faut jouer des coudes.
5-En parlant avec fe personnel du parc, fai pu me
placer a I'extérieur de la zone prévue pour fes
photographes. Ce qui m'a permis davoir un point de
vue plutdt intéressant.

6-Le candidat président était hué. On reculait sans
savoir ce qui était derriére, mais il fallait étre au premier
rang pour ne rien manquer.







légérement
son départ et file @
l'aérodrome en
question, S'en suit
une attente de trois
heures avant qu'il
narrive. Une fois
qu'il est monté &
bord, je suis au télé

son déplacement
dans I'avion jusqu'a
ce qu'il s'installe.

Il salue la foule,
Jedédenche.
Canon EOS 7D, 70-
200mm f28LISH

USM a 200mm, /6,3,
1/3205,320150

de se jucher sur un petit escabeau
pour réussir LA photo. Aussi pra-
tique soit-il dans certains cas, 'ac-
cessoire s'avere inutile voire dange-
reux dans un tel contexte. Car
contrairement a 'acteur de cinéma,
I'homme politique ne se contente
pas de sortir d'un lieu pour entrer
dans une voiture (ou l'inverse). Il
bouge sans cesse, serre des mains a
droite et a gauche avantde se poser
quelquesminutes.

Tout est donc affaire d'observa-
tion attentive de I'environnement.
Sile président de la République se
balade en centre-ville, il y a plus de
chances quiil ait une discussion
avec les commergants qu‘avec les
badauds. Tout en I'accompagnant,
jetez un coup d'ceil aux échoppes
alentour. Si un des commergants
est sorti sur le pas de sa porte, le
président ira probablement lui par-
ler. Il en va de méme sur les mar-
chés. Dans ce cas précis, repérez les
stands de dégustation de nourri-
ture. Pour I'homme politique, c'est
une étape incontournable.
L'avantage pour le photographe est
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quelle peut durer plusieurs minutes
et lui laisser le temps de travailler.

Que faire si vous étes bloqué
dans la foule et que vous ne pouvez
travailler a hauteur d'eeil? Eh bien,
prenez votre boitier a bout de bras
et déclenchez au-dessus des tétes
qui vous entourent! Il y a quelques
avantages a travailler ainsi en plon-
gée, surtout avec un grand-angle: si
vous cadrez correctement, clest-a-
dire en plagant la personnalité sur
le tiers inférieur de la composition,
vous bénéficierez aussi de I'am-
biance. Cela peut donner des
images trés vendeuses... si tant est
que vous ayez su capter le jeu des
regards entre les différents protago-
nistes - nous y reviendrons.

Dans cette position, le cadrage
est périlleux, la mise au point hasar-
deuse et les ratages fréquents,
mais le déchet diminue & mesure
que I'expérience augmente.
Personnellement, il marrive de ren-
contrer des problémes de mise au
point mais rarement de cadrage. Je
laisse le collimateur au centre et
jouvre a f/6,3 généralement. Langle

étant toujours plus ou moins le
méme, cest au feeling que ¢a se
joue. Si votre appareil dispose d'un
écran orientable, profitez-en. Mais
pensez a le remettre en place dés la
prise de vues terminée. Jaivu a
deux reprises des écrans se casser
lors d'un mouvement de foule. Les
deux fois pour la méme raison:
dans la précipitation et la panique,
les photographes avaient oublié de
le rabattre.

Jouer des coudes et res-
pecter le travail des pros

Lorsquun attroupement se crée
autour d'un homme politique, se
positionner est parfois difficile. Pour
obtenir une image, il est pourtant
nécessaire que vous vous fassiez
une place, sans violence bien sdr,
mais fermement. Photographier la
politique, c'est jouer des coudes.
Avec les passants, avec la sécurité,
avec les autres photographes d'un
jour mais aussi avec les profession-
nels de Iimage que sont les photo-
journalistes. Sans surprise, ceux-ci

verront d'un mauvais ceil votre arri-
vée sur les lieux. Moi le premier, je
m'en énerve parfois. On souléve ici
la fameuse question de I'argent.
Mon agence me rémunérant a la
photo vendue, j'ai besoin de faire la
meilleure image possible, C'est
mon gagne-pain, je ne peux pas
me permettre de passer une jour-
née entiére a suivre un politique et
rentrer bredouille.

Gardez ce paramétre a l'esprit, et
si un photographe professionnel
vous demande de bouger, ne vous
faites pas prier, car c'est un peu
comme si vous disputiez sa proie a
un lion. Lors des campagnes électo-
rales notamment, les pros tra-
vaillent en continu, se réveillent tot
et se couchent tard. Tandis que
I'amateur rentre paisiblement a la
maison, le photoreporter est déja
en train déditer ses images pour
savoir lesquelles il va envoyer. Ne
vous étonnez donc pas quils soient
parfois un peu désagréables.

Reste que les espaces publics
appartiennent a tout le monde.
Souriez, faites preuve d'humilité. Si



Frangois Bayrou
dans son QG avant
d'annoncer son
intention de

dckaar dos
municipales de Pau,
7 novembre 2013,
Une image que
J'aurais pu ne pas
faire si je n'avais pas
surveillé les
collégues, Quand f'al
vu leurs téléobjectifs
se dresser en
direction de la
fenétre, j'ai compris
qu'il se passait
quelque chose.
Observer les autres
photographes fait
partie des bases...
Canon EOS 7D, 70-
200mm 28LISH
USM a 182mm, f/4,
1/2505, 500150

vous respectez le travail des profes-
sionnels, ils accepteront votre pré-
sence et toléreront méme vos
erreurs de débutant. En cas de
bévue, ne vous confondez pas en
excuses - on n‘a pas le temps pour
¢a -, adoptez une moue dépitée et
prenez un peu de champ.

Des outils adaptés
a une démarche

Il suffit de zapper sur une chaine
d'infos en continu pour s'apercevoir
que les badauds qui accueillent le
politicien en visite utilisent des
appareils de toutes sortes pour le
photographier: des compacts, des
reflex... et beaucoup de smart-
phones! Comme souvent, l'outil ne
fait pas le photographe mais, par
ses limitations ou au contraire sa
polyvalence, il peut orienter une
démarche.

Prenons I'exemple des meetings
en salle, ils sont impossibles a pho-
tographier avec un simple photo-
phone ou un compact basique. Si
vous voulez travailler correctement,

un reflex associé a un téléobjectif
est nécessaire. [déalement, il fau-
drait un 300mm ouvert a 2,8, mais
on peut se contenter d'un moins
onéreux 70-200mm f/2,8 monté sur
un reflex APS-C type Canon EOS 7D.
Il faut aussi que le boitier soit
capable de répondre a la contrainte
numéro un de ce genre de manifes-
tation: I'éclairage. Enregistrer les
images au format Raw est ici une
obligation si 'on veut pouvoir rat-
traper la colorimétrie a posteriori et
utiliser une balance des blancs
manuelle.

Trois conseils au passage concer-
nant les meetings. Si léclairage
vient du haut, un coup de flash
peut étre bienvenu pour éliminer
les ombres sous les yeux. Plus
important encore, concentrez-vous
sur les gestes, les postures de vos
sujets. Réglez votre boitier en mode
rafale et déclenchez quand les
mains commencent a voler dans
tous les sens pour saisir la position
parfaite. Enfin, évitez si possible les
portraits quand le visage de l'ora-
teur est barré par les micros.

Que jopére en intérieur ou en
extérieur, j'utilise un matériel
offrant souplesse et polyvalence:
un reflex 24x36 avec un 24-105mm
et un boitier APS-C couplé a un 70-
200mm f/2,8. Pour porter un tel
attirail sans se fatiguer, on peut
recourir a un harnais dorsal, disposi-
tif génial qui bénéficie parfois de
pochettes ol glisser les cartes
mémoire. Le sac bandouliére peut
étre une autre solution: il protége
les appareils et permet de progres-
ser plus facilement dans la foule,
mais le photographe perd en réacti-
vité quand il accéde enfin au sujet.

La plupart des visites ayant lieu
en plein jour, peut-on se passer de
flash? Oui et non, car vous rencon-
trerez tot ou tard un probléme de
contre-jour ou bien de zone bou-
chée sur un visage, par exemple
quand le soleil sera au zénith. Dans
ces cas-1a, un coup de flash permet
de sauver la mise et d'assurer des
archives de qualité, surtout pour les
portraits. Mais tout comme la focale
fixe, I'utilisation du flash reléve
d'une approche photographique,

d'un parti pris. Personnellement, je
préfére photographier sans, mais il
est toujours monté, au cas ou...

Dans un contexte aussi remuant,
la gestion de la profondeur de
champ n'est pas toujours aisée.
Pour ma part, je ne ferme quasi-
ment jamais le diaph au-dela de
f/6,3. Ce qui compte, c'est 'homme
politique, qu'il soit seul ou entouré.
[l mest arrivé de fermer le diaph
pour mettre en évidence un pay-
sage (par exemple quand jai pho-
tographié Ségoléne Royal dans les
Pyrénées), mais c'est pour moi trés
rare. D'ailleurs, je pense que peu de
collégues travaillent avec un diaph
fermé au-dela de /8. Quand le poli-
tique est pris dans un mouvement
de foule, je ferme a f/6,3 plutét qua
f/4 ou f/2,8 car le risque d'erreur est
trop grand. De plus, dans ces
moments-la, on a besoin de voir
I'ambiance. Travailler en hyperfo-
cale est ici déconseillé, car le sujet
se détacherait moins bien de Iar-
riere-plan. De plus, utilisé a un
diaph trés fermé, un objectif est
moins performant.
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Manuel Valls,
Lourdes, 19
2013.Enéchodla
photo d'ouverture,

une image prise au
télé, a travers les
caméras, Le genre
de photo qui donne
delavariété aun
reportage politique.
Canon EOS 7D, 70-
200mm f28LISH
USMa 120mm, /6,3,
174005, 320150

Canon EOS 7D, EF-S

15-85mm (/3,5-561S
USM a 15mm, /6,3,

1/4005, 500150

Le sens des images

Dans la plupart des photos d'ac-
tualité politique, les yeux du prota-
goniste sont soit dirigés vers un
personnage hors champ, soit bra-
qués sur un centre d'attention, soit
perdus dans le vague. Pour autant,
elles ne perdent pas de leur force.
En pratique, capter un regard franc
de la part du sujet n'est pas une
nécessité lorsquon fait du repor-
tage politique. Certains disent
méme que c’est un piége a éviter.
Briser ce “quatriéme mur”revien-
drait en effet a induire un rapport
d'intimité entre 'homme politique
et celui qui l'observe. Or, nous ne
sommes ni dans la photo people,
ni dans le tract électoral.

Au contraire, il importe ici de
mettre en relief les relations entre
les différents acteurs, les mimiques,
les échanges de regards, tous ces
petits détails qui permettent d'illus-
trer un conflit ou, au contraire, une
connivence. Evidemment, pour que
ce type d'image présente un inté-
rét, il faut que les personnalités
photographiées aient un certain
poids et quelles soient identifiées
par le grand public. Il est assez rare,
surtout en région, que plusieurs
élus d'égale envergure se déplacent
en méme temps en un méme lieu,
mais d'expérience je sais que ces
images ont une valeur ajoutée.
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Pour dire les choses simplement,
elles se vendent mieux.

Lobjectivité étant une chimére, il
faut chercher la photo signifiante,
celle qui, par sa composition,
enverra un message. Car dans la
presse, priorité est toujours donnée
alimage qui a du sens. Dans des
visites souvent cadenassées Ear le
service communication de I'Elysée,
il revient au photographe de trou-
ver la faille dans le “storytelling’, de
faire ce petit pas de coté qui lui per-
mettra d‘éviter la photo aseptisée.

Parfois, ¢a nest méme pas une
question de technique, il suffit juste
de humer |'air du temps. Prenons
par exemple le déplacement de
Frangois Hollande sur I'le de Sein
en ao(t dernier pour commémorer,
sous une pluie battante, les 70 ans
de la Libération. Je pense que le
staff des communicants de [Elysée
voulait donner Iimage d'un prési-
dent courageux, capable daffronter
les éléments et honorant par la
méme la mémoire des combat-
tants. Le message devait couler de
source:“Méme dans les vents
contraires, le capitaine est a la
barre! Las, dans le méme temps, on
annongait un nouveau remanie-
ment ministériel. Et les photos de
prendre un tout autre sens, le ridi-
cule de la situation I'emportant sur
la bravoure du capitaine. Vous me
direz que le photographe n'est pour

rien dans la météo de ce jour-la.
Tout I'art du reportage politique est
justement d'anticiper la tendance.

Jouer les apprentis
reporters jusqu’au bout
Depuis le début de cet article,
nous glissons progressivement - et
fort logiquement - d'une pratique
amateur a une approche plus réflé-
chie de la photographie politique.
Poursuivons donc sur cette voie en
nous mettant un instant dans la
peau d'un reporter professionnel
souhaitant distribuer ses images.
Une fois les photos prises, il faut
les envoyer rapidement. Dans la
presse, la marge de manceuvre
concernant la retouche des photos
est réduite, je me contente donc de
travailler les contrastes et la lumino-
sité. Parfois, je passe une photo en
noir et blanc pour lui donner un
supplément de sens. J'use aussi de
ce stratagéme lorsque j'ai été mau-
vais techniquement et que je veux
rattraper le coup. La légende que
j'ajoute ensuite doit étre simple,
factuelle et en langue anglaise.
Exemple type:“Benoit Hamon
attends the autumn University of 'Un
monde d'avance’in Vieux Boucau.
Vieux Boucau, France, 05/10/2014."
Mais stoppons net le réve. Tout
photographe amateur peut, certes,
proposer ses images a la presse

/[
i

mais les chances quelles soient
publiées sont trés minces. Il faut
savoir qu'en news pur et dur, les
journaux ont des accords avec les
agences, quand ils n'ont pas leur
propre équipe sur place. Si vous
venez de photographier la ministre
de la Santé en visite dans 'hdpital
de votre ville, inutile donc de tenter
votre chance. Par contre, si vous
suivez la campagne d'un candidat,
il peut y avoir des ouvertures... Je
me souviens quen 2010 Chasseur
d'Images avait publié un reportage
de Benjamin Caillaud réalisé lors de
la premiére campagne présiden-
tielle de Barack Obama. Clest la
preuve que si vous réussissez a
construire une histoire, a faire le
récit en images d'un épisode poli-
tique remarquable, des magazines
peuvent vous ouvrir leurs pages.

A ce propos, il est important de
rappeler que toute photo montrant
un homme politique en visite dans
un lieu public est publiable sur
nimporte quel support. En
revanche, la vulgarité et le mauvais
godt nont pas droit de citer. Vous
encourez des poursuites judiciaires
si vous nuisez sciemment a limage
d'un ou d'une élu(e). On imagine
assez mal un représentant politique
chercher a récupérer de I'argent sur
le dos d'un photographe amateur -
cela ferait des vagues -, mais, 1a
encore, a quoi bon courir le risque?



Avoir le sens du contact

Terminons par un cas pratique
qui, mieux que maints discours,
met en relief l'importance du rela-
tionnel dans ce genre de reportage.

19 juillet 2014 sur le site du pla-
teau du Clot, a Cauterets. Ségoléne
Royal, ministre de I'Environnement
et de I'Ecologie, est attendue pour
assister a un lacher de bouquetins
ibériques dans le cadre de leur réin-
troduction au sein du parc. Le ren-
dez-vous est fixé a 14h30, j'arrive
donc a 10h00 et profite de cette
avance pour me balader. En fait, il
s'agit surtout pour moi de repérer
le terrain et de nouer le contact
avec ses habitants.

Je sais déja qu'on n‘a pas l'autori-
sation de faire des images en
dehors de la zone "officielle’, située
sur le haut du plateau. Si je dois me
retrouver parmi les badauds avec la
ministre au milieu, autant rentrer
chez moi tout de suite. Je me fixe
donc un objectif: la photographier
sur fond de nature, et si possible au
moment ol elle relache un bou-
quetin.

Aprés cette prise de marques, je
prends un café a I'accueil du parc
avec deux charmantes dames qui
travaillent ici depuis un moment. Je
me présente, on parle, on rigole et
jlen sais déja un peu plus sur le tra-
jet de la ministre. Elle monte a pied.
Trés bonne nouvelle: j'aurai du
temps pour travailler. Je fais donc le
trajet a pied tranquillement, tout en
prenant des photos du parc. Clest
toujours bien de faire de lillustra-
tion, cela aide a monter le sujet.

Arrivé a un petit bar daltitude, je
papote avec la gérante et me fais
offrir un deuxiéme café, signe que
le contact passe. Si jamais Ségoléne
Royal fait étape ici, nul doute quon
me laissera travailler sereinement.
Je monte ensuite vers le refuge ol
seront relachés les bouquetins, dis-
cute avec les gardes du parc, puis
redescends. Quand jarrive en bas,
les RG et la sécurité de IElysée sont
1a. On parle, je me présente, je sais
que si je veux suivre la ministre tout
au long du parcours, ces gars doi-
vent me connaitre. Japplique les
techniques de mise en confiance
que j'ai apprises (grace notamment
au livre de Nicholas Boothman,
Convaincre en moins de 2 minutes),
et le contact passe. Je vais pouvoir
suivre la ministre. Un collégue de
I'AFP a eu la méme idée que moi.
Du coup, on se met d'accord, on
travaille de loin et on parvient a
faire toutes les images que l'on
veut.Je passe ensuite en mode
“non officiel’, mais la c'est une
autre histoire...

Guillaume Collet
(avec la coltaboration de Benoit Gaborit)

Guillaume prodigue aussi ses conseils

sur www.be-photographe.com




2 Exploratlons etaventures en Sioerie

{ac Baikal est a pIus grande réserve
d’eau douce du monde. '
Sa biodiversité, d'une grande nchesse
comprend une trés forte ol :

Cestau cours d'une expédltlon deplongée . -
sous les eaux glacées decelac, Ie p!us vieux,

Interview.
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Chasseur d'images - Avant d'en-

trer dans le vif du sujet, peux-tu

nous résumer en quelques mots pannea

ton parcours professionnel? glace balisent les
Mathieu Foulquié - Je suis biolo- Nikon D3, AF-5 16-35 mm f/4 VR & 16 mm,

giste marin diplomé de l'université
des sciences de Montpellier. Suite a
ma formation, je participe depuis
2002 a de nombreuses missions et
expéditions scientifiques autour du
monde: iles Glorieuses et banc du
Geyser dans l'océan Indien, atoll de
Clipperton dans le Pacifique-Est
avec Jean-Louis Etienne en 2004,
puis Syrie, Tunisie, Lybie et Algérie
pour le compte du Programme des
Nations Unies pour 'environne-
ment. Plus récemment, de 2010 a
2011, je suis parti en mission en
Guyane pour I'Agence des aires
marines protégées.

Comment es-tu venu d la photo-
graphie?

J'ai commencé en Afrique du Sud,
en 2005, comme photographe de
plateau sur le tournage du film
Océans de Jacques Perrin. Lannée
suivante, j'ai réalisé un reportage
photo dans les canaux de la
Colombie Britannique et, depuis
2007, je suis photographe corres-
Xondant pour 'agence Biosphoto.

la fin de I'année 2008, j'ai égale-
ment été “enrdlé volontaire” par le
ministére de I'Environnement véné-
zuélien pour illustrer le premier
tome de I'Atlas des Parcs et
Monuments Nationaux de la patrie
de Bolivar.

Comment passe-t-on du
Venezuela au lac Baikal?

En fait, depuis pas mal d'années,
javais I'espoir un peu fou d'aller
plonger en hiver sous les glaces du
Baikal. La lecture du livre de Sylvain
Tesson sur son expérience la-bas et
le fait que le tour operator Abyss y
organise une petite expédition
accompagnée par Alban Michon,
qui est“le” spécialiste frangais de la
plongée sous glace, ont fini de me
convaincre a franchir le pas. Arrivés
sur place, nous avons ensuite pris
contact avec les guides du centre
de plongée d'Irkoutsk.

Combien de temps es-tu resté sur
?

Au total, l'expédition a duré une
dizaine de jours. Sur le terrain, nous
étions itinérants entre Ifle d'Olkhon
et la région de Slioudianka.

Comment se déroulait typique-
ment une journée de prise de vue?
Nous commencions toujours la

journée par un solide petit-déjeu-
ner “a la russe” puis nous partions
en direction des différents spots de
plongée. Chaque jour nous devions
creuser un nouveau trou dans la
glace. Il fallait compter environ trois
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Page de gauche,
de haut en bas -

Rive ouest du lac,
vue depuis I'lle
d'Olkhon

Nikon D7000,
AF-518-105mm

£/3,5-5,6 4 105 mm, /10,
1/640, 2001SO

Cap Khoboi
Nikon D3,
AF-514-24mm 12,8
a14mm, 13,
1/2505, 200150

Une vieille Lada, surgie de nulle part, roule a tombeaux ouverts sur la glace.
Nikon D7000, AF-S 18-105 mm /3,5-5,6 & 62 mm, f/14, 1/160 s, 2001SO

heures pour repérer le bon endroit
ol creuser le trou, le terminer puis
monter I'abri qui nous servait de
vestiaire pour enfiler nos combinai-
sons étanches. La plongée elle-
méme durait de 30 a 50 minutes,
en fonction de la résistance au froid
de chacun, surtout au niveau des
doigts. Aprés chaque plongée, tout
le monde se réchauffait a la vodka!

Quelles sont les meilleures
heures de la journée pour photo-
graphier?

Je dirais que pour les images
“sous-lacustres’, le meilleur moment
se situe autour de midi, afin de pro-
fiter du maximum de lumiére. Il faut
que le rayonnement solaire soit suf-
fisamment puissant pour traverser
un metre dépaisseur de glace.
Quant aux images terrestres, c'est

un peu comme partout ailleurs
dans le monde, les levers du jour et
les fins d'aprés-midi sont les plus
propices a la prise de vue de pay-
sage, d'autant que sur les bords du
Baikal, ces moments offrent fré-
quemment des lumieres
incroyables et magnifiques.

Pour le biologiste, C'est bien évi-
demment l'extraordinaire richesse
de la vie aquatique, depuis la
micro-faune jusqu‘aux fameuses
éponges vertes qui n'existent nulle
part ailleurs, en passant par les
amphipodes géants et les chabots
endémiques au lac. Il s'agissait aussi
pour moi de photographier I'aven-
ture de ces “givrés” sympathiques
qui plongent au beau milieu de la

Le Baikal : les mensurations d’'un modéle “king size”

hhlﬁsﬁﬂmaﬂkhm

dhnéqhst

lac du globe. Il

23.500 k®, mbmwdemlmd
une largeur oscillant selon fendroit

entre 25 et 80 km. Sa superficie atteint

31.500 kn?’ et sa profondeur moyenne
730 m (avec un creux maximum de
1.640 m). Le Baikal environ
15% du volume d'eau douce
contenue dans les lacs et les riviéres. Sa

Sibérie, sous la glace de la plus
grande et de la plus profonde
réserve d'eau douce du monde.
Mais le Baikal c'est aussi le spec-
tacle quotidien des couchers de
soleil sur la glace, des forces de la
nature qui font sentrechoquer les
énormes plaques glacées et don-
nent ainsi lieu a d'improbables des-
sins et sculptures, En réalité, ce lac
magnifique apparait comme un
océan glacé qui sétend a perte de
vue quelle que soit la direction vers
laguelle on regarde. On y éprouve
la sensation d'étre au bout du
monde, sensation renforcée par
I'omniprésence du froid intense.

Outre le froid et les aléas qui I'ac-
compagnent, quelles sont les prin-
cipales difficultés, tant humaines
que photographiques, rencontrées
sur le terrain ?

En fait, ce nest pas tant en termes
de difficultés mais plutot en termes
de défi, en f'occurrence celui d'étre
a la hauteur pour partager avec les
habitants un authentique mode de
vie a la sibérienne. Cela comprend
les repas et le sauna sibériens, mais
aussi les séances de banya, un bain
typique a la russe. Sur un plan plus
technique, et surtout dés que I'on
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commence a penser prise de vue
sous-marine, le froid extréme peut
devenir assez compliqué a gérer,
notamment au niveau du choc
thermique entre lextérieur, aux
alentours de - 20° C, et I'eau qui
affiche au maximum 1°C. Cela
engendre des phénoménes de
condensation a lintérieur du cais-
son car au final, I'eau, aussi impro-
bable que cela puisse sembler,
parait presque tiéde par rapport a
I'air ambiant.

Au final, le plus difficile a anticiper
et a gérer est le facteur humain.
Pour ma part, j'ai beaucoup souf-
fert des doigts a cause des gants
de plongée plus ou moins
étanches. Au bout de 30 minutes,
la douleur induite par le froid deve-
nait vite insoutenable. Je devais
alors serrer les dents pour prolon-
ger autant que possible chaque
plongée, en me répétant en boucle
que jétais sous I'eau dans le lac
Baikal. Dans les faits, ma plongée
la plus longue a duré 50 minutes.
Mes mains étaient alors totalement
crispées autour des poignées du
caisson et, comme c'est un doigt
qui appuie sur le déclencheur, il
m'était impossible de prendre des

images. Sur quatre plongées, je suis



A gauche, de haut en bas -

Les plongeurs attendent de se mettre a l'eau
par un trou dans la glace tout juste creusé pour la
circonstance.

Nikon D3X, AF DX Fisheye 10,5 mm /2,8, /9, 1/250s, 125150

Plongée au pied du rocher du Chaman. Eponges
vertes du genre Baicalospongia.
Nikon D3X, AF DX Fisheye 10,5 mm /2,8, f/8, 1/60s, 125 ISO

Région de Slioudianka, extrémité sud du lac.
Procottus gurwici dans une éponge Lubomirskia
baicalensis, a c6té d'un gammare
Eulimnogammarus cruentus.

Nikon D3X, Micro-Nikkor 105 mm f/2,8, f/32, 1/100s, 80 1SO

La glace est si pure que I'on peut apercevoir les
plongeurs évoluant sous une couche gelée d'un
métre d'épaisseur.

Nikon D3, AF-S 14-24 mm f/2,8 14 mm, /10, 1/200s, 160 1SO
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ainsi ressorti quatre fois de l'eau
avec l'onglée.

Ces conditions extrémes
devaient également mettre a rude
épreuve ton matériel de prise de
vue. Comment s'est-il comporté ?

De ce c6té, je n‘ai vraiment rien a
redire! Les batteries et les accus des
boitiers ont parfaitement résisté au
froid, et le caisson Seacam n'a
jamais posé le moindre probléme
de condensation.

Avec quel matériel de prise de
vue es-tu parti?

Jai utilisé un Nikon D3X dans son
caisson Seacam, un D3 pour les
images terrestres ainsi qu'un D7000
au cas ou. Pour les images sous-
marines, jemployais deux flashs
Seacam 150D, un super-déme, un
mini-déme macro fish-eye et un
hublot macro, le tout-venant de
chez Seacam. C6té optiques, que
du Nikon: DX fish-eye 10,5 mm, la
fameuse triplette de zooms ouverts
af/2,8, soit 14-24 mm, 24-70 mm et
70-200 mm, ainsi qu'un DX 12-24
mm et un Micro-Nikkor 60 mm.

Quel moment fort de cette expé-
dition choisirais-tu si tu devais en
retenir un seul ?

Heu... alors pour la note d’hu-
mour, je crois que I'un des plus
étranges est sans doute celui au
cours duquel je me suis fait fouetter
par un gros Russe barbu dans un
banya, avec le venik, un traditionnel

bouquet de bouleau séché qui sert
a activer la circulation sanguine et
est supposé éliminer les toxines.
Ceci étant dit, je ne suis pas le seul a
y étre passé, et j'ai des noms!
Plaisanterie mise a part, pour le
coté “émotion’, je retiens le dernier
diner au bord du lac, dans la datcha
d'une grand-mere sibérienne, aussi
chaleureuse quattachante et qui
nous a accueillis pour la nuit.

Penses-tu repartir prochaine-

ment vers de nouveaux horizons?
Je vais valoriser mes derniers

reportages réalisés a Cuba et en
Australie, puis je vais me lancer
dans un troisiéme livre. Quant aux
voyages, je vais “forcément” retour-
ner en Islande, un pays dont je suis
littéralement tombé amoureux, et
peut-étre irai-je aussi en Alaska,
pour les saumons, ainsi qu‘aux
Philippines, afin de retrouver les
eaux chaudes et le plaisir de plon-
ger seulement en combinaison
de lycra!

Propos recueillis

par Pascal Druel

Retrouvez d'autres images de
Mathieu Foulquié sur Internet:
https://500px.com/mathieufoulquie

httpss//www.facebook.com/pages/
M%C3%A9diterran%C3%A9es-le-Livre/
586331974759877ref=aymt_home-

page_panel

Au-dela du Baikal, la collaboration
entre Mathieu Foulquié et Alban
Michon se prolonge en librairie.
Louvrage Glaceo, envers d'un monde
de cristal d’Alban Michon est en partie
illustré par les images de Mathieu.
M&MW&%
se déroulera a Paris du 9 au 12 janvier
2015, Un événement dont le plongeur
aventurier est le parrain.






Nettete:

faisons
le point

Les capteurs et les optiques des appareils
photo sont en progrés constants.

ls sont désormais tres discriminants et
permettent de restituer une grande
richesse de détails. Mais, pour en tirer

le meilleur, encore faut-il s'assurer

de la netteté des images dés l'instant

de la prise de vue.

Les moyens d'y parvenir sont nombreux,
ainsi que nous allons le voir. ..

Mirentxu

Canon EOS 5D Mark I, EF 85 mm £/1,2L Il USM
/1,2,1/3205, 10010

Manuella Aubin
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> Pratique: prise de vue et mise au point

Choisir le mode de mise au point

Les appareils photo numériques (reflex, hybrides ou
compacts experts) sont de formidables bijoux tech-
nologiques. Leurs divers automatismes, particuliére-
ment performants, permettent d'assurer une bonne
exposition et une netteté parfaite du sujet sur les
images. Mais face a une scéne difficile a traiter, il est
parfois nécessaire de reprendre la main sur le matériel.
Car la mise au point automatique, aussi performante
soit-elle, peut étre induite en erreur.

L'alternative de la mise au point:
autofocus ou manuelle?

Les reflex professionnels et haut de gamme bénéfi-
cient d'un autofocus extrémement véloce, discriminant
et trés difficile & mettre en défaut. Les boitiers d'entrée
de gamme, certes moins bien lotis en la matiére, n'ont
cependant pas a rougir face a leurs grands fréres. Leur
systéme de mise au point automatique se montre
convaincant dans la plupart des situations de prise de
vue. Pour autant, le recours a la mise au point
manuelle s'avére parfois indispensable. En effet, l'auto-
focus fonctionne au mieux Lorsquon opére dans d'ex-
cellentes conditions de luminosité. Son efficacité pra-
tique, tant sur le plan de la précision que de la rapidité,
est donc intrinséquement liée aux spécificités de la
scéne photographiée.

Dans les faits, 'autofocus (notamment celui des
compacts ou des boitiers d'entrée de gamme) voit ses
performances chuter quand le sujet est peu ou mal
éclairé. Parallélement, un sujet partiellement masqué
ou dont la structure est trop uniforme (mur lisse ou
sans relief) risque fort d'induire en erreur la mise au
point automatique. D'autres facteurs sont également a
prendre en compte, tels que la luminosité de l'objectif,
et cela d'autant plus si ce dernier est couplé a un multi-
plicateur de focale. Rappelons en effet que les conver-
tisseurs x 1,4 et x 2 engendrent respectivement une
perte de luminosité d'un et deux IL (Indice de
Lumination). Or, la plupart des systémes autofocus
fonctionnent avec une optique ouverte a /5,6 ou plus
(seuls les systémes les plus récents assurent une mise
au point automatique via le capteur central a f/8). En
conséquence, un systéme optique peu lumineux (par
exemple un 300 mm /4 associé a un doubleur de
focale, d'oli une ouverture résultante de f/8) peut
entrainer un fonctionnement erratique de l'autofocus
ou le rendre inopérant.

D'autres compléments optiques comme les filtres
(polarisant, gris neutre, etc,) a visser devant l'objectif
diminuent également la quantité de lumiére parve-
nant au systéme autofocus. Dans |'une ou l'autre de
ces configurations, la meilleure option consiste sou-
vent a débrayer la mise au point automatique au profit

d'une focalisation manuelle. Indépendamment du
mode opératoire choisi, il est essentiel d'adopter la
bonne méthode de travail, tant au niveau du paramé-
trage de l'autofocus que de I'utilisation des outils mis a
votre disposition quand vous opérez en mise au point
manuelle.

Page dedroite-

Mickaél Fuselier dans “Lost in Translation” (cotation
8a/at+),Grande Arche, Getu Valley, Guizhou, Chine.
Nikon D300, 10,5 mm /28 Fisheye, /5,6, 1/5005, 200150
Sam Bié
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“Laforce deart’; Grand Palais, 2009

Nikon D700, AF-5 24-70mm /2,84 24 mm, /9, 1/4005, 4001SO
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Paramétrer son autofocus

F ace a une image floue, le photographe débutant
nie souvent sa part de responsabilité. il préfére
pointer une déficience de son appareil photo, oubliant
qu'un autofocus se paramétre avant de pouvoir I'utili-
ser au mieux. Or, les technologies évoluent continuel-
lement et les boitiers embarquent des systémes auto-
focus sans cesse plus performants, ce qui augmente,
d'une génération a lautre, le taux de réussite.

En contrepartie de leur efficacité croissante, les sys-
témes autofocus intégrés aux appareils photo compor-
tent de nombreuses options qui, si elles permettent a
chacun d'adapter 'appareil a ses besoins, sont suscep-
tibles de dérouter le profane.

L'autofocus: performant et rapide
mais parfois complexe a maitriser!

Face aux nombreux paramétres liés a la gestion de
I'autofocus, il est nécessaire de procéder avec méthode
afin d'adapter l'outil au sujet a traiter. Si dans un pre-
mier temps le débutant a tout intérét a utiliser son
appareil photo avec les réglages par défaut (afin d'ap-
prendre a en connaitre les réactions), il convient
ensuite de I'adapter a sa pratique en tenant compte de
ses atouts et de ses défauts. Tous les systémes autofo-
cus ne réagissent pas a l'identique et noffrent pas les
mémes performances, tant en termes de précision que
de rapidité. En toute logique, les appareils les mieux
nantis sont les boitiers “pros” plus particuliérement
congus pour le reportage, comme les Canon EOS-1D X
et Nikon D4s. Mais I'autofocus de ces modeéles haut de
gamme, du fait de la grande quantité d'options dispo-
nibles, est nettement plus difficile & paramétrer que
celui d’un reflex ou d'un hybride “premier prix".

Page de gauche -

Adam Ondra dans “Bah bah black sheep” (cotation 8¢/c+),
Céiise, Hautes-Alpes.

Nikon D700, 70-200 mm /2,8, G 145 mm, /3,5, 1/1.250, 200150
Sam Bié

Régler 'autofocus en fonction du sujet

La mise au point sur le sujet pose d'autant plus de
problémes que ce dernier se déplace rapidement et de
maniére aléatoire. Forts de ce constat, les fabricants
séchinent a proposer des systémes supposés répondre
a quasiment toutes les situations. En pratique, méme le
meilleur des systémes autofocus peut donner des
résultats erratiques ou quasiment parfaits en fonction
de sa configuration.

Généralement, un sujet immobile et bien éclairé
(paysage, portrait posé ou nature morte) ne pose
aucun probléme a l'autofocus. Dans un tel cas, le mode
autofocus ponctuel convient parfaitement. En outre, et
surtout si I'appareil est fixé sur un trépied, vous pouvez
employer le LiveView. Ce mode de visée par écran per-
met une mise au point automatique trés précise
quoique lente. Vérifiez sur I'écran, en utilisant la loupe,
la pertinence de la mise au point et, si nécessaire, ajus-
tez-la manuellement (aprés étre passé en mise au
point manuelle si l'optique utilisée n‘autorise pas la
retouche du point sans débrayage de l'autofocus).

Alinverse, pour photographier un sujet mobile, il
faut régler l'autofocus sur un mode prédictif. Ainsi
configuré, 'appareil photo est théoriquement capable
d'anticiper et de suivre les déplacements du sujet pour
en enregistrer une image nette. Bien réglé (voir enca-
dré ci-dessous), le systéme fait preuve d'une redouta-
ble efficacité face aux sujets les plus courants, y com-
pris en prise de vue sportive ou animaliére ot les
conditions opératoires sont rarement optimales (mou-
vements rapides et imprévisibles, faible luminosité,
notamment en salle ou en sous-bois). Il sera quasiment
impossible de faire aussi bien en mise au point
manuelle.

Modes autofocus, collimateurs et autres paramétres

La plupart des appareils photo proposent
deux ou trois modes de mise au point
automatique. Chacun d’eux convient a une ou
plusieurs utilisations.

Les modes autofocus dits ponctuels (Canon
One-Shot, Nikon AF-S, Olympus S-AF, Pentax
AF.S et Sony AF-S) sont parfaitement adaptés
ala prise de vue de sujets immobiles. Un
appareil photo configuré en mode AF
ponctuel fait le point et le mémorise dés que
le déclencheur est enfoncé a mi-course. Sile
sujet bouge, I'autofocus ne s'adapte pas et, en
conséquence, reste verrouillé tant que le
déclencheur est maintenu pressé a mi-course.
Relachez-le Iégérement et I'appareil fait de

nouveau le point. L'autofocus ponctuel est
trés précis et s'avére utile en paysage ou au
studio face a des sujets inertes.

A l'opposé, les modes autofocus continu avec
suivi du sujet (Canon Ai Focus, Nikon AF-C,
Olympus C-AF, Pentax AF.C et Sony AF-C)
réalisent la focalisation en continu tant que le
déclencheur est pressé a mi-course. C'est le
mode le plus approprié face a un sujet mobile
se déplacant a plus ou moins grande vitesse.
Ces modes privilégient la rapidité de la
focalisation tout en se montrant
généralement trés précis.

Viennent ensuite les modes autofocus
automatiques (Canon Servo Ai, Nikon AF-A,

AF: phase ou contraste?

On distingue deux grands systémes de
mise au point automatique.

L'autofocus a détection de phase, qui
équipe notamment les reflex, analyse une
portion trés réduite de Iimage et la sépare
en deux parties distinctes. La netteté est
bonne quand les deux signaux observés
et analysés sont en phase. Ce systéme est
trés rapide et précis.

L'autofocus a détection de contraste
(présent sur les compacts, hybrides mais
aussi sur les reflex en mode Live View)
évalue, comme son nom l'indique, le
contraste de la zone analysée, partant du
postulat que la netteté est effective quand
le contraste est maximum. Ce procédé
travaille donc en quatre étapes: approche
du point (et donc augmentation du
contraste), netteté (avec impossibilité a ce
stade de savoir si le contraste est au
maximum ou non), dépassement du point
(le contraste diminue alors) et retour a la
netteté (une fois que le systéme a calculé
qu'il sagissait bien de la position offrant
le maximum de contraste). Cette
procédure fait qu’un autofocus par
détection de contraste est relativement
lent, bien plus en tout cas que son
homologue par détection de phase. ll ne
convient donc pas a la prise de vue de
sujets se déplacant a grande vitesse. En
revanche, l'autofocus a détection de
contraste se révéle trés a l'aise et précis
face aux sujets statiques.

Olympus C-AF TR et Pentax AF.A) qui activent
le suivi de la mise au point sile sujet se met en
mouvement. Sur le terrain, les modes
autofocus automatiques sont fort utiles
quand il est difficile de prévoir si le sujet traité
va bouger ou, au contraire, resterimmobile.
Plus le nombre de collimateurs autofocus
utilisés est grand, plus la proportion du
champ cadré couverte par le systéme est
large, mais celui-ci sera aussi plus lent du fait
de la quantité de données a traiter.
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Maitriser la mise au point manuelle

ien que la mise au point automatique soit trés per-

formante, il arrive parfois qu'elle ne constitue pas le
meilleur moyen d'assurer la netteté du sujet sur les
images ou qu'elle soit tout simplement impossible a
utiliser. En effet, certains objectifs sont dépourvus d'au-
tofocus. C'est notamment le cas des optiques propo-
sées par des opticiens indépendants comme Carl Zeiss
ou Samyang, mais aussi des optiques Leica M et R ou
de certains objectifs spéciaux. Les grandes marques
d'appareils photo ont également a leur catalogue des
objectifs utilisables seulement en mise au point
manuelle, comme les optiques a décentrement et bas-
cule, particuliérement appréciées en prise de vue d'ar-
chitecture comme au studio ou en portrait.

Quand les conditions de prise de vue ne permettent
pas de travailler efficacement via l'autofocus, le seul
recours est d'opérer en mise au point manuelle. Méme
si les verres de visée des reflex actuels sont quasiment
tous dépourvus des aides a la mise au point des
modeles ‘d‘antan” (télémeétre a champ coupé, stigmo-
métre, etc), ils offrent une image de visée trés lumi-
neuse et mettent a votre disposition des outils
modermes visant a faciliter la mise au point manuelle.
De leur coté, les hybrides offrent également des assis-
tances spécifiques a la mise au point manuelle trés effi-
caces (voir encadré ci-dessous), et cela méme sila
finesse de leur viseur électronique est en retrait par
rapport a celle d'une visée optique.

Focalisation manuelle:
mettre toutes les chances de son coté

Indépendamment de la nature de I'appareil photo
(reflex ou hybride) que vous utilisez et du type de
viseur dont il dispose (optique ou électronique), com-
mencez toujours par ajuster la visée a votre vue via le
correcteur dioptrique (intégré sur quasiment tous les
appareils équipés d'un viseur). Dans le cas oli vous
employez une optique autofocus dépourvue de moto-
risation ultrasonique, et donc n‘autorisant pas la
retouche manuelle du point sans débrayage de 'auto-
focus, désactivez la mise au point automatique avant
de tourner la bague des distances. A ce propos, il est
utile de rappeler que certaines optiques dentrée de
gamme sont dotées d'un moteur ultrasonique
basique, certes silencieux, mais qui doit étre débrayé
avant de passer en mise au point manuelle. C'est
notamment le cas des zooms 18-55mm et autres 55-
200mm bien souvent proposés en kit ou en bi-kit avec
les appareils d'entrée ou de milieu de gamme.
Parallélement, en mise au point manuelle, l'emploi
d'un objectif doté d'une large bague des distances, a la
rotation fluide et sans point dur, apporte un réel
confort de travail. Or, la plupart des optiques d'entrée
de gamme regoivent une bague de mise au point
manuelle trop fine et dont la rotation, souvent trop
fluide, augmente le risque de déréglement accidentel

Mise au point manuelle: besoin d‘aide?

Travailler en mise au point manuelle
demande une certaine faculté a anticiper
I'action. On ne doit pas chercher arivaliser
en vitesse avec l'autofocus - chose
quasiment impossible - mais plutét se placer
au mieux et bien appréhender sa
composition avant de tourner la bague de
mise au point. La démarche demande donc
une certaine réflexion et fait appel a la
sensibilité de chacun. En mise au point
manuelle, on déclenche généralement moins
souvent qu'en mise au point automatique,
car on travaille de maniére plus calme et
posée.

Il peut étre déroutant pour le novice
d‘appréhender la mise au point manuelle en
se fiant uniquement a la “netteté apparente”
de I'image de visée, que cela soit en portant
I'ceil au viseur ou en regardant I'écran arriére
de l'appareil. Heureusement, tous les
boitiers, reflex ou hybrides, intégrent
diverses aides a la mise au point manuelle.
Sur un reflex, il suffit de tourner la bague de
mise au point de l'objectif en s'aidant des
indications prodiguées par I'appareil qui,
selon les cas, s'affichent sur le verre de visée
(le collimateur AF sélectionné s'allume alors
quand la netteté est bonne) ouen bas a
gauche dans le viseur (un petit cercle
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s'allume pour confirmer la bonne
focalisation). Bien entendu, dans tous les cas
de figure, vérifiez visuellement la netteté
avant de déclencher, et cela d'autant plus
soigneusement que votre appareil photo
affiche une définition élevée. Faute de quoi,
la moindre approximation de mise au point
se verra.

De leur c6té, les hybrides (dotés dun viseur
électronique ou non) proposent d'autres
systémes d‘aide a la mise au point manuelle.
De nombreux modéles sont équipés du focus
peaking, une assistance a la focalisation
manuelle qui affiche, dans le viseur ou sur
I'écran selon les cas et les options validées,
les zones nettes de la scéne en surbrillance
(couleur paramétrable). Cette technologie
s'avére trés précise. Enfin, il est bien souvent
possible de grossir via une loupe
(paramétrable ou non en fonction des
hybrides) la zone sur laquelle on désire
réaliser la mise au point, ce qui constitue
toujours une aide supplémentaire
appréciable, Bien qu'efficace, la loupe est
surtout utile quand on aborde un sujet fixe
ou tranquille: du fait de 'agrandissement de
la zone a traiter, il nest possible de composer
son image qu'aprés avoir effectué la mise au

point.

de la distance de focalisation. Vérifiez donc toujours la
netteté via le viseur (ou sur I'écran si votre appareil est
doté de ce seul systéme de visée) tout en prenant en
compte les indications des diverses aides a la mise au
point dont vous pouvez éventuellement disposer.

En complément, certains accessoires permettent
d'augmenter le confort de travail et la précision en
mise au point manuelle: loupe de visée, viseur d'angle
(pratique notamment en prise de vue rapprochée, au
ras du sol), verre de correction dioptrique, etc.

On peut aussi réaliser manuellement le point en
visant a I'aide de I'écran. Attention, si lon opére sans
trépied, cette méthode oblige a travailler en tenant
I'appareil @ bout de bras, augmentant d'autant le
risque de flou de bougé quand on utilise une longue
focale. Dans une telle position, il est en effet plus diffi-
cile d'étre stable que lorsqu'on fait corps avec 'appa-
reil, ceil collé au viseur.

Anticipation de I'action
et mise au point manuelle préréglée

Face a un sujet trés rapide, comme peut I'étre un
véhicule sur un circuit, I'un des procédés les plus utili-
sés par les photographes de sport consiste a fixer 'ap-
pareil sur un trépied, puis a prérégler la mise au point
sur une zone donnée. Il suffit ensuite de déclencher
une fraction de seconde avant que le sujet entre dans
la zone prévue, afin de prendre en compte la latence
au déclenchement de I'appareil (elle est trés courte sur
les boitiers “pros”). Simple dans son principe, cette
méthode exige une certaine pratique avant d'en tirer le
meilleur. Toutefois, I'expérience aidant, elle donne des
résultats spectaculaires avec un sujet adéquat.
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Gérer la profondeur de champ

Si la précision de la mise au point est essentielle
pour la netteté de [image, tout aussi importante
est la gestion de la profondeur de champ. Il est
entendu que cette derniére est la zone dans laquelle le
sujet doit se trouver pour étre net sur Iimage. Elle varie
en fonction de divers facteurs.

Paramétres intervenant
sur la profondeur de champ

La profondeur de champ est intrinséquement
dépendante des trois paramétres essentiels que sont
l'ouverture de diaphragme, le grandissement (rapport
entre Iimage du sujet et les dimensions réelles de
celui-ci) et la taille du support photographique utilisé
(film argentique ou capteur numérique). Ainsi, pour un
grandissement et un support fixes, la profondeur de
champ s'amenuise quand on ouvre le diaphragme. Un
objectif trés lumineux, ouvert a /2 ou plus, permet
donc d'obtenir une trés faible profondeur de champ.

De méme, pour une ouverture de diaphragme et
une taille de capteur données, la profondeur de champ
est inversement proportionnelle au grandissement.
Elle est donc trés courte en prise de vue rapprochée et
en macrophotographie, et cela méme en diaphrag-
mant fortement. Parallélement, pour une ouverture de
diaphragme et un grandissement invariables, la pro-
fondeur de champ est d‘autant plus courte que la sur-
face du capteur est grande. Ainsi, a conditions de prise
de vue identiques, un appareil équipé d'un capteur 24
x36 donnera une profondeur de champ plus faible
qu'un modéle doté d’un capteur APS-C. Pour la méme
raison, un compact équipé d'un petit capteur donne
une profondeur de champ trés étendue.

La distance focale intervient sur la profondeur de
champ seulement quand le dernier plan net est a Iin-
fini. La profondeur de champ augmente alors au fur et
amesure que I'on diminue la focale de l'optique utili-
sée. Dans tous les autres cas pratiques, la focale ninflue
pas sur la profondeur de champ.

Fort de ces considérations, il est facile sur le terrain
de gérer la profondeur de champ en fonction de ses
recherches et du sujet traité. Il n'existe en la matiere
aucune régle: tout est affaire de go(it et de sensibilité
personnelle.

Page de gauche -

Caroline Ciavaldini dans “Guére d'usure” (cotation 8c),
Claret, Hérault.
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La profondeur de champ en pratique

La profondeur de champ nagit pas comme un cou-
peret: les transitions entre les zones nettes et floues de
Iimage se font de maniére plus ou moins progressive.
Un élément situé juste en dehors de la zone couverte
théoriquement par la profondeur de champ nest donc
pas totalement flou. En revanche, plus il sen éloigne et
moins il apparait net.

La progressivité entre la netteté, le flou et le bokeh
(terme japonais traduisant la beauté des flous, notam-
ment ceux de |'arriére-plan) est induite par la nature de
la scéne photographiée (différences de teintes et de
couleurs entre deux zones, contraste d'éclairage) mais
aussi par les spécificités techniques du couple boitier-
objectif utilisé. Dans la plupart des cas, un capteur de
haute définition et de grande taille donnera une pro-
gression plus douce entre les zones nettes et floues
qu'un petit capteur de définition moindre.

De méme, divers parameétres internes a lobjectif
jouent un réle important dans la structure du bokeh
(formule optique, emplacement et forme du dia-
phragme, nombre de lamelles qui le composent). Tous
ces paramétres interagissent pour définir la nature du
bokeh, qualifié de “rugueux” ou de “soyeux” quand le
passage du net au flou se fait de maniére franche ou
en douceur.

Profondeur de champ:
courte ou étendue?

Pour choisir la profondeur de champ qui convient
Iimage que vous recherchez, aidez-vous des recettes
employées par les photographes experts. Ainsi, alors
qu'un portraitiste cherche souvent a valoriser son sujet
en lisolant visuellement du reste de la scéne par le
choix d'une grande ouverture de diaphragme, de
nombreux paysagistes veulent au contraire une zone
de netteté étendue pour jouer sur les plans et mettre
en avant l'intégralité du panorama qui leur est offert.

Bien entendu, ces exemples sont purement indica-
tifs, et il peut étre au contraire intéressant dans le cas
dun portrait en situation de rechercher une grande
profondeur de champ, afin de montrer le sujet dans
son élément (lieu de travail, par exemple). De méme,
en paysage, on peut opter pour une courte profondeur
de champ, en réalisant le point sur un détail et ainsi
suggérer plus que montrer l'arriére-plan ou le reste de
la scéne afin d‘éveiller Iimagination du spectateur.
Dans tous les cas, soignez votre composition et recher-
chez le meilleur équilibre possible entre les zones
nettes et floues.

L'hyperfocale: toujours d'actualité en numérique?

La distance hyperfocale, communément
appelée hyperfocale, traduit la limite courte
théorique de la profondeur de champ quand
I'objectif utilisé est focalisé sur I'infini. Dés
lors, plus la profondeur de champ est grande
(et donc plus l'ouverture de diaphragme est
petite), plus I'hyperfocale est courte.

En pratique, connaitre I'hyperfocale permet
d'obtenir une trés grande profondeur de
champ. Il suffit pour cela d'employer
I'échelle de profondeur de champ présente
sur certains objectifs a focale fixe (et sur
quelques rares zooms) et que,
malheureusement, les fabricants et
opticiens ont de plus en plus tendance a
supprimer sur les modéles récents. La
méthode a employer pour déterminer
I'hyperfocale est alors trés simple...

1 - Faites le point sur I'infini (vignette ci-
contre en haut). Pour une ouverture de
diaphragme de f/22, face au trait de droite
marqué“22’, on obtient une distance
légérement supérieure a 3 métres: c'est
I'hyperfocale pour un 50 mm fermé a f/22.

2 - Reportez le point sur I'hyperfocale
définie précédemment (vignette ci-contre
en bas) : la profondeur de champ obtenue
est maximale et s'étend donc de l'infini a la
moitié de la distance hyperfocale (soit
légérement moins de 2 m dans le cas

présent). U'hyperfocale était trés employée
en argentique, notamment par les
paysagistes, mais il faut étre prudent en
numérique. En effet, les échelles de
profondeur de champ gravées sur les
optiques conviennent parfaitement aux
films argentiques. Or, les capteurs
numériques affichent une définition
nettement supérieure a celle des films. Il est
donc préférable de garder une “marge”
d’une a deux ouvertures (exemple : définir
I'hyperfocale a f/11 quand on travaille en
réalité a f/22).

50mm 1:1.80

lkon AF NIKKOR

)
5

Nikon AF NIKKOR | 50mm 1:1.8D

ot ]
21611 856428
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> Pratique : prise de vue et mise au point

Conjuguer temps de pose et netteté

E n photographie, la netteté n'est pas seulement
affaire de mise au point et de profondeur de
champ. Le temps de pose joue également un réle pri-
mordial sur la netteté de Iimage et sur son esthétique
générale. Il permet ainsi de choisir la maniére dont on
va retranscrire les mouvements du sujet mais aussi
ceux du photographe.

Temps de pose et netteté a main levée

Généralement, le photographe cherche a obtenir
une image nette de son sujet. Quand |'appareil est fixé
sur un trépied et que I'on déclenche via une télécom-
mande (ou, a défaut, en utilisant le retardateur intégré
au boitier de prise de vue), tous les temps de pose sont
utilisables sans risque d‘obtenir un flou de bougé dés
lors que l'on photographie un sujet immobile. Mais la
donne change sensiblement si on opére a main levée.
La probabilité d'avoir une image floue, induite par les
mouvements du photographe, est alors d'autant plus
grande que I'on utilise une optique de longue focale et
que 'on allonge le temps de pose.

A ce sujet, rappelons que selon la régle dite “T/f" le
temps de pose T utilisable @ main levée pour obtenir
une image nette doit étre inférieur ou égal a linverse
de la focale utilisée f, ou de son équivalent en 24 x 36,
soit 1/60 s au 50 mm, 1/125 s au 105 mm ou encore
1/250 s au 200 mm. Ce principe constitue une bonne
base pour le débutant; en I'appliquant, il augmentera
ses chances de succes. Ensuite, la pratique aidant, il
sera trés facile de descendre d'un, deux, voire trois
crans sous ce seuil théorique.

En outre, l'emploi d'un systéme optique stabilisé, par
f'objectif ou par le boitier, permet encore de gagner
entre trois et cing crans selon I'habileté de I'utilisateur
et les spécificités techniques du matériel employé.

Adapter le temps de pose au sujet

En paralléle, prenez en compte la nature du sujet
traité et ses caractéristiques, notamment sa mobilité.
Car si la stabilisation est trés efficace pour atténuer les
tremblements et petits mouvements du photographe,
elle est inopérante face aux déplacements du sujet.
Des lors que le sujet bouge, il est nécessaire d'adopter
un temps de pose d'autant plus court que ses évolu-
tions sont rapides.

Or, sur le terrain, les conditions de lumiére ne sont
pas toujours optimales et il est donc parfois difficile de
raccourcir le temps de pose pour obtenir une image
nette et bien exposée de la scéne. Une solution
consiste alors & ouvrir fortement le diaphragme afin
d'obtenir le temps de pose le plus court possible. La
profondeur de champ obtenue est alors d'autant plus
réduite que I'on opére a grande ouverture de dia-
phragme. Dans de telles circonstances, obtenir une
image nette exige une mise au point trés précise sur le
sujet. Un résultat que seuls les autofocus les plus discri-
minants permettent dobtenir quand le sujet se
déplace vite dans des faibles conditions de luminosité.

Une autre méthode, parfaitement complémentaire
a la précédente, est d'augmenter la sensibilité afin de
diminuer le temps de pose nécessaire pour obtenir la
bonne exposition du sujet tout en figeant ses mouve-
ments sur Iimage. Certes cela provoque une montée
du bruit, mais tous les reflex et hybrides modernes
(exception faite des hybrides dotés d'un capteur de
taille inférieure au format Micro 4/3) donnent de trés
bons résultats jusqu'a 1.600 SO, voire plus pour les
meilleurs. Par ailleurs, il est préférable d'obtenir un cli-
ché net et un peu “granuleux” qu'une image floue!
Dans les cas de basse luminosité les plus extrémes,
n'hésitez donc pas a grimper en sensibilité dés lors que
la netteté du sujet sur l'image demeure votre préoccu-
pation premiére.

Paramétrer la stabilisation optique

Les optiques modernes “haut de gamme”
proposent deux (voire trois) modes de
stabilisation afin de répondre au mieux aux
diverses situations rencontrées sur le terrain.
Parmi les plus courants, citons les modes 2 et
Normal (respectivement chez Canon et Nikon)
qui s'utilisent en toutes situations pour éviter
un flou de bougé quand on emploie a main
levée un temps de pose relativement long. lls
sont pourvus d'un systéme de détection
automatique qui, lors de la réalisation d’un
filé, compense seulement les oscillations
perpendiculaires a la direction de ce dernier.
En complément, les modes 1 et Active
s'emploient dans les autres circonstances pour
compenser les vibrations et les mouvements
dans toutes les directions. Ne les utilisez pas
quand vous effectuez un filé car I'effet produit
par ce dernier serait alors atténué par le
systéme de stabilisation.
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Jouer la carte du flou?

La recherche systématique de la netteté n'est pas
forcément le meilleur moyen de restituer les mouve-
ments du sujet. Il peut ainsi étre intéressant d'opter
pour la voie contraire, en l'occurrence de valider sur
I'appareil photo un temps de pose relativement long,
de maniére a restituer sous forme d'arabesques plus
ou moins floues et allongées sur Iimage tous les élé-
ments mobiles dans la scéne photographiée. Bien
exploitée, cette méthode donne des clichés souvent
spectaculaires qui mettent a contribution ITmagination
du lecteur tout en apportant de la variété a une pro-
duction photographique.

En pratique, pour un sujet et des évolutions ou une
vitesse de déplacement donnés, plus le temps de pose
utilisé est long, plus le flou obtenu sur les images est
prononcé. La difficulté consiste donc a déterminer le
temps de pose le plus approprié au résultat recherché
tout en tenant compte des spécificités de la scéne trai-
tée (teintes, contrastes et luminosité, rapidité et “choré-
graphie” des déplacements du sujet). Dans I'absolu, la
seule solution consiste alors & multiplier les essais. Au
départ, vous devez vous attendre a beaucoup de
déchets et dimages ratées parmi les vues enregistrées
mais, par la suite, vous devriez étre capable, aprés une
évaluation visuelle rapide, de déterminer quasi instan-
tanément le temps de pose qui convient au sujet pho-
tographié pour réaliser des images mélant avec subti-
lité et harmonie zones nettes et floues. Cette méthode,
fréquemment employée par les photographes de
sport, convient a de nombreux sujets.

Page de droite -
Finn Tugwell,
championnat de France Pro A (tennis de table), mai 2006

Nikon D2H, AF-S 70-200 MM F/2,8 VR @ 135 mm,
/2,8, 1/4005, 1.0001SO

Lionel Préau

Championnat dumonde d'escrime, Epée dames,
Chine contre Corée, Paris, 2010
Nikon D3, AF-5 70-200mm £228VRa 98mm, /14, 1/8'5, 250150

Lionel Préau
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Finaliser la netteté
en post-production

es logiciels de développement et de retouche

d'image offrent tellement de possibilités en matiére
de post-production que tout est désormais possible,
moyennant un savoir-faire et une solide expérience. La
plupart proposent plusieurs outils d‘optimisation de la
netteté, mais encore faut-il partir d’'une image de qua-
[ité. Il est en effet illusoire d'espérer obtenir un cliché
net en partant d'une image floue.

Agir en douceur

Dans tous les cas, et quel que soit 'outil que vous
utilisez (Accentuation, Masque de flou, Contours plus
nets), ne poussez pas trop les curseurs, sous peine
d'obtenir un désagréable effet de bord qui se traduira
sur les images par un liseré blanc plus ou moins pro-
noncé au niveau des transitions entre les zones de dif-
férentes densités. En outre, une accentuation trop forte
tend & dégrader les qualités esthétiques du bokeh.
Concrétement, plus vous accentuez limage, plus le
bokeh devient rugueux. Les transitions subtiles entre
les zones nettes et floues s'amenuisent alors et la per-
ception visuelle de la profondeur de champ peut étre
modifiée.

De méme, I'accentuation tend a provoquer une
montée du bruit qui, dans les cas les plus extrémes,
peut s'avérer particuliérement désastreuse. Evitez donc
de trop accentuer une image réalisée en haute sensibi-
|ité dés lors que vous cherchez a préserver un niveau
de bruit raisonnable. Mettez toutes les chances de
votre c6té en travaillant au cas par cas et en douceur...

Pascal Druel

Doser 'accentuation

Contrairement a certaines idées reques, plus
on imprime ou tire une image en grand
format, moins I'accentuation doit étre forte.
En effet, le liseré blanc induit par une
accentuation trop musclée est alors agrandi
de maniére proportionnelle au tirage, et
devient donc trés visible sur un A3 ou un A2.
Pour des raisons analogues, plus un papier
est brillant et lisse, moins il faut accentuer
(les papiers texturés sont plus tolérants sur
ce point). En pratique, accentuez toujours
vos images en prenant en compte le format
de tirage et les caractéristiques du papier.

Lenvol
Panasonic GF1, 20 mm, /3,5, 1/2005s,4001SO

Delphine Millet

Retrouvez les cing photographes illustrant ce dossier sur
leurs sites Internet respectifs:

www.manuelia-aubin.fr

wwwi.sambie.fr

wwwilionelpreau.com

http://delphine-millet.fr/

wwirefietsdenature.com (Christophe Stagnetto)

.
.
.
.
.
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I Atelier flash

Son site: nicolasmeunier.com

Nicolas Meunier est photographe
de mode et de pub, il travaille aussi
avec Anadore, une agence de
communication spécialisée “geek”.

» Comment gerer
2l lefond blanc...

La photo en studio commence souvent par un fond blanc.

Mais, trés vite, arrive la premiére question: comment lI'éclairer?

Faut-il deux, trois ou quatre flashs ? Comment les disposer pour

obtenir une lumiére uniforme?...

Une fois les réponses trouvées, c'est I'ennui qui pointe son nez,

car, il faut I'admettre, le fond blanc rappelle davantage les catalogues
de produits pas chers que les images créatives.
Nicolas Meunier nous présente quelques astuces et idées pour
s'amuser et continuer a prendre du plaisir avec un fond blanc.

Le blanc surex’

P our cette image, j'avais a dispo-
sition un modéle dont la robe
légérement satinée présentait une
certaine transparence.

Un flash B1 nu (équivalent d'un
petit bol mais sans point chaud
marqué) éclaire le fond de maniére
un peu trop prononcé,

Cette surexposition provoque du
flare sur mon Nikon 24-70 mm /2,8
AFS, un objectif trés sensible a ce
phénomeéne. Ici, I'effet est voulu, il
amene une agréable brillance sur la
peau et lui donne plus de galbe.
Une partie de la lumiére réfléchie
par le fond perce a travers la robe et
accentue la transparence.

On devine ainsi les jambes du
modéle.

Modéle: Agathe

Comme a la maison

J "ai réalisé cette image cet été au japon. La-bas, les studios photo sont
trés chers, je n'ai donc pu en louer qu'un tout petit (3x 5 m et 24 m de
plafond) et sans matériel lumiére. Je ne disposais donc que de l'éclairage
que j'avais avec moi: un Profoto B1 et un parapluie Deep L blanc (1,3 m de
diametre).

La forme quasi parabolique de ce parapluie évite d‘avoir un point chaud.
Et sa taille permet, s'il est prés du sujet, de combiner les effets:

- grande douceur et trés bonne perception des volumes (taille de la
source, intérieur blanc);

- beau modelé du mannequin gréce a des ombres bien dessinées (pla-
cement sur le c6té);

- éclairage uni du fond (taille de la source et large diffusion);

- ombres portées douces et diffuses.

Cette solution, retenue par de trés nombreux portraitistes, était d'ailleurs
a la base de notre premier article (voir CI. n°361).

Ici, le fond n'est pas blanc pur ; pour obtenir un fond immaculé, sans
changer I'éclairage du modéle, il faudra ajouter un ou plusieurs flashs char-
gés déclairer I'arriére-plan.

Or, éclairer le fond en plus du sujet réclame un équilibre soigné: si on
force trop sur la lumiére du fond, celle-ci revient sur le modeéle, ce qui crée
du flare et “mange”la silhouette. Si cela arrive, tirez-en parti en éloignant le
modele ou en diminuant la puissance.

Modéle: Diane Perrin
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I Atelier flash

Une pin-up et son éclairage d'époque

82 Chasseur d'images n° 370 - Jonvier-février 2015

L amode pin-up est de retour,

mais en paralléle des vétements
et poses typiques des années 1940~
60, il ne faut pas oublier la lumiére.

Léclairage de ce genre dimage,
issu des techniques du cinéma, est
le “Paramount lighting”. Cette
lumiére nécessite classiquement
deux sources: une trés directive
(idéalement un spot de type
Fresnel) qui satine la peau et la sur-
expose |égérement pour donner un
léger effet lissé et une trés grosse
source diffuse, sous-exposée qui va
mettre en valeur les volumes.

Ici, je n'ai utilisé qu'un seul flash:
un Profoto D1 nu, donc avec le
rendu d'un petit bol bien directif. La
grosse source diffuse est simple-
ment obtenue en laissant entrer la
lumiére naturelle d'un temps gris a
travers la baie vitrée. Pour cela, il
suffit d'abaisser le temps de pose.
On ne change pas la puissance du
flash en jouant sur la vitesse, mais
on augmente Iimportance de la
lumiére ambiante,

Modéle: Nella Fragola



L ors de mon voyage au japon, j'ai
eu la chance d'obtenir une
séance en studio avec Momoko,
une jeune chanteuse, actrice et
mannequin... ce quon appelle au
Japon une idole. Au début de la
séance, nous avons fait des prises
de vues assez classiques. Il était
essentiel de gagner la confiance de
nos partenaires japonais car limage
des idoles est une affaire trés
sérieuse.

Au fur et @ mesure des images,
I'ambiance sest détendue. J'ai
obtenu quelques heures supplé-
mentaires et pu proposer un autre
style vestimentaire, mélange de
mode japonaise gothique et de
mode occidentale.

Au japon, en photo, on mise
énormément sur le maquillage
(notez a quel point il est marqué sur
cette image afin de sculpter la
forme du visage) et sur Photoshop.
Jai vraiment eu envie de montrer
quentre ces deux étapes on pou-
vait aussi travailler avec la lumiére.

Le stylisme et le maquillage
étant trés forts, une lumiére douce
et “gentille” était impensable. Jai
donc utilisé mon fidéle bol beauté
et son nid-d‘abeilles qui dessine si
bien les ombres. Résultat: les
ombres sont denses, I'aspect angu-
leux du visage est accentué et un
vignetage naturel apparait en bord
de champ.

Je vous dois la vérité. En fait, ce
n'est pas MON fidéle bol que j'ai uti-
lisé car il est trop encombrant pour
étre transporté facilement en avion.
Il s'agit d'un de ses fréres jumeaux
que jai loué sur place. Clest I'avan-
tage de séquiper d'une marque
pro, les accessoires sont disponibles
en location presque partout dans le
monde.

En cabine, j'avais le B1 et mes
boitiers dans mon sac photo; puis,
une fois arrivé a Tokyo, j'ai loué les
modeleurs volumineux ainsi qu'un
pied pour quelques dizaines d'eu-
10s.

Modéle: Momoko Kuori
Maquillage, coiffure:
Shigeo Nagasaka

La sophistication improvisée

Chasseur d'Images n° 370 - Jorvier-évrier 2015 83



I Atelier flash

Blanc ou noir?

ous l'avez remarqusé, le ratio

entre la lumiére sur le modéle
et celle sur le fond change la den-
sité de celui-ci qui peut alors sem-
bler gris.

Donc, tout naturellement, quand
on n'éclaire pas du tout le fond, ce
dernier peut apparaitre noir.

Ici, le modele est éclairé par un
flash placé a moins d'un métre. Le
fond est trois métres plus loin et la
lumiére n'est pas du tout dirigée
vers lui, Pensez-y quand vous vous
lasserez du blanc!

Pour ce type d'image, le nid-
d'abeilles est de rigueur pour éviter
d'éclairer le fond.

Modéle: Alice Duporge
Magquillage: Zelie

Coiffure: Gwendoline Gomes
Stylisme: Clara Maeda
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uisqu'avec de la lumiére le fond

blanc ressort bien et que sans
lumiére il apparait noir, pourquoi ne
pas projeter des formes pour alterner
les zones noires et blanches? Cet
effet a longtemps été la base de
Iéclairage du spectacle du Crazy
Horse Saloon.

Dans le monde pro, la solution
retenue pour projeter des formes sur
un modéle est la “poursuite” (les pro-
jecteurs utilisés en spectacle). Or, les

e pour sculpter

poursuites sont lourdes, imposantes
et chéres. Ce n'est donc pas l'option
idéale pour débuter. Mais il existe
une autre solution: les nez optiques.
Congu au départ pour le pack-
shot, le nez optique fait trés bien
briller les bijoux. C'est un complé-
ment optique dans lequel on glisse
le flash. On peut faire la netteté de
cette optique, ce qui focalise plus ou
moins le faisceau. On peut aussi lui
ajouter un “gobo”: une forme a pro-

jeter. Le nez optique a deux défauts  les zones qui ne sont pas éclairées
majeurs: restent d'un noir bien profond.

- le faisceau étant étroit, il faut Les nez optiques ayant une
beaucoup de recul (6 a 7 m) pour facheuse tendance a générer de
éclairer un modele en pied; I'aberration chromatique (franges

- le rendement est catastro- vertes et mauves), facilitez-vous la
phique. Mais il a une qualité de vie en travaillant en noir et blanc!
poids: son prix. Il colite cing a dix fois  Attention, I'extréme focalisation
moins cher qu'une poursuite! de la lumiere fait ressortir le moindre

Les formes projetées épousent défaut de la peau de votre modeéle.
facilement celles de notre modele et, Soyez trés attentif a la bonne qualité
gréce a un flux parfaitement focalisé, du maquillage du corps.

urd’l

Modeéle :

Mile Charly
Maquillage et
Coiffure:
Agathe Guittet
Blush & Crush




Nous avons demandé a Nicolas Meunier, notre spécialiste éclairage et
studio (voir pages précédentes), de se joindre a nous pour choisir et
commenter les images recues pour ce défi.

Beaucoup de photos ont été envoyées, de toutes origines: du débu-
tant qui slessaie au fond blanc pour la premiére fois au photographe
expérimenté qui maitrise depuis longtemps le sujet.

Les photos ont été sélectionnées sur leurs qualités générales, méme si
les commentaires de Nicolas concernent principalement I'éclairage.

La Rédaction

Chasseur d'Images a toujours ouvert ses
pages a ses lecteurs, la photo n'est pas
qu'une affaire de professionnels. Le Défi
perpétue cette tradition, nous donnons
une idée ou un théme, a vous de l'inter-
préter au mieux.

Clest un défi a relever pas un concours a
gagner, il n’y a ni réglement ni cadre strict.
Notre proposition est ouverte, si le théeme
vous semble vague ou, au contraire,
contraignant, interprétez-le, soyez auda-
cieux, nous aimons ¢a.

Un seul point a respecter, la date limite.
Ces images sont publiées, il faut qu'elles
arrivent a temps: en retard, c’est trop tard.

Le but n'est pas de remplir nos pages
d’images gratuites, les photos publiées
sont récompensées. Le meilleur recevra _
300%, les trois suivants 150€ et les éven- Un exercice délicat mais fort ' ‘
tuels autres 75€. Si une photo est retenue  bien exécuté. Jaime le fond blanc car il donne des images

en couverture, larémunération sera négo- gmfﬁ‘e’fgg’gjﬁﬁr bpurées. Ici, trés peu d accessoires, rien qui

ciée a:vec lauteur, coer;\me Cest l'usage faire disparaitre le bout de narréte le regard si ce nest l'essentiel, le visage,

avecies P.'°"e‘s'°““. i décor.... mais ca se discute! les lignes du corps et, selon l'éclairage,
Alors laissez-vous inspirer par les pro- Une image trés graphique. la musculature.

chains défiset ne soyez pas timides,

en VOS images! Nikon D200 - 60 mm -f/16- 1/250 s
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Alain Borjon La réalisation est soignée, e fond blanc trés lumineux

Ma plus grande récompense, cest le regard génére un léger halo qui nempéche pas la lecture.
quei‘ masportmt.mrmapboms, Lexposition trés précise permet de saisir parfaitement les

ella'medismtqu’elksai Lavdumsdumlz,tmenwsebv::tsudsmhc:;
ma fagon de les photographier.

Nikon D80 - 70 mm - f/11-1/60 s
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Bruno Leg ros Cette image, entiérement dans les tons moyens, est plus difficile a réaliser

quil n'y parait. Le contraste est conservé et le c6té “photo grisatre” bien évité.
JCW;S %déleésont mesﬁ lles, Le fond blanc est souvent synonyme de photo studio sophistiquée;
mille et Lmma. ici, Clest exactement le contraire: une photo ol la simplicité le dispute au naturel.

Canon 5D Mark Ill - 70 mm - f/28-1/160 s
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La projection sur le fond et la dérive colorimétrique habillent cette
photo et créent une ambiance trés agréable. Je suis moins fan de
linclinaison de Iimage qui ne se justifie pas réellement.

Données techniques non fournies

Une image réalisée dans le studio du photo-club
de la ville de Vanves.

Un bel exercice déclairage, plein de délicatesse, qui permet d'obtenir
un superbe noir et blanc brillant.

Les lumiéres arriére rasantes valorisent les brillances de la peau et les
textures de la lingerie, mais, attention, le relief des veines est lui aussi
mis en évidence.

Canon 5D Mark ll, flash Elinchrom

Chaque séance est basée sur le travail de

scudZJture” par la lumiére. Ces photos sont une
collaboration basée sur la simplicité, la bonne
entente et la confiance car Eglantine, le modéle,
n'est pas une pro.
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Jean-Pierre Rouvery

La lumiére naturelle qui traverse une fenétre est 'une des plus
belles sources qui soit. Quand le ciel est Iégérement couvert,
les volumes ressortent magnifiquement. Si le temps est trop
ensoleillé, on risque des projections parasites. Mais un voile
placé devant la fenétre suffit a diffuser la lumiére et résoudre
ce probléme.

Nikon D700 - 46 mm - f/3,5-1/200 s

Défls Préparer son envoi

Vous nous envoyez vos images, mais ce ne sont pas

Les Défis sont ouverts a tous. les seules que nous aurons: étiquetez chaque élément,
Mais ne sont publiées que les photos qui séduisent e jury. gg’;ﬁ"f aﬂg‘mﬁfmﬂmmmfm
Une dotation récompense les meilleurs, alors. .. a vos images! Donnez-nous des renseignements sur ces images, ce
qu'elles représentent, comment vous les avez faites, les
Défi 371 Défi 372 Défi 373 opérations effectuées aprés la prise de vues, etc. Bref, ce
3 ] . que vous aimez savoir quand il s'agit des photos des
A table! En (contre) | Le printemps [IESsRpt i
z o Nous avons besoin de vos images dans un format
plongee arrive nur::hu:e(fCB;Dvg,gglfB),ide?vugsﬁc;\emﬁmlw
s en haute def, dans ure jon de votre
unﬁgﬂ,f ggﬂg&ﬂ: fés;d :;/re 3:: Ce Défi vous invite a changer de Au sortir de I'hiver, les fleurs appareil, le tout accompagné d'une épreuve imprimée
codes plus ou moins fantasques.  PeSPective: proposez-nous vos fleurissent et les bourgeons e en e cantac de quahté.broulllon). sas
Ce Défi est ['occasion pour vous de | Meilleures photos prises en bourgeonnent, daccord.... mais LA REESE G R AE LS
mettre la main a la pate et de plongée ou contre-plongée. Que | essayez de nous surprendre avec S eacr
nous montrer ce que vaut votre vous opériez au sol ou en altitude, = unevision originale du printemps. Enregistrezvqs photos en Jpeg qualité maximum
recette! Du marché au dinerentre |~ une autre vision du monde s'offre Les photos doivent arriver mi- (compression minimum), de préférence dans la
amis, des arriére-cuisines aux 3 vous si vous pointez votre mars (espérons que le printemps ﬁ#ﬁ: éﬁg’e de V'appareil, sans les gonfler ni en
reliefs d'un repas d'anniversaire, il y = objectif a la verticale: les effets les ' soit précoce), vous allez devoir étre 3
a beaucoup a manger autour de plus insolites sont permis, les rapides, imaginatifs. .. ou avoir de Notre adresse
ce theme. A vous de nous mettre  échelles bouleversées. .. belles images dans vos archives. Chasseur d'Images,
en appetit! Nous espérons des surprises. L'hiver est fin, réveillez-nous! Défi Photo n°XXX, BP 80100,

Date limite: 10 janvier. Date limite: 21 février. Date limite: 14 mars. 86101 Chatellerault Cedex.
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olivier Foulon

Difficile déclairer une blonde platine habillée en
blanc tout en gardant de la matiére: joli travail.
Attention a la postproduction, les yeux ont perdu

un peu de leur naturel.

Philippe
Piffault
Limage est
excellente, mais
le fond blanc
nlest pas le décor
idéal pour cette
pin-up qui se
retrouve projetée
en I'an 2000.

Il aurait mieux
valu habiller le
fond d'une
projection ou
tenter un virage
pour modifier
les tons.

Francis

Fortuné
Les photos trés
claires font vite

perdre toute

notion de
volume. Le bon
dosage de la
lumiére est
délicat, mais

un écran bien
étalonné facilite
le travail.

Guy Miquel

Le blanc réfléchit fortement la lumiére, ce qui rend
I'exposition délicate: la couette et I'arriére-plan se fondent
I'un dans l'autre. Et la peau du modeéle, lui aussi habillé de
blanc, parait plus sombre quelle n'est en réalité.
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Les mesures du labo

Cllob 220

Bruit numérique et rendu des détails

15 | ]
I RB Normal
RB OFF
RB élevée

10

olllllll
200 400 800  1.600 6.400 12.800

. 3.200 25,600
Le niveau de bruit du boitier est faible et invisible jusqua 3.200 ISO.
A cette sensibilité, les détails peu contrastés sont un peu moins bien
restitués, mais l'image garde encore beaucoup de modelé: il y a peu
d‘aplats et d'artefacts de reconstruction dus au traitement d'image.

Comparaison du bruit sur tirage A2
Samsung NX3000

|
Panasonic Lumix GM5 _
|
Sony Alpha 5100
- .
Olympus PEN E-PL7
|
100 200 400 800  1.600 3.200 6400 12800 25.600

Face aux appareils a capteur un peu pus grand (Alpha 5100 et NX3000),
le PEN résiste plutdt bien. Les deux autres ont par contre fait le choix
de lisser plus franchement pour supprimer le bruit. Le GM5, qui a un
capteur de méme taille que le PEN, fait un peu mieux.

Aspect des images sur tirage A2

2001S0O 3.2001S0

1M BOCALS ILACRIW

A 200150, le piqué de l'image est excellent. Les fins détails sont bien
restitués. L'accentuation est justement dosée et I'image a un aspect
naturel et elle est bien contrastée. A 3.200 ISO, limage souffre un peu
du traitement de réduction de bruit, mais elle est encore trés bonne.

Qualité d'image selon la sensibilité

100 200 400 800 1600 3200 6400 12800  25.600

Les appareils a capteur 4/3 sont utilisables sans arriére-pensée jusqu‘a
1.600-3.200 ISO. Ensuite, les images souffrent un peu (6.400 1SO) puis
sont fortement dégradées (12.800 ISO et 25.600 ISO).
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Olympus

PEN E-PL7

Performant, ludique et pas trop cher!

Ne vous fiez pas a leur
look vintage, les PEN sont
des boitiers modernes a
|a fiche technique fournie.
Ce nouveau modéle ne
déroge pas a la regle.

pire toujours les concepteurs de

boitiers numériques Olympus.
Drailleurs sur le PEN E-PL7, la sérigraphie
originale est reprise sur la face avant du
boitier. Entorse au mythe argentique, on
ala possibilité d'avoir I'appareil en trois li-
vrées: noir, argent (capot argent et boitier
noir) et blanc (poignée et gainage
beiges) mais pas intégralement argenté.

L e PEN argentique des origines ins-

€un appareil agréable a utiliser

Le PEN E-PL7 est équipé du capteur
Micro 4/3 (13x17,3 mm) de 16,1 Mpix pré-
sent sur toute la gamme d‘appareils
Olympus. Particularité de la marque, les
appareils sont stabilisés par déplacement
du capteur et donc toutes les optiques
sont potentiellement stabilisables. A
noter que sur le PEN E-PL7, le capteur est
stabilisé uniquement sur trois axes,
comme sur 'OM-D E-M10. Il laisse le sta-
bilisateur haut de gamme (5 axes) aux
PEN E-P5 et OM-D E-M1.

Létude ergonomique du boitier est
simple, aidée par la présence d'un grand

Mer Prots 1

Configarer carte
Rorit Mom Regaze

Mode mage
.
Choix Cadrage

A 'arriére du boitier

On trouve un pad a quatre fonctions (paramétrables), La touche
OK fait apparaitre aussi le menu des réglages de I'appareil (ISO,
WB, entrainement, etc.). La prise sous la griffe flash permet de

connecter un viseur électronique, accessoire glissé dans la griffe.

écran tactile inclinable (jusqu'au selfie) et
d'une molette concentrique au déclen-
cheur. Le mécanisme de pivotement de
I'écran est sophistiqué, reste a espérer
quiil soit durable et solide.

Méme si Iécran inclinable offre des ca-
drages impossibles autrement, I'absence
de viseur est génante au soleil. Il est pos-
sible de fixer sur la griffe flash le viseur ac-
cessoire électronique (VF4), mais la com-
pacité de I'ensemble en souffre. Autant
choisir alors un OM-D E-M1 qui nest rien
d'autre qu'un PEN avec viseur.

En appuyant sur la touche OK du pad
arriere, on fait apparaitre les paramétres
essentiels au fonctionnement photogra-
phique de I'appareil (ISO, cadence, format
dimage, modes AF, etc.). On défile dans la
liste par action sur les touches haut et bas
du pad et le choix de la valeur se fait a
I'aide des touches gauche et droite de ce
méme pad.

Les touches arriére sont reprogram-
mables. Par exemple, il est pratique de
placer la sélection des 1SO sur le déclen-
cheur vidéo. Evidemment, ce dernier re-
prend sa fonction lors du passage en
mode vidéo sur le sélecteur de modes
d'exposition.

Une pression sur la touche Menu fait
apparaitre 6 tétes de chapitres a la signa-
létique claire (voir photo ci-dessous). Le
plus fourni est celui représenté par deux
roues dentées. On y retrouve toutes les
fonctions pour mettre le boitier & sa main.
Dommage de ne pouvoir stocker ses
choix dans des réglages Utilisateur que
I'on pourrait rappeler sur le sélecteur de
modes d'exposition.

Sur le capot
supérieur

Une molette a été
ajoutée autour du
déclencheur.

. comporte
classiques PASM et le
mode iAuto,
auxquels on peut
ajouter les modes
Scénes et Effets,



% Des images Jpeg excellentes

Comme d'habitude, les images profi-
tent du savoir-faire Olympus: excellentes
abas et hauts 1SO. Les réglages par défaut
des Jpeg boitier sont bons. La finesse est
la, l'accentuation et le contraste bien
dosés. Il y a peu a dire: de 200 a 1.600-
3.200 SO, c’est tout bon.

Les modes ART et autres effets sont de-
puis longtemps présents sur les appareils
Olympus et sont facilement utilisables,
d'autant plus que le mode Raw + Jpeg est
encore possible, avec Iassurance de ne
pas gacher une image par un réglage mal
a propos. Le traitement du Raw permet
de faire machine arriére.

La mesure de lumiére est fiable et la
présence des modes Spot haute lumiére
et Spot basse lumiére permet de se sortir
des situations périlleuses. Attention, la
mesure seffectue dans le rond rappelé au
centre de limage et non sur le collima-
teur AF ou sur la totalité de limage
comme sur le mode Nikon comparable
(apparu sur le D810 et repris sur le D750).

Test hybride Olympus PEN E-PL7

€ Une gamme optique étendue

La baionnette au format Micro 4/3 ac-
cepte la totalité de la gamme Olympus et
il n'est pas interdit daller piocher dans
celle de Panasonic ou méme de Sigma.
Dans le cas d'une optique stabilisée, il est
possible de choisir entre le stabilisateur
de l'appareil ou celui de l'objectif.

En tout cas, avec son petit zoom élec-
trique 14-42 mm f/3,5-5,6 EZ, il reste com-
pact lors du transport. J'ajouterais bien
dans le fourre-tout le 75 mm f/1,8. Taqui-
ner les basses lumiéres et les contre-jours
pour des portraits discrets et a la profon-
deur de champ maitrisée minspire. Pour
une vision grand-angle, 'Olympus 9-18
mm /4-5,6 est un autre choix. Et que dire
du 17 mm /1,8, sinon quiil est perfor-
mant et colle bien au look du PEN E-PL7.

Sans viseur, il faut changer sa fagon de
cadrer, mais grace a Iécran orientable, un
petit retour de la visée a hauteur de poi-
trine est possible. LE-PL7 tiendrait-il aussi
du Rolleiflex? On ne me l'avait pas dit!

Pierre-Marie Salomez

Capteur / Processeur Cmos 16,1 Mpix Micro 4/3 (13x17,3 mm) / TruePic VIl
Sensibilité 200-25.600 ISO et H-1 (100 1SO)
Exposition P, A, S, M,iAUTO et Scénes
Obturateur / Flash intégré 1/4.000 5 2605, X 1/250 s/ NG10 (200 ISO)
Mesure de lumiére Multizone (324), pondérée, spot, spot HL, spot BL
Autofocus / Rafale AF contraste 81 points /8 i/s
Viseur/ Ecran Non (accessoire VF4) / 7,6 cm, inclinable et tactile, 1.037.000 points
Vidéo FullHD 30i/s
Support carte SD (XCHC)

Taille / Poids / Alimentation

115x67 x 38 mm /357 g / BLS 50 (350 vues)

Prix 400€ nu, 500€ (kit 14-42), 600€ (kit 14-42 EZ compact)

Ecran inclinable et griffe flash

Lécran est inclinable (jusqu’a pivoter vers avant pour faire un selfie) et tactile. Sa
définition est élevée (1.037.000 points) et il est bien lisible. Au soleil évidemment, cela se
complique un peu, méme en poussant la luminosité au plus fort.

Sur la griffe flash, on peut placer le petit flash accessoire fourni ou un cobra Olympus. Il
est possible de gérer des flashs en automatique a distance et sans fil. C'est trés pratique,
mais il faut investir dans des flashs accessoires codteux.

A I'heure du bilan...

Les Olympus PEN n’ont pas qu’un look. La fiche technique est com-
pléte et les performances n'ont rien a envier a celles des boitiers plus
haut de gamme. L'autofocus est rapide et le suivi de sujet efficace méme
en basse lumiére. Les options de paramétrages sont nombreuses (réduc-
tion de bruit, accentuation, etc.) et les choix par défaut d’Olympus perti-
nents: les images Jpeg sont excellentes (contraste, accentuation, satura-
tion) a bas et hauts ISO.

En plus, ce boitier est ludique (effets spéciaux nombreux et intéres-
sants pour certains - avec une préférence personnelle pour “ton drama-
tique”) et connecté. Il plaira donc a toute la famille.

Enfin, la gamme optique est importante et les objectifs Olympus sont
excellents. Et pour couronner le tout, le kit de base (méme avec le 14-42
compact) nest pas trop cher.

Un OM-D E-M10 en moins encombrant mais sans viseur!

Note technique Coupde coeur de la rédac’

reee  aaad
A

Chasseur Chasseur
lelabo . Images LsRédac - Images

Les images sont excellentes jusqu'a
1.600 ISO et I'AF est performant méme
a basse lumiére. Les fonctions photo-
graphiques sont riches et paramé-
trables, et I'ergonomie bien pensée.

L'appareil est agréable a utiliser, per-
formant et pas trop cher. Il na qu'un
défaut: I'absence de viseur. Si cela ne
vous géne pas, alors il est fait pour
vous, sinon optez pour 'OM-D E-M10.

Qualité d'image

s
Gestion du brui
o ‘ﬁ?‘ e
Wi
P
s, \\\‘ ?a’,’,/ —
Réactivité AF AF basse lumiére
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Les mesures du labo

Cllob DO

Bruit numérique et rendu des détails

15
I RB Normal

0
125 200 400 800 1600 3200 6400

Le niveau de bruit est faible et pratiquement constant jusqu‘a

3.2001S0. Evidemment, le traitement pour le réduire est fort en haute

sensibilité, d'ot une nette dégradation dans le rendu des détails.

800 1SO est la limite haute pour une image correcte.

12.800

Objectif : 10 mm f/2,8 (équivalent 28 mm)
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Placer devant un grand capteur une focale fixe prenant peu de place
est une prouesse technique qui demande des compromis et cela se
voit dans les performances: trés bonnes au centre, mais nettement en
retrait dans les angles.

Aspect des images sur tirage A2
1600150

125150

A 125150, l'image est excellente pour un photophone, mais déja en
net retrait par rapport a un compact photo tel que le LX100 Panasonic.
A 1600 1SO, le bruit numérique est perceptible. Sur des sujets riches en
détails fins, la perte est importante. Sur des scénes de vie, la chute
importante du piqué est masquée par le rendu plutot naturel des
images.

Qualité d'image selon la sensibilité

100 200 400 1600 3200 6400 12800 25.600

Le Lumix CM1 profite maI de la présence du capteur 1" de 20 Mpix.
Si ce dernier est performant dans d'autres appareils (Sony RX100 et
Canon G7X), ici, la miniaturisation de I'ensemble le pénalise. Pour un
smartphone, c'est bien; pour un compact expert, peut mieux faire.
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Recto, c'est un compact;
verso, un téléphone

Samsung, Panasonic a délaissé les

mobiles grand public. Le Lumix
CM1 marque sa volonté d'y exploiter son
savoir-faire photo-vidéo avec un appareil
visant plus les experts, soucieux de la
qualité de leurs images, que les geeks et
les accros aux produits “mode”. Nous
voici donc en présence d'un photophone
réellement mixte avec, au recto, un équi-
valent 28mm Leica Elmarit f/2,8 et, au
dos, un mobile Android avec écran 4,7".

D'apparence robuste, le CM1 arbore
une mine bien triste en raison d'un de-
sign taillé a la serpe et de détails de fini-
tion choquants pour un appareil vendu
800€. L'impression se confirme quand
on découvre son interface Android, ba-
sique, sans surcouche “maison”, qu'il fau-
dra personnaliser pour en faire un télé-
phone multimédia correct. Comparéa un
Galaxy ou @ un iPhone, I'écran du CM1
parait sombre, pale, peu flatteur et I'ergo-
nomie laisse franchement a désirer.

Au recto, le bel objectif Leica rassure,
jusqu‘au moment ol 'on comprend que
I'optique ne fait qu'un centimétre de dia-
métre et que les énormes bagues qui la
cernent servent surtout a “faire joli".
Quand on active le mode photo, le
groupe avant de |'objectif s'érige et le
CM1 atteint 2,5 cm d'épaisseur. Les
bagues qui I'entourent servent a sélec-
tionner certains parameétres mais ne pro-
tégent. Gare, aussi, a ne pas mettre le
CM1 en marche quand il est face contre
table: cela géne a sortie de 'objectif et
provoque un message d'erreur.

F ace au combat des titans Apple et

' Pratique, la touche Camera!

On vous fera grace de la description de
la section téléphone car le CM1 est un

Riche en infos, mais simple quand méme

Ici réglé en mode

toutes les infos souhaitées, y
Des informations discrétes
“tout auto” mais qui

Panasonic a doté cet appareil.

eintelligent”, le CM1 affiche
compris un repére d’horizontalité.
crétes qui ne géneront pas I'adepte du
renseigneront utilement 'expert, dés qu'il
accédera a I'un des innombrables modes avancés dont

Android comme tant d'autres qui, au sor-
tir de la boite, n'offre aucun panache.
C'esta vous de le terminer avec les applis,
gratuites ou payantes, a choisir parmi les
milliers disponibles du Play Store Google.

Un bon point en revanche pour la
touche Camera, située sur le coté et dont
le glissement permet de passer quasi ins-
tantanément du mode photo au mode
téléphone. On se retrouve alors aux com-
mandes d'un véritable compact expert,
prét a photographier ou a filmer et, sur-
tout, doté d'innombrables possibilités,

Premiers pas, premiers essais... le CM1
est capable de délivrer de bonnes images
en mode auto sans se soucier d'autre
chose que de presser le déclencheur (un
vrai déclencheur, bien placé, sur le flanc
droit) ou d'effectuer une “touchette” sur
le bouton virtuel. L'appareil manque de
réactivité et I'écran n'est pas assez lumi-
neux mais la dalle tactile permet de situer
le sujet et de guider I'autofocus.

A ce stade, le CM1 ressemble aux
autres photophones, avec les classiques
commandes photo/vidéo, commutation
objectif principal/selfie, relecture, etc.
Une bardée de symboles apparait en
haut d'écran, si petits que la plupart des
utilisateurs n'y préteront pas attention.
Dommage car, pour |'expert, c'est la que
démarrent les choses sérieuses!

€ Des possibilités a explorer
Conscient que le CM1 est décalé face
aux iPhone et Galaxy, Panasonic ne le
présente pas comme un téléphone, mais
comme un “compact connecté”. Une ap-
pellation justifiée pour un appareil
construit autour d'un bel objectif et d'un
capteur réputé, le Cmos 1” 20 Mpix qui a
fait ses preuves dans le bridge FZ1000.




Test compact connecté Panasonic CM1

Pour en tirer le meilleur parti, il faut ex-
plorer les innombrables possibilités du
CM1.D'abord avec la molette des modes,
digne d'un reflex haut de gamme, qui
conditionne a la fois le fonctionnement
de I'appareil et le role de la couronne cer-
nant I‘objectif. D'ici, on peut tout contrd-
ler: diaph (f/28 a f/11), temps de pose
(60s a 1/16.000s), balance du blanc, sen-
sibilité, AF et méme profondeur de
champ. Inutile de plonger dans le mode
d'emploi: il faut consacrer une soirée a la
découverte de son appareil afin de savoir
tout ce qu'il pourra faire le jour ol on en
aura besoin. L'expert y trouvera tout ce
qu'il cherche, le grand public un peu
moins car la liste est impressionnante. Les
modes Scénes, par exemple, qui vont de
Portrait clair a Monochrome en passant
par Beau dessert et Nourriture appétis-
sante (1), donnent de bons résultats, mais
sont bien cachés pour l'utilisateur pas
trop aventureux!
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Le menu Réglages ouvre, lui aussi, la
porte a de nombreuses options de per-
sonnalisation, depuis la taille des images
jusqu‘au choix des temporisations d'affi-
chage, de la géolocalisation, etc. Sur ce
plan, Panasonic a vraiment bien travaillé
et a doté le CM1 de toutes les armes né-
cessaires pour toucher les photographes
avertis qui sont sa cible.

Autre point fort, la possibilité d'enre-
gistrer les photos en Jpeg, mais aussi en
Raw... ou les deux a la fois. Dans ce cas,
toutefois, le processeur Snapdragon
peine un peu, il faut subir une attente de
4 a 5 secondes entre chaque image et,
surtout, il est utile dajouter une carte mi-
croSD, car les 16 Go de mémoire interne
seront vite saturés. Le mode Raw est un
atout réel car il permet d'échapper au
rendu colorimétrique parfois surprenant
(disons plutét... aléatoire) constaté sur
les Jpeg natifs du CM1. Il ouvre aussi la
porte a des applications tierces si Panaso-
nic accepte de partager ses données.

Nous avons travaillé avec la derniére
mise a jour du CM1, qui comprend l'ap-
plication 4K Photo, trés pratique pour ex-
traire des photos de qualité d'aprés une
vidéo. C'est un peu long a utiliser et limite
pénible a cause de la petite taille d'écran
du CM1 mais il s'agit néanmoins d'un réel
avantage quand, face a un événement
important, on hésite entre film et photo.

Panasonic met en avant la vidéo 4K,
mais il s'agit plutot de photos a 15 i/s en
MP4. En Full HD, on tourne a 30 i/s, d'ol
du scintillement sous nos éclairages eu-
ropéens 50 Hz. Malgré les mises a jour, le
CM1 souffre, sur ce terrain, de nombreux
défauts et s'il délivre de belles images
face aux sujets fixes, le résultat est peu
probant si I'appareil est en mouvement.

Fluidité insuffisante, absence de stabi-
lisation, fort recadrage en 4K Still Capture
et méme oubli d'une fonction StopMo-
tion jusqu'a 240 i/s... bref, il reste du tra-
vail aux ingénieurs de Panasonic pour
donner a cet appareil ambitieux et plein
de promesses les neurones qui convain-
cront les experts de préférer un “appareil
connecté” aux photophones a la mode.
Panasonic |'a baptisé CM1 ; comme dirait
le prof, “éléve doué, mais peut mieux faire !
Doit travailler beaucoup avant de passer
enCM2..."

Guy-Michel Cogné

Objectif en érection!

Le bloc optique de faible diamétre est cerné
d'une couronne dont la circonférence n'est
Justifiée que par un souci d'esthétique. La
lentille frontale n'est pas protégée et, au
moment oil il sort de sa cavité, I'objectif ne
doit rencontrer aucune résistance, faute de
quoi il se blogue et provoque un message
d'erreur. Cela fait craindre pour la longévité
de cette fragile mécanique qui ne supporte
pas que le CM1 soit mis en fonctionnement
alors qu'il est posé sur une table.
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A I'heure du bilan...

Les premiers instants avec le CM1 donnent I'impression d'avoir
acheté un vieux téléphone, avec une interface pauvre, un écran
terne et un look désuet. A mesure qu‘on le découvre et qu'on le per-
sonnalise, il révéle ses aptitudes: celles d'un outil congu pour la
photo, ce dont révent les experts depuis longtemps.

La qualité des images est supérieure a celle des autres photo-
phones (sauf en vidéo), mais trés inférieure a ce que donne un bon
compact. Et c'est la que le bat blesse car, c6té prix, le CM1 laisse es-
pérer mieux. Son 28mm est correct mais, sur un photophone un
petit zoom aurait été plus polyvalent.

La présence de modes experts nombreux et performants ne suffit
pas a faire oublier une ergonomie perfectible et des fautes impar-
donnables, telles I'absence d'écrou de pied, I'absence de tout sup-
port ou poignée et, surtout, cette batterie non interchangeable qui,
en reportage, baisse les bras en a peine trois heures et rend le CM1
inopérant... méme pour téléphoner!

Note technique uf

e

gre
-
C;:asseur C!;'aseur
mages, y mages
Le Labo ge La Rédac’ 9e
Le radar ci-dessous résume le CM1: Les faiblesses en vidéo et en basse

trés bon pour un téléphone, mais
faible pour un compact. On retrouve
I'ambiguité habituelle de beaucoup

lumiére donnent I'impression d'avoir
affaire & un appareil inachevé. Son prix
dissuasif nous empéche d'étre plus

d'appareils “tout-en-un". gentils.
Possibilités et Prestations
fonctions smartphone

) ’ Performances
fcra ”— vidéo
52y .
Flash Ili‘%{;gll"’ Se“?'éfm
<%
i',
— '
Qualité — g

d'ima:

ge Autofocus
23200150

Qualité d'i Qualité dimage
2800 enbas SO
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I Test terrain m s

Canon EOS 7D Mark I

La diva aux pieds agiles

La star s'est fait
désirer avant...

et depuis son
annonce d la
Photokina mi-
septembre.
AlaRédac; elle
s'est d'abord fait
doubler par un
modéle non
testable, mais qui
a permis de se
faire une idée plus
précise de ses
atouts.

Enfin, début
novembre, elle est
entrée en scéne.
Et la, au pied du
mur, il fallait
qu'elle donne tout!

Les utilisateurs du Canon EOS 7D commencaient a douter de son remplacement,
et avec le temps la “Saudade” les avait envahis. Mais ils peuvent sourire,
son successeur est la. Lattente en valait la peine, car sur le terrain
le petit jeune se révele agile et fougueux.

heur des photographes de

sport et de nature depuis sa
sortie en 2009. Sa construction lui
permettait d'affronter la réalité du
terrain et sa réactivité le classait
parmi les meilleurs. En plus, grace au
coefficient multiplicateur da a la
taille de son capteur, il pouvait aller
chercher les sujets plus loin avec le
méme objectif. Cest ainsi que 'EOS
7D couplé au 500mm f/4 (auquel
s'ajoutait parfois un multiplicateur
1,4x) est devenu léquipement de ré-
férence des photographes de na-
ture. Il suffit de feuilleter Nat'Images
pour vérifier la fréquence de cette
configuration. Mais cinq ans se sont
écoulés, et il fallait le remplacer.

L e Canon EOS 7D a fait le bon-

€un superbe boitier

Comme son prédécesseur, le 7D
Mark Il est construit pour durer. Le
chassis est en alliage de magnésium
et de nombreux joints font barrage
a la poussiere et 'humidité.

L'appareil est assez compact, un
capteur APS-C prenant moins de
place qu'un Cmos 24x36. Mais il ac-
cuse quand méme plus de 900 g sur
la balance. Avec un zoom transstan-
dard, l'ensemble dépassera les trois
livres. Si en plus, pour améliorer le
cadrage en vertical et augmenter
I'autonomie, vous lui ajoutez la nou-
velle poignée BGE16, les deux kilos
de matériel péseront a Iépaule.

Malgré les alliages légers, la soli-
dité est a ce prix.

La prise en main est excellente et
la poignée confortable. Le matériau
du revétement ne glisse pas.

Devant la griffe flash, le bosselage
renferme le GPS de |'appareil. Pour
garder une trace du lieu de prise de
vue clest idéal et cela sans la néces-
sité de passer par un appareil ex-
terne comme un smartphone. En re-
vanche, le 7D Il n'est pas équipé de
connexion Wi-Fi, méme basique.
Elle aurait au moins permis de dé-
clencher a distance et d'envoyer ra-
pidement sur les réseaux, via un té-
|éphone, une image issue du boitier.

La présence d'un flash intégré
permet de déboucher un contre-
jour en extérieur et surtout de réali-
ser un éclairage déporté au moyen

Autofocus et rafale: les points forts de 'EOS 7D Mark i
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| de flashs cobra compatibles Canon,

totalement pilotés sans fil et en me-
sure automatique TTL.

La connectique du boitier est
compléte avec un port USB 3, une
prise pour télécommande de type
N3-Canon et des prises HDMI, micro
et casque pour la vidéo. Les photo-
graphes de sport auraient bien ap-
précié la présence d'un connecteur
RJ-45 afin de relier ce boitier a un ré-
seau pour une transmission rapide
des images. La place manquait: il est
plus petit qu‘un EOS-1Dx.

% Un viseur top niveau
Quand on porte I'ceil au viseur, on
constate tout de suite la grande

' clarté et le relief d'ceil important.

Une cadence de 10 i/s, un AF réactif, 65 collimateurs
largement répartis et qu'il est possible de grouper pour
correspondre au mieux a la situation de prise de vue:
tout est réuni pour ne pas rater l'instant décisif!



mm, en pwduisantdesboiﬁem
, (Canon EOS 6D et Nikon D610),
ils haut de
“"’R dcopteurdPSC, " g
n’ontpluslacote.

disparu et
n’ont pas etéremplacés

Nikon D300s) et
beaucoup pensaient que
'EOS 7D suivrait le méme
chemin. Il n’en est rien, 'EOS 7D Mark I
prend lerelais. Fin 2014, Nikon régne
surle and capteur et Canon sur le petit.
, lasituation changera-t-elle?

Nous (i

Toutes les informations sont visibles
méme pour les porteurs de lunettes.
Il couvre 100 % du champ cadré et il
est possible de changer le verre de
visée pour un modele dépoli de
grande précision. Il n'est pas équipé
d'un volet d'occultation, et il faut, si
besoin, utiliser un accessoire fourni
quil est prudent de fixer sur la
sangle pour ne pas le perdre.
Nouveauté sur ce modele, onala
possibilité d‘inscrire en surbrillance

sur le bas du viseur des informations
(comme la balance des blancs, le
mode de mesure ou le statut de
I'AF...). Le nombre de paramétres af-
fichés est au choix du photographe.
Il est dommage de ne pas avoir
prévy, un affichage-masquage sur
commande par pression sur une
touche. Mais |'affichage reste discret
et ne géne pas si vous vous limiteza
un petit nombre d'informations.

Limage de gauche est trompeuse,
car elle affiche toutes les possibilités
pour un paramétre. En réalité, pour
la balance des blancs par exemple,
seul une icone sera affichée.

A noter aussi la présence d‘un ni-
veau 3D et d'un quadrillage, quil
suffit d'activer dans les menus.

Les 65 collimateurs de l'autofocus
couvrent une grande partie du

champ horizontal, mais laissent en-
core des zones mortes en haut et en
bas du cadre.
Adbroite, a l'extérieur de Iimage, le
double barre-graphe +/- sert a si-
gnaler le décalage d'exposition pour
la lumiére ambiante et pour le flash.
Une grande partie de ces infor-
mations est reprise sur I'écran supé-
rieur a cristaux liquides (éclairable
sur commande) pour informer en
permanence sur I'état du boitier.

% Canon, roi de I'ergonomie

Linterface des menus est simple
et trés claire. Cing onglets de cou-
leur renferment toutes les com-
mandes de I'appareil. Une pression
sur la touche Q fait passer a l'onglet
suivant, une rotation de la molette
avant fait défiler les pages des on-

Cette série a été réalisée en Brenne, sous la lumiére triste et fade d’un matin
d‘automne. J'ai poussé, sans crainte, la sensibilité a 2.500 ISO pour atteindre une
vitesse suffisante (1/800 s) et ainsi figer les attitudes de I'oiseau. L'action a duré moins
d'une seconde (8 images) et la rafale (10 i/s) a permis de décomposer le mouvement.

Réactivité
Mémoire
tampon

illimitée a 10i/s

*Raw:
30vuesa10i/s

puis cadence
arythmique
adou5ifs

- carte CF -
Lexar x1000
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Qualité image

Durée de revue
Signal sonore
Dédencher obturat. san
t. aberration objectif
Controle du flash

glets et la molette arriére permet de
circuler dans la page. En changeant
de page, la fonction activée reste
mémorisée et le retour sur la page
se fait sur cette méme fonction plu-
tot que sur la premiére de la page. I
est difficile de faire plus efficace.

Les principales touches peuvent
voir leur fonction par défaut étre




Canon EOS 7D Mar

Le sélecteur de
modes d'exposition
comporte Jes
dassiques P, Av, Tv et
M, ainsi que la pose
B et trois modes
Utilisateur (C1a (3),
qui sont facilement
accessibles sur le
terrain, Un verrou
empéche la rotation
accidentelle du
sélecteur.

Autour de I'écran
supérieur, on trouve
trois touches @
double fonction :
F'une réglable avec
la molette avant et
Fautre avecla
molette arriére.

Alarriére de
Fappareil, on
apergoit le levier de
sélection des
modes de couplage
des collimateurs
AF. Le joystick en
son centre permet,
lui, de changer de
collimateur ou de
groupe de
collimateurs.

Derriére la
double trappe,
les connexions
sont a F'abri de la
poussiére et de
Fhumidité. A noter,
la prise USB3 et les
deux prises vidéo
(casque et micro).
Une prise télécom-
mande (type N3)
y figure aussi.

changée pour s'adapter aux habi-
tudes de chacun (voir ci-dessus).

Une fois vos réglages trouvés, en-
registrez le tout dans les trois mé-
moires Utilisateur (C1 a C3). Ensuite,
par simple action sur le sélecteur de
modes, I'EOS 7D Mark Il se cale sur
vos préférences. On peut bien sir
ajouter aussi le mode d'exposition,
le type de zones AF, de format
d'images, la cadence... Cest a ce
genre de détail que I'on voit que l'er-
gonomie d'un boitier est bien étu-
diée.

% Autofocus sensible et rapide

L'autofocus est rapide et la ca-
dence de déclenchement atteint
10i/s. Les 65 collimateurs ou
groupes de collimateurs suivent
sans probléme les sujets quiils accro-
chent (voir double page suivante).

Tous les collimateurs sont en
croix, mais leur activation dépend
de l'objectif. Le collimateur central
(en double croix) est ultra-précis.
Avec les objectifs ouverts a f/2,8 et
plus, la précision de I'AF est amélio-
rée en utilisant ce collimateur.

Canon a repris les fonctionnalités
AF présentes sur ses reflex haut de
gamme (EOS-1Dx et 5D Mark IIl) et
les a greffées sur le 7D Mark II, en

Autour de I'écran arriére, large (7,6 cm) et bien défini (1.040.000 points) mais non
tactile, on retrouve la touche Q, qui permet de régler le boitier de fagon directe et
rapide, et la molette arriére qui sert de correcteur d'exposition (verrouillable). Les
autres touches, dont la symbolique ou I'intitulé sont dairs, viennent compléter e

poste de pilotage.

Un léger bosselage, sous les trois touches en haut a droite offre un positionnement
confortable pour le pouce de la main droite.

ajoutant un levier pour la sélection
des zones AF.

Pour étre sr que le boitier ne
perde pas de temps dans les calculs,
cest un double processeur Digic 6
qui est a lamanceuvre et lamémoire
tampon est importante (illimitée en
Jpeg, elle atteint 30 images en Raw).

En cela il fait la différence avec
I'EOS 70D, son petit frére, qui est
équipé d'un capteur de méme défi-
nition mais d'un AF moins perfor-
mant (19 collimateurs et 7 i/s), néan-
moins suffisant méme pour un
usage “photo de sport”.

Le 7D Mark Il est un bolide et,
comme tous les bolides, il est plus
utile sur circuit que sur une route de
campagne. Il faut avoir besoin de
ses performances AF hors-norme

pour justifier son achat, car au ni-
veau qualité dimages les deux boi-
tiers sont proches.

On peut citer aussi la possibilité,
lorsque les collimateurs AF sont
groupés en plage large et trés large,
de prendre en compte la couleur du
sujet et la reconnaissance des vi-
sages. La cadence chute un peu
(9,5i/s) mais I'algorithme de suivi de
sujet dispose de plus dinfos pour
faire son travail.

' Qualité d'image

Le capteur Cmos 20,2 Mpix qui
est placé dans la chambre de I'EOS
7D Mark Il est du méme type que
celui de I'EOS 70D sorti I'an dernier.
Evidemment, le double processeur

L’EOS 7D Mark Il face aux autres boitiers Canon

Bruit de dédenchement

14

i = Canon EOS 70 Mk 1t

* Canon EOS 7D
Canon £05 70D
= Canon 5D Mic Il
60

65
55 :
: I I I
0 I
Rafale silencieuse Ve par vue Rafale

D'un point de vue sonore, I'E0S 7D Mark If est e plus
effacé des reflex Canon. En mode Vue par vue, Cest trés net.
On trouve méme un mode Vue par vue silencieux qui
atténue le son ressenti par allongement de la durée du cycle
de déclenchement et diminution de I'amplitude du son.

Le mode Rafale silencieuse est capable de suivre la
cadence de 4 i/s. Celle-ci est suffisante pour beaucoup de
situations du quotidien. Méme a 10 i/s, en mode Rafale, le
7D Mk Il se paye le luxe d'étre le plus discret.

&
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Comparaison du bruit dans les images en Jpeg et en Raw

15 30
Bruit Bruit
Joog pebiia O ) » Raw converti sans réduction de bruit
= Canon EOS 7D Mark It = Canon EOS 70 Mark I
0 Canon EOS 70 20 Canon EOS 70
Canon EOS 700 Canon EOS 700
15
s 10
o N . I I o o | | I
100 200 400 800 1600 3200 6400 12800 25600 51200 100 200 400 800 1600 3200 6400 12800 25600 51200

Dés 200150, les Jpeg issus de 'EOS 7D Mark Il sont
moins bruités que ceux de I'EOS 7D. Plus la sensibilité
augmente, plus I'écart se creuse. Pourtant, la définition du
7D Mark Il est plus importante (20,2 Mpix contre 18 Mpix) et
donc les pixels plus petits, mais les algorithmes de traitement
du bruit ont beaucoup progressé en cinq ans.

En mode de réduction de bruit normale (RB Standard),
I'EOS 7D Mark Il gagne presque deux sensibilités. Les Jpeg
délivrés par 'EQS 70D sont trés proches de ceux issus du 7D

Sensibilité 15O

Mark Il. Les deux boitiers ne se différencient pas sur ce point.

Sur des images issues du Raw, en annulant la réduction
de bruit dans le logiciel de conversion (DPP de Canon), on
fait les mémes constats: le capteur du 70 Mark Il est
nativement moins bruité que celui du 7D et un peu moins
que celui de I'FOS 70D. Une nouvelle génération de capteur a
parfois des effets visibles, méme s'ils restent faibles.

Comme les algorithmes de réduction de bruit, les
technologies de capteur ont progressé.



permet d'effectuer des traitements
dimages plus sophistiqués qu'un
seul Digic 5+, et en moins de temps.
Les Jpeg sont légérement meilleurs
mais en Raw, si les fichiers sont trai-
tés dans un logiciel comme Canon
DPP ou Adobe Lightroom, les
images seront trés proches.

En revanche, par rapport a l'an-
tique EOS 7D, le saut qualitatif est
plus important a haute sensibilité et
méme a partir de 400 ISO.

La définition est suffisante pour
produire des images riches de dé-
tails et les Jpeg Canon sont recon-
nus pour leurs grandes qualités.
Mais si les réglages image de Canon
ne sont pas a votre go(it, vous pou-
vez les modifier et les enregistrer
pour créer trois styles personnels.

La dynamique est plus faible sur
un appareil a capteur APS-C que sur
un capteur 24x36, mais le mode D+
qui préserve les hautes lumiéres fait
bien son travail. Il fait passer la sensi-
bilité minimale a 200 ISO, mais les
ciels blancs et contrastés vous diront
merci: ils resteront nuancés et oua-
teux a souhait.

¥ Silence... on déclenche!

L'EOS 7D Mark Il montre plus net-
tement sa supériorité sur I'EQS 70D
grdce a un nouvel obturateur ga-
ranti pour 200.000 déclenchements.
Celui-ci est d'une grande discrétion
et si cela ne suffit pas, la cadence si-
lencieuse a 4 i/s achévera les der-
niers opposants: cest le plus silen-
cieux des reflex Canon. Coté perfor-
mances pures, les obturateurs des

Fiche technique

deux EOS so:\t proches h 1 /&ggohs au 20,2 Mpix pour
minimum et une synchro flash au : :
12505, Fies images ble(r
définies, un AF réactif,
% Quel objectif pourle 7D 11? et trés précis, des Jpeg
Tous les objectifs des séries EF et boitiers excellents,
EF-S sont adaptables sur 'EOS 7D une Const,uctlon
Mark I, les focales résultantes seront anée. IEOS 7D Mark I
multipliées par 1,6. Un 24-70 mm soignee, ar
(ou 24-105 mm) perd de son intérét. a tout pour combler un
Par contre, un 70-200 mm /2,8 hotographe expert.
cadre comme un 112-320 mm f/2,8 p 5 %9 p dp ’
sans en avoir 'encombrement. Et un Ion ajoute C.e a
16-35 mm devient une focale stan- le coefficient
dard performante. multiplicateur de focale
Le nouvel EF-S 10-18 mm f/4-5,6 p doa
IS STM élargira votre champ de vi- ) u : son capteur,
sion et dynamisera vos images a il va faire le bonheur
moindre colt. Si vous étes éco- des passionnés de
nome, optez pour la polyvalence de d
VEF-5 18-135 mm f/3,5-5,615 STM. La nature et de sport.
motorisation STM rend d'ailleurs de
grands services en vidéo.
Mince, il ne me reste que
quelques lignes pour parler de la
section vidéo. Allons droit au but.
L'EOS 7D Mark Il filme en Full HD a g &
60i/s, la prise HDMI permet de sortir Ce qui pla't
un flux non compressé et le niveau | | ~ocinction excellente
de son est variable. Grace aux pixels
doubles, I'AF se fait en mode hy- -Perfon.T:jance £ hamies,?c
bride (contraste et phase), de faon | *AF rapide et précis, cadence
rapide et précise. Cette remarque | *Section vidéo riche
vaut aussi en mode Live View en | Obturateur (1/8.000s, X=1/250s)
photo.
Il'y aurait encore beaucoup a dire : :
sur I'appareil, mais I'histoire ne fait Ce qui plait moins
que commencer et nous en reparle- | , n GPS mais pas de Wi-Fi
o ot 0 peuti&re pencant | . Nouveau grip BGE16
Pierre-Marie Salomez | * Deuxformats de carte (SD + CF)

« CAPTEUR / PROCESSEUR - Cmos 20 Mpix APS-C (coeff.
x1,6) 15x 22,4 mm/ Dual Digic 6.

« Autorocus - TTL CT-SIR a 65 points - Sensibilité -3 IL.

« RAFALE- 101/5 (9,5 i/s avec suivi AF).

« ExposimioN - Modes Program, Av, Tv, M et Scénes.

« MESURE DE LA LUMIERE - Multizone RVB + IR (252
zones), pondérée centrale, sélective (6%) et spot (1,8
%).

« OBTURATEUR - 1/8.000 s 2 305, X 1/250 5.

« SENSIBILITE - 100-16.000 1SO et Hi (25.600 et 51.200).

« Viste- Reflex 100 % - grossiss. x1 - Relief 22 mm -
Verres de visée interchangeables (2 modeéles) - Infor-
mations dans le viseur par superposition LCD.

« EcraN- 7,6 cm non orientable, non tactile, 1.040.000
points - Luminosité auto ou réglable sur 7 niveaux.

« FLash- Intégré NG 11 - Modes E-TTL Il, manuel, Multi -
transmetteur Speedlite intégré.

« Vipéo- Full HD 1080p a 60/50/30/25/24 i/s.

« AUMENTATION - Batterie Li-lon LP-E6N (compatible LP-
E6) - autonomie annoncée : 670 vues.

« SuppoRT - 2 emplacements (Compact Flash et SD).

« TAILLE ET POIDS - 149 x 113 X 79 mm - 910 g (avec accu
et cartes).

Pour augmenter de 2 i/s la cadence maximale de
I'EQS 7D et la passer a 10 i/s sur 'EOS 7D Mark Il, il a
fallu concevoir un nouvel obturateur et améliorer la
cinématique du miroir.

Le nouvel obturateur est plus discret que le
précédent, méme sans utiliser le mode silencieux.

Il est garanti pour 200.000 déclenchements.
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Canon EOS 7D Mark i

Le premier onglet (1) est un peu le pendant pour I'AF des
modes d'exposition “Scénes” de certains appareils. Cinq cas
types sont proposés, il suffit de trouver celui qui présente le
plus de similitudes avec le cas réel. Pour ces cing cas, Canon a
déja procédeé a un réglage des paramétres, Une fois le mode
sélectionné, vous pouvez modifier les choix de Canon en
Jjouant sur trois curseurs (Sensibilité du suivi, Suivi accélér/
ralenti et Chgt auto coll. AF) pour améliorer encore la
réponse de I'AF. Le mode Case 1 (Réglage polyvalent et
versatile) est celui par défaut. Un autre mode (Case 5)
correspond aux sujets imprévisibles bougeant dans tous les
sens.

Le quatriéme onglet (2) permet de choisir, entre autres, le

Menu AF: a maitriser impérativement

Sél. mode sélection zone AF

Sélection man.:Zone large AF

v v v v v

o ¢ B B OO

Annuler

nombre de collimateurs actifs (65, 21, 9) pour améliorer
encore le temps de réaction de I'AF en limitant la recherche
du sujet sur un moindre nombre de collimateurs.

Les possibilités de groupement (3) des 65 collimateurs
(Méthode de sélection des zones AF) sont nombreuses. Vous
pouvez choisir uniquement les modes qui vous intéressent et
décocher ceux qui ne semblent pas pertinents. lls
n‘apparaitront plus dans le cycle de défilement des modes
lorsque vous actionnerez le levier arriére.

Il est possible de fixer le collimateur initial a I'activation de
I'AF en mode zone large AF pour accrocher tout de suite un
sujet localisé. Ensuite, le changement de collimateur est
automatique en fonction des déplacements du sujet dans le

Case 2
Continuer a suivre le sujet
en ignorant les obstacles

Des modes a essayer

En mode Case 1, I'AF perd parfois la voiture lorsqu'il y a des obstacles qui
s'interposent entre elle et le boitier (série 1). En optant pour le mode Case 2, dont le
descriptif est clair: “Continuer a suivre le sujet en ignorant les obstacles”, I'AF reste
accroché sur le véhicule (série 2), méme en passant devant des herbes ou des feuilles
d'arbre trés contrastées. Pour les images en filé sur les voitures, C'est le mode idéal. Une
diminution de la valeur de “sensibilité du suivi', -2 au lieu de -1 par défaut, finit
d'optimiser les réglages : une fois le sujet accroché, il est impossible de le perdre.

Bien choisir la zone AF

Selon le type de zone AF, sa largeur et le mode de suivi
choisis, le résultat peut changer du tout ou tout sur fimage
finale. Il faut faire des essais pour tout maitriser.

Image 1: la voiture
est de profil, la mise
au point est bonne.
Quel que soit le
collimateur choisipar & £
Fautomatisme,

I'ensemble du sujet ¥
est net. =

-7 65 collimateurs

Image 2:avecun
sujet de 3/4, mieux
vaut réduire la
surface de couverture
de I'AF, pour éviter
que la mise au point
nesefassedun
endroit non souhaité.

Image 3: l'angle est
encore plus fort, la
zone AF réduite, la
mise au point s’est
faite sur le numéro,
al'endroit désiré.,

Pour un filé au
1/15s, il vaut mieux
fixer le collimateur AF,
et réduire la zone
couverte. Ensuite, la
maitrise s‘acquiert
avec le temps...
etla, j'en ai manqué!

Entre chien et loup...

La nuit tombe sur la “piste”, les véhicules commencent a avoir

...les ISO grimpent et I'AF répond toujours

besoin d'éclairage d'appoint, et la sensibilité atteint 6.400 1SO.
La encore, pour exposer Iimage, j'ai fait confiance a la mesure

e en rafale
10 imvs
6 im/s

PdV cont. silenc 4 imSs

oK Annuler

Aide

Une cadence de 10 i/s est intéressante si la vitesse de
déclenchement ne la bride pas. Pour maintenir la cadence
de 10i/s, il faut que le temps pour réaliser chaque image
soit au maximum de 1/10s. Il faut tenir compte de tout fe
cycle de déclenchement et pas uniquement du temps
d'obturation. Il importe aussi d'ajouter le temps de
traitement des images par le processeur interne, et le
temps d'enregistrement sur la carte mémoire (méme s'ils
sont faibles). En dessous de 1/60's, voire 1/125 s, sur le
barillet de vitesses, I'appareil est freiné dans sa cadence
de prise de vue.

Pour des temps de pose plus longs que fe 1/60's, la
cadence maximale de 10 i/s sera irréguliére et parfois

matricielle de lumiére. Elle est tout a fait capable de faire face a ce
genre de situation de contraste fort. Méme si les phares sont
surexposés, ['équilibre lumineux général de la scéne est bon sur ce
Jpeg issu du boitier. Un post-traitement du Raw permettrait de faire
remonter un peu les ombres et atténuer les reflets des phares, mais
le résultat est déja trés bon, proche de la scéne réelle.

A 6.400150 (voir extrait ci-contre), limage n'est pas trés bruitée
méme dans les zones fortement sous-exposées. La réduction de
bruit est réglée sur standard. Un résultat excellent pour un appareil
a capteur APS-C, inimaginable il y a quelques années.

aléatoire. ll sera alors préférable de la diminuer. A 8 i/s, les
images de la série seront réguliérement espacées dans le
temps.

Sur le Canon EOS 7D Mark Il, il est possible de fixer la
valeur pour la rafale élevée (de 7 a 10i/s), la rafale
normale (de 1 a 9 i/s) et méme la rafale silencieuse (de 1 &
4ifs). ll suffit pour cela de se rendre dans le menu des
fonctions C.Fn (onglet orange) et d‘adapter les valeurs a
votre série de photos.

Extrait d’un tirage A2
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e Rallye national de

I'Indre fut 'occasion de
tester 'autofocus de 'EOS
7D Mark Il. Récit d'un aprés-
midi consacré a apprivoiser
I'automatisme de mise au
point.

Il faut du temps pour maitriser parfai-
tement un appareil comme I'EOS 7D
Mark II, afin quil réponde au doigt et &
I'eeil face a la scéne photographiée. En
cela, rien ne remplace les heures de pra-
tique. Mais, un boitier chassant l'autre a la
rédac; il faut s'adapter rapidement.

Pour la mise en jambe, les “modes
scénes AF” sont d'une grande aide. Par
défaut, Canon a réglé son boitier pour
quiil soit adapté aux cas les plus courants.
Le boitier fait alors le point vite et bien.
Mais dans certaines situations, il est par-
fois préférable de sécarter des choix par
défaut.

Avant cela, il faut comprendre le rdle
de chaque paramétre de I'AF (change-
ment ou pas de collimateur, délai avant le
changement, influence des obstacles,
etc) et voir son influence sur le résultat
obtenu.

Une fois les photos de rodage effec-
tuées, je me suis vite senti a l'aise aux

commandes du boitier, et jai pu tenter
des images différentes en utilisant les res-
sources de l'autofocus.

Les filés sont redoutables pour les AF,
les collimateurs étant tentés de changer
de sujet, perturbés par le mouvement du
photographe et celui du sujet. Mais j'ai
trouvé comment grouper les collimateurs
pour faire la mise au point ol je le sou-
haitais, et quelles valeurs donner aux pa-
ramétres de suivi pour une efficacité
maximale. Le taux de réussite a aug-
menté et les images ne dépendaient que
de mon habileté, plus de I'appareil: il
miobéissait.

Dans I'aprés-midi, j'ai travaillé en 1SO
automatique en fixant le seuil minimal a
400 ISO (pour garder de la vitesse ou fer-
mer ouverture, selon les cas) et la valeur
maximale a 3.200 ISO. Avec la tombée de
la nuit, j'ai da pousser les 1SO (jusqu'a
6.400 1SO) et, méme sur des scénes au
contraste fort, j'ai été impressionné par la
qualité des images Jpeg produites par le
boitier.

A la fin de la journée, javais déja une
bonne maitrise des réglages de l'appareil
et je savais comment faire pour obtenir
les images souhaitées. Et si je croyais par-
fois le mettre en défaut, le vrai coupable,
ce n'était pas lui, Cétait moi!

Pierre-Marie Salomez

Equipage vainqueur du rallye:
Plerre ROCHE et Alexandra ROBIN sur Peugeot 207 52000

Pour donner lllusion du mouvement,
il faut aider le cerveau a retrouver dans
Iimage ce qui caractérise le
mouvement: le flou de déplacement.

Pour cela, rien de tel qu'une image
réalisée en filé, La procédure est simple:
il suffit de suivre le sujet, se caler sur sa
vitesse et, sans arréter le mouvement, de
déclencher et continuer le suivi méme
apres la prise de vue. Le mouvement,
pendant le déclenchement, imprime sur
la surface de la photo un déplacement
en sens opposé des parties fixes de la
scéne cadrée et fige le sujet mobile.

Le paramétre qui influence le rendu
flou de I'arriére-plan et des objets en
mouvement hors de l'axe de
déplacement ou en rotation {roues d'un
véhicule) est la vitesse d'obturation. Plus
elle est courte, plus I'arriére-plan et les
objets en rotation sont nets (vue a
1/500s). Plus elle est lente, plus Iarriére-
plan est flouté (vue au 1/30s). L'illusion
~  de mouvement est meilleure, les roues
du véhicule semblent tourner et [‘arriére-
plan se déplacer.

Le choix du temps de pose idéal
dépend de la vitesse du sujet, de sa
distance, de I'angle sous lequel il est vu
et... de 'habileté du photographe a
suivre une cible en mouvement. /l faut
pratiquer pour étre sir de son coup! Et
méme dans ce cas, des ratés subsistent.
Cejour-la, a 1/125s, c'était réussi a tous
les coups...

Réussir un filé:
choisir la bonne vitesse

Chasseur d'Images n° 370 - Jarwier-évrier 2015 101



Les mesures du labo ChAssaacs Cliob D3

Performances de I'autofocus

Réactivité en mode continu Précision de I'AF en basse lumiére
mesurée avec le zoom Canon AF-S 70-200 mm /2,8 L IS USM

R Recll LV

50 45 40 35 30 25 20 15 10 5 0 IL+5 IL+1 IL-3

Distance (en m) entre le sujet (lancé & 50 km/h) et I'appareil photo peu sensible trés sensible
L'EOS 7D Mark Il suit le sujet (lancé & 50 km/h) a la cadence de 10 i/s. Il fait le point trés vite et En mode AF reflex, le collimateur central est sensible
ne lache plus jusqua la distance de 2 m environ. Le nombre de vues enregistrées estimportant: ~ jusqua IL 1. Les collimateurs latéraux les plus
un comportement digne d'un modele beaucoup plus cher (EOS-1DX). extérieurs sont moins sensibles d'un IL (IL 2). En mode
En répétant lopération avec un sujet @ 100km/h, I'appareil se montre tout aussi visée Live View, I'AF hybride (contraste et détection de
impressionnant: il ne perd le sujet qu‘a la distance de 9 m environ. LEOS 7D Mark Il calcule vite et phase) permet une mise au point automatique jusqu'a
bien, la présence de deux processeurs Digic 6 facilite la tache. ILO: soit 8sa 100 ISO et f/2,8.
. L]
Brurt numerlque et teXtures Bruit - Augmentation du bruit en fonction de la sensibilité
Le niveau de bruit mesuré en augmente. Jusqu'a 3.200 ISO, tout va 15
mode standard est faible jusqua bien: les détails sont 1. Au-dela de BN RB Standard
3.200 1SO. Que I'on passe en RBOFF  6.400 IS0, rien ne va plus: les images RB OFF
ou Elevée, les résultats changent peu  sont de plus en plus dégradées. W RB Elevée
jusqu'a 1.600 1SO. A partir de Si on compare le bruit visible sur 10
3.2001S0, la réduction de bruit un tirage A2 avec celui d'autres
commence a étre nécessaire et la boitiers, on voit que le 7D Mark Il

force du filtre a un effet plus visible. Il  surclasse I'EOS 7D. Le Sony Alpha 77 Il
est alors intéressant de le moduler est plus performant grace a son

selon ses besoins. Entre Elevée et traitement par zone et son lissage un 3
Standard, l'écart est ténu; il est plus  peu plus fort.
net entre OFF et Standard, justifiantla  Le Nikon D7100 est plus pixelisé
position faible (non représentée) que le 7D Mark Il (24 Mpix contre 20 B E . . . .
située entre les deux. Mpix) mais la différence de taille de 0
Les sensibilités supérieures a 6.400 capteur (respectivement 15,6 x 23,5 et 9 W WM SN 000 SN2
1SO voient le bruit apparaitre 15x22,4 mm) donne a peu prés la
nettement. méme taille de pixels, mais le Canon y s -
La dégradation des textures est présente quand méme un grain plus TEXtUI'ES - Dégradatlon des textures en fonction de la sensibilité

lente et réguliére lorsque la sensibilité  discret sur un tirage A2.

i N ) 100%
Comparaison du bruit sur tirage A2 - Dégradation selon sensibilité
Nikon D7100 80%

| B ]
Sony Alpha771i 60%
] | | | [I——— | EE RB Standard
Canon EOS m 40% RBOFF
B | | ¥ RB Elevée
Canon EOS 7D Mark i 20%
B | |
100 200 400 800 1.600 3200 6.400 12,800 25.600 100 200 400 800 1600 3200 6.400 12.800 25.600 51.200

Accentuatlon En fonction du réglage choisi sur I'appareil Contraste Dans les différentes zones de Iimage

L LU R R -

Faible Doux Normal

Le choix d'une accentuation standard (3) bien dosée, un peu faible méme, Le contraste général des images est trés bon. Les basses lumiéres (BL)
est pertinent. On peut toujours en rajouter ensuite en post-traitement méme  sont bien nuancées, les tons moyens (Gr) bien restitués et les hautes
sur un Jpeg issu du boitier. Pour des tirages de petite taille (format inférieur lumiéres (HL) pleines de détails.
au A4), il est méme possible de choisir la position 4 qui donne un peu plus de Le mode priorité hautes lumiéres (D+) a depuis toujours montré sa
peps a limage. pertinence. Il adoucit encore les hautes lumiéres (HL+) sans toucher au

Le réglage par défaut est bon et ce boitier ne surprend pas: Canon produit  contraste du reste de Iimage. Il peut pratiquement étre validé en
depuis longtemps des Jpeg, issus du boitier, de trés grande qualité. permanence. Mais la sensibilité minimale passe alors a 200 ISO.
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CanonEOS 7D Mark |l

Aspect des images sur tirage A2

Basse sensibilité 100 ISO

Haute sensibilité 3.200 ISO

A 100150, le piqué de l'image est
excellent. Les détails sont présents
et le rendu trés naturel:
I'accentuation est dosée en ce sens.
Un bon choix pour obtenir des Jpeg
directement issus du boitier de
grande qualité. Les détails des poils
de la fourrure de la peluche sont
lisibles et le modelé suffisant pour
offrir un beau rendu.

Evidemment, le Cmos du 7D Mark
Il ne peut prétendre rivaliser avec
un capteur mieux défini sur un
format plus grand (type Nikon
D810), mais par rapport a I'EOS 7D,
ce petit gain en définition est
bienvenu.

A 3.200 SO, le bruit est trés
discret et son traitement ne dégrade
pas Iimage. Que les détails soient
contrastés ou pas, ils sont bien
restitués. Et les zones hors du plan
de netteté conservent du modelé
(bras de la peluche).

Méme les zones faiblement
illuminées gardent du détail et un
peu de leur couleur.

On oublierait presque qu'il s'agit
d'un capteur APS-C. Un détail nous
le rappelle: la dynamique plus faible
a haute sensibilité que sur les
capteurs 24x36. Avec I'EOS 7D
Markll, il faut poser juste, mais de ce
cOté-1a, pas de crainte, la mesure
matricielle est dure a piéger.

Qualité d'image selon la sensibilité

100 200 400 800

1.600

3200 6400 12800 25.600

Jusqu'a 3.200 ISO, les images sont excellentes méme en Jpeg issus du
boitier. LEOS 7D Mark Il montre ainsi la force de sa jeunesse. Ce nouveau
capteur, inauguré sur I'EOS 70D, est vraiment performant. Sa définition est
suffisante, méme si la concurrence est mieux définie (24 Mpix vs 20 Mpix).

Par contre, il ne faut pas espérer obtenir les mémes prestations en haute
sensibilité qu'un appareil a capteur 24x36: a 6.400 ISO, ¢a “chahute” un peu.

A 'heure du bilan...

Le modéle EOS 7D a marqué I'histoire numérique de Canon. Cet appareil
était une vraie réussite et le remplacer n'était pas évident. Mais le challenge a
été relevé brillamment par Canon.

La force et I'attrait de ce nouveau boitier reposent sur sa réactivité, Dispo-
ser d'un AF qui suit le sujet a la cadence de 10 i/s est une chance pour les pho-
tographes de sport, de nature et méme les autres,

L’EOS 7D Mark Il bénéficie d'un capteur performant a défaut d'étre trés dé-
fini (c’est son seul handicap: 20,2 Mpix seulement). Mais il faut reconnaitre
que les choix de Canon sont pertinents: les images sont excellentes méme en
Jpeg boitier jusqu’a 3.200 1SO. L'ergonomie est simple et efficace comme sou-
vent sur les reflex Canon. Ce trés bon reflex devrait rejoindre les fourre-tout
des canonistes et peut-étre méme convertir les photographes d’autres
marques qui n'ont pas a leur catalogue un tel appareil.

Reste qu'il faut avoir besoin d'un tel bolide et que la mode est au format
24x36... le successeur tant attendu du 7D arriverait-il trop tard ?

Note technique

bl

geeee
Chasseur Chasseur
Le Labo Images) |, rédac mages

Il était attendu et il ne nous a pas décus.
Les images sont excellentes et la réactivité
de I'AF remarquable: 10 i/s comme les
meilleurs. La fiche technique de ce boitier
est bien garnie, donnant a l'appareil une

Ce nouvel EOS 7D Mark Il redonne de |'at-
trait au “petit capteur” APS-C: les photo-
graphes adeptes de prise de vue sportive
ou animaliére apprécieront, les autres aussi.
La finition est excellente, le boitier moderne

vraie polyvalence. et son prix raisonnable,
P Qualité d'image
Gestion du bruit b
23.2001S0 ‘"';';'O?Ig
Gestion du bruit ”\
sur tirage A2 Texture
33.200150 ,I‘¢§~ 23200150
I'hgr‘
Gestion de
I'accentuation - —9/' Contraste
Réactivité AF AF basse lumiére
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Pierrick

CONTIN

Impressions de spécialiste

“fai rencontré Paul Hignard
alors qu'il n'était qu'au début de laventure
de la Route du Rhum. Grdce a un charisme
étonnant pour son dge et une forte volonté,
il a réussi a rassembler les fonds
pour participer a la course.

Le partenaire principal a eu un coup de coeur
pour ce p'tit jeune de 19 ans et a dit:
“OK, on part avec toi dans laventure.”
Jai suivi Paul dans sa préparation
et lors du convoyage du bateau.
Depuis, il a traversé 'Atlantique,
et malgré un dématage en fin de parcours,
il a réussi a rejoindre Pointe-g-Pitre
en réalisant un gréement de fortune.

Mieux qu’un test “terrain” :

le 7D Mark Il testé en mer!

Cap
a'Ouest!

Pierrick Contin a eu la chance de tester en avant-premiére le
nouveau boitier Canon EOS 7D Mark Il. Il partage avec nous
ses premiéres impressions et nous explique, images a l'appui,
pourquoi il est intéressé par un appareil a capteur APS-C.

Si le test est concluant, le 7D Mark Il aura une place dans le
fourre-tout du photographe et le suivra sur toutes les routes

et mers du monde, de Saint-Malo a Saint-Barth.

Chapeau lArtiste!”

Chasseur d'Images - Pourquoi ~ mettre dallonger les optiques que  vie du matériel est longue, la solu- | “Lors du dernier sais par exemple qu'a f/4, 1/2000s
es-tu intéressé par un boitier j'ai déja sans me faire perdre ni tion de I'EQS 7D Mark Il me semble | entrainement et 800 I1SO mon image sera bonne.
comme I'EOS 7D Mark I1? lumiére, ni qualité dimage et cest  mieux adaptée. En plus, un multi- avant le départ, Je régle ca diinstinct et joublie tout,

Pierrick Contin - Aprésplusde  une grosse différence parrapporta  plicateur me fait perdre une valeur | fetemps était je me concentre sur 'action. Avec
dixans de pratique delaphotoen  Iutilisation d'un multiplicateur 1,4x  d'ouverture. Parfois, cest ce quifait | ™auvais-Maisen | QS 7D Mark Il je ne change rien
mer, J'al acquis une certaine sur un boitier plein format. la différence. Sur le 7D Mark II, mon zz"mw:up;hu i la procédure et je n'ai pas a réflé-
connaissance de cet environne- 70-200 mm f/2,8 cadre comme un ce n'est pas que chir. De toute fagon si tu réfléchis,
ment et sais parfaitement quelle En regardant tes images, on 110-320 mm et toujours a f/2,8. pétole, sinon gane | Cest trop tard, limage est derriére
focale choisir et a quel endroitme  remarque que tu fais grandusage  Intellectuellement, Cest plus simple | serait pas une toi. En plus, la lumiére change sou-
placer pour obtenir Iimage que je du 200-400 mm. Or, il comporteun  que de jouer avec les ISO ou les course mythique” | vent, et en tournant autour des
souhaite. Mais je suis en perma- multiplicateur intégré, ne pour- ouvertures pour compenser la pré- bateaux, 'angle de Iéclairage aussi:
nence a la recherche d'une optimi-  rais-tu pas l'utiliser? sence ponctuelle du multiplicateur. | CanonE0S7DMkI, | il faut faire vite.
sation de mon matériel afin détre le Oui, mais cest le seul objectif sur Je texplique, tu vas comprendre, | EF200-400mm /4
plus efficace possible dans un lequel c'est possible. Pourmon 70-  En mer, il faut toujours avoir un 4400 mm, /4,5, Avec quel matériel travailles-tu
milieu qui peut vite étre hostile 200 mm f/2,8, le seul moyen est coup d‘avance sur 'action en cours, | /20005 +1.71L habituellement?
pour le photographe. Comme j'ai d'ajouter un multiplicateur de et avec le temps, des automatismes | /%50 Jai deux boitiers EOS-1DX, trois
une préférence pour les longues focale. Et comme en mer, moinson  se sont mis en place. Selon la zooms f/2,8:16-35, 24-70, 70-
focales, 'EOS 7D Mark llvame per-  change dobjectif, plus laduréede  scéne, la distance, la météo... je 200 mm et un 200400 mm f/4.
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Pas de trés longues focales ?

Non, un 600 mm est une optique
extraordinaire, mais il est difficile de
rentabiliser son achat. L'EOS7D Mkl
va me permettre d'atteindre cette
focale en utilisant le 200-400 mm.
En plus, emporter en voyage un
600 mm est toujours délicat,

Et puis I'avantage du zoom est
de pouvoir cadrer au plus juste a la
prise de vue en jouant sur la bague
de zooming. Se positionner exacte-
ment a la bonne distance du
bateau que I'on photographie n'est
pas toujours aisé, surtout si la mer
est formée et que le bateau file par
vent arriére. Cela me permet aussi
de ne pas perdre de pixels par un

\ \ \ \

\
\

\ \

Avoir le sens de I'équilibre

Pierrick photographie souvent depuis un bateau
maniable et rapide. Seul a bord, il s'occupe des
manceuvres en plus de la prise de vue. Dans certains
cas oll la sécurité des uns et des autres serait engagée,
il se fait seconder par un pilote et se concentre alors
uniquement sur la prise de vue.

Sa connaissance de la discipline lui permet de trou-
ver rapidement la bonne distance et le bon placement
en fonction de Iimage imaginée: "Il faut toujours étre
en avance sur f'action en cours”. Ensuite, il suffit de sor-
tir l'appareil de la valise et d‘avoir le pied marin pour
déclencher a main levée et par tous les temps sans que
la ligne d'horizon se superpose & une diagonale de
l'image. Essayez, vous verrez qu'il faut étre habile!

\\ “.\\ N7z o, 7 \\
Test-verité Ga

non EOS 7D !\/\_ark |
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Agauche, de haut en bas -

“Au 200-400 mm, on peut tout faire, il faut juste avoir 'habitude. On peut cadrer le
bateau entier de face ou par I'arriére, en mélant les creux de la mer. C'est ma focale
, Sur une image comme celle-ci, on voit bien la démesure de lengin par

rapport a la taille humaine.”

Canon EOS 7D Mark II, EF 200-400 mm f/4 a 400 mm, /4,5, 1/2000s, +1,7 IL, 1000150

“Le rapport hauteur/largeur du bateau est dans les proportions 3/2 de I'image, et que
le cadrage soit horizontal (plan coupé) ou vertical (entier), il remplit le cadre
complétement. On peut méme tirer le portrait du skipper.”

Canon EOS 7D Mark Il, EF 200-400 mm /4 @ 400 mm, /4,5, 1/2000s, +1,7 IL, 10001SO

recadrage excessif. Redresser un
peu I'horizon est parfois nécessaire:
600 mm a main levée, ¢a chahute!

Une chose est slre, je peux déja
te dire qu'avec I'ensemble EOS 7D
Mark Il et 200-400 mm, je ne vais
pas utiliser le multiplicateur intégré.
La focale résultante, 900 mm, est
inutilisable pour les images que je
réalise. Je travaille a main levée a
partir de mon zodiac.

Tu n'utilises que des zooms, je
suppose que c’est lié aux condi-
tions de travail en mer?

Tout a fait. D'abord les zooms
modernes sont exceptionnels. Les
images qu'ils délivrent sont top et
le confort du zoom est la.

Je pars en général avec deux boi-
tiers et deux optiques et je me
concentre sur la plage de focales
que j'ai. Je change trés rarement
d'objectif en cours de prise de vue.
Si tu ne te concentres pas sur la
focale, si tu ne rentres pas dedans
tu n'es pas bon. Et puis, comme tu
imagines aisément, en mer, moins
on démonte mieux clest.

Mais sur une course tu dois pro-
duire des images différentes...

Bien sdr, une régate qui ne dure
qu'une journée oblige a produire
des images variées. Et si le test du
7D Mark ll est concluant, je compte
sur lui aussi pour cela: avoir un boi-
tier supplémentaire et une troi-
siéme optique préte a faire feu.

Mais je ne travaille pas que sur
des courses d'un jour. Parfois on
peut prendre son temps (rires). Les
préparations des bateaux sont
pleines dimprévus et il n'est pas
rare que pour avoir un bateau avec
tous les sponsors visibles, les cou-
leurs définitives, les bonnes
voiles... il faille attendre pratique-
ment la veille du départ, rendant la
tache compliquée pour le photo-
graphe aussi.

Clest ce qui slest passé pour les
photos avec Paul sur le Class40
Bruneau. On ne disposait que d'une
seule journée de navigation, avant
quil soit consigné dans le port en
attendant le départ. Alors, quel que
soit le temps on fait contre mau-
vaise fortune bon cceur eton y va. Il
faut faire les plans larges, les gros
plans, les vues a bord... enfin
toutes les images nécessaires a la
communication pendant la course
lorsquon n‘aura plus accés au
bateau. Mais cela fait partie du job!

Pour les vues a bord, le crop
x1,6 dil au capteur APS-C ne te
géne pas en grand-angle?

Le 16-35 mm devient un 24-

50 mm encore assez large pour cer-
taines images, méme a bord des
bateaux. Evidemment, un capteur
24x36 permet de cadrer plus large
- 16 mm, c’est 16 mm - mais on se
débrouille. Si jachéte un EOS 7D
Mark I, le 16-35 mm sera un peu
mon zoom transstandard.

Le 70-200 mm cadrera comme
un 100-300 mm et le 200-400mm
comme un 320-560 mm. Aprés mes
premiers tests, seul mon 24-70 mm
perd de son intérét sur le 7D Mark
I, sauf en vue aérienne depuis un
hélico ou la il est un intéressant 35-
110 mm. Non, franchement, le crop
ne me géne pas, cest un vrai plus
pour ma pratique.

En plus, cela vaut le coup de ten-
ter I'expérience, le rapport
qualité/prix de I'appareil est extra-
ordinaire: il colte un tiers du prix
d'un EOS-1DX.



Adroite, en haut et au milieu -

“Bien calé contre le mat et un peu protégé des embruns, j'avais une vue sur 'avant du
bateau. Pour les portraits, le 70-200 est idéal, mais il faut bien se cramponner!”
Canon EOS 7D Mark Il, EF 70-200 mm f/2,8 & 70 mm, £/5,6, 1/400s, +0,7 IL, 250 SO

“Au 25 mm, il est possible de réaliser des clichés dynamiques montrant le skipper a la
manceuvre, Le ciel est blanc et moche, mais quel que soit I'appareil, c’est la lumiére qui
dirige: si elle est pourrie, on ne déclenche pas ou on fait avec, si on n'a pas le choix.”
Canon EOS 7D Mark Il EF 16-35 mm f/2,8 16 mm, /5,6, 1/800s, +1,3 IL, 10001SO

Revenons sur tes premiéres
impressions a I'issue de I'utilisa-
tion de I'EOS 7D Mark Il.

Dés I'annonce de la sortie de
I'appareil, j'ai fait savoir a Canon
que jétais intéressé par un test de
ce boitier APS-C, qui me semblait
costaud et performant. Sans
attendre un modeéle définitif, Canon
m'a fait parvenir un boitier de pré-
série. Les responsables de la
marque étaient intéressés par mon
retour d'expérience et voulaient
savoir si le boitier allait convenir
dans un environnement profession-
nel assez rude. En plus, comme je
travaille en Jpeg pour des questions
defficacité - et méme sils n‘étaient
pas inquiets sur les performances
du boitier jusqu'a 6.400 1SO -, si
jétais satisfait des images en Jpeg,
le contrat était rempli. Car en Raw il
est toujours possible d'améliorer un
peu les choses.

Dans quelles conditions as-tu
testé fe boitier?

Trés bonnes avec la marque
(rires), un peu moins idéales pour ce
qui est de la météo, mais en méme
temps c'est mon quotidien de pho-
tographe de mer. On a eu du beau
temps, du moins beau et du fran-
chement mauvais. J'ai réalisé des
images a partir d'un hélicoptére, de
mon embarcation et méme en
montant & bord des bateaux. Un
test complet et représentatif de ma
production d'images.

Que penses-tu de fagon géné-
rale du boitier?

Le maniement est excellent.
Javais la version avec la poignée
grip car je change souvent le sens
de cadrage et j'avais aussi besoin
d'augmenter I'autonomie, toujours
pour la méme raison: ne pas ouvrir
I'appareil en mer. Plus que l'eau,
st le sel qui est mauvais.

Lergonomie est proche de celle
de mes boitiers EOS-1DX, on trouve
vite ses marques. Le levier arriére
concentrique au joystick, quiln'y a
pas sur mes autres boitiers, est pra-
tique pour changer rapidement la
position de la zone AF. Je l'ai confi-
guré pour ne plus avoir a appuyer
sur le bouton en haut a droite du
boitier avant de choisir le groupe-
ment de collimateurs. Pour se bala-
der parmi les collimateurs, jac-

tionne le pad directionnel. Clest
vraiment trés fonctionnel.

La tropicalisation a I'air de bonne
qualité, mais il faudra comme avec
mes autres boitiers, peut-étre plus
encore avec celui-la, faire attention
aux projections d'eau. Le flash inté-
gré est une source d'entrée d'eau, il
faudra étre vigilant la aussi.

Un EOS-1DX conserve une supé-
riorité, mais a quel prix!

Aprés un peu d'appréhension
liée a I'utilisation d'un nouveau
matériel, je n‘ai pas hésité vu la qua-
lité des images produites par ce
boitier non finalisé & réaliser
quelques images dans le cadre de
mon activité professionnelle.

Par rapport a tes boitiers “plein
format” as-tu constaté des grosses
différences de rendu d'image ?

Comme je travaille de la méme
fagon avec les deux types de boi-
tiers, je ne différencie mes images
quavec la profondeur de champ.
Elle est plus importante sur les
images issues du 7D Mark Il.

Dailleurs, je dois trouver de nou-
veaux automatismes avec I'appareil.
Le crop naturel change les dis-
tances de travail. Il faut que je me
cale. Le crop offert par le boitier
miintéresse aussi pour rentrer dans
le sujet: aller chercher un plan plus
serré avec la méme optique et sans
changer la distance de travail.

Cela mintéresse autant que de
pouvoir cadrer de la méme facon
mais de plus loin. Cela moffre de
nouvelles possibilités dimages et
me force & me mettre en danger
pour encore progresser.

Donc si je comprends bien les
deux types de boitiers sont com-
plémentaires?

Tout a fait, I'un n'est pas meilleur
que l'autre, ils ont des caractéris-
tiques différentes et des points forts
différents. Il faut sen servir pour
sortir les meilleures images pos-
sibles, celles que I'on a en téte et les
autres que I'on va pouvoir imagi-
ner: c'est important pour la richesse
des points de vue.

Sur le départ d'une régate, la
ligne des bateaux est parfois large
et avec le 70-200 mm monté sur le
7D Mk I, je vais avoir une profon-
deur de champ plus importante

pour la méme ouverture qu'avec le
(suite page 109)

Test-vérité en mer avec le Canon EOS 7D Mark I

“Le 16-35 mm devient un 25-50mm qui cadre
encore assez large pour les images a bord des
bateaux. Sur le 7D Mark Il, ce sera mon objectif

a tout faire. On peut méme faire du portrait

a 50 mm en bout de zoom."

Ci-dessus, de gauche d droite -
“Paul @ la manceuvre, vu depuis la cabine. Il m'avait oublié et ne posait plus.”
Canon EOS 7D Mark I, EF 16-35 mm /2,8 & 16 mm, /5,6, 1/800s, +1 IL, 1000150

"

“Clest exigu une cabine de bateau de course, mais moi je n'y ai passé qu‘une journée!
Canon EOS 7D Mark Il, EF 16-35 mm £/2,8 @ 16 mm, /5,6, 1/40s, +1 IL, 1000 1SO
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ierrick Contin est parti dans les Antilles du 19 au 23

novembre pour couvrir la Saint-Barth Cata Cup, une

régate pour catamaran de sport. Sur place, il est man-
daté par ['organisation pour les images en mer, mais aussi
pour des photos plus générales: accueil des skippers, vie de
la communauté, coulisses, entrainements, etc.

En plus du 7D Mark I, il a emporté ses deux EOS-1DX et
trois zooms: 16-35, 70-200 et 200-400mm. Il a laissé a quai
le 24-70mm, le 16-35mm monté sur le 7D Mark Il faisant
office de zoom a tout faire.

Dés son arrivée, je prends contact avec lui pour avoir
ses premieres impressions. Malgré I'abondance de lumiére,
il trouve le petit plus de profondeur de champ bienvenu
lorsque le soleil baisse ou pour les photos de groupe. En
mer, il profite des entrainements pour se régler, cherchant
les distances idéales et essayant de nouveaux angles pour
rentrer encore plus dans son sujet. “Je progresse a chaque
sortie, me confie-t-il. On s’habitue f'un a I'autre. L'autonomie
du boitier avec son grip est bonne. L’AF est vraiment top: les
catamarans filent vite et il les suit sans probléme. On verra

Photographe de mer: tout un programme
“Ce que faime dans mon travail de photographe de mer, C'est la variété des sujets que

lors des régates, avec le stress en plus, mais a devrait le faire.”

Les quatre jours de régate passent vite et les images
s'accumulent, Au vu de la sélection quil menvoie, le
Canon EOS 7D Mark ll a bien fait son boulot. Un ultime
contact ave Pierrick me le confirme: “On sentend bien, c'est
pas encore parfait et je peux faire mieux, mais je suis content.
Dans l'ensemble, la course s'est déroulée comme prévu. Il y
avait du vent, une belle lumiére et l'equ était chaude...”

LAF du boitier est réactif, un tout petit peu moins ner-
veux que celui de I'EOS-1DX, mais de peu. Le couple 7D et
200-400 mm est tellement performant que le photo-
graphe n‘a pas senti le besoin de repasser sur une configu-
ration plus habituelle, basée sur ses EOS-1. Et pourtant, il
ne pouvait pas se permettre de rater ses images, les situa-
tions rencontrées ne repassant pas.

De son propre aveu, il faudra du temps pour maitriser le
boitier, notamment la richesse de paramétrage de I'AF. Le
prix a payer pour que des images comme celle ci-dessus
soient réussies a tous les coups. Pierrick insiste notamment
sur les essais quil doit encore effectuer sur la priorité a la

“Pour réaliser
cette image,

il fallait que le
module AF ne
perde pas les
skippers lorsqu'ils
disparaissaient
entre deux
vagues.

Jai eu quelques
craintes mais le
résultat est la.

1 Pour améliorer le
taux de réussite
en prenant moins
®  derisques, il
aurait fallu que je
maitrise mieux les
options du menu
AF, mais j'ai
mangqué de temps.
Il faut que je
découvre toutes
les possibilités du
boitier.”

Canon EOS 7D Mk i,
EF 200400 mm f/4,
0400 mm, £/5,6,
1/3200s, 400150

mise au point ou au déclenchement sur la premiére image,
le suivi de sujet avec des cibles fuyantes et d‘autres petits
détails. “Mais, ajoute-t-il, confiant, ce ne sont que des
réglages, dans quelque temps ce sera parfait.”

A part ca, il regrette d'avoir manqué de temps pour
paramétrer au mieux I'appareil. Par exemple, au vision-
nage des images, il sest rendu compte quil avait oublié de
sélectionner |'affichage du collimateur choisi pour la mise
au point. En course, Cest rassurant de savoir si la mise au
point s'est bien faite ol on le souhaitait. On sait ainsi si on
peut passer a une autre image ou si on doit la refaire.

Laissons a Pierrick le soin de conclure: “Avec le 70 Mk i,
Jjai un outil performant que je dois encore découvrir pour en
étre maitre. Je n'ai pas a changer ma postproduction en fonc-
tion du boitier utilisé, Les images sont un tout petit peu moins
contrastées sur le 7D Mk Il que sur le 1DX, mais rien d'impor-
tant. Elles sont bien définies, les ombres sont détaillées et les
hautes lumires aussi. La balance des blancs me convient. De
toute faon, il fait tout plus vite que moi... alors je n‘ai rien &
lui reprocher.”

Jaborde. Je suis spécialisé dans les photos de courses nautiques et Cest pour cela que f'on
vient spontanément vers moi, Mais je réalise aussi des portraits, sur le vif ou en studio,
pour un marin qui veut compléter un book ou un dossier de presse pour aller démarcher
des sponsors, des prises de vues sous éclairage contrdlé pour des piéces d'accastillage ou
des objets techniques pour un fabricant. Pour des commandes de magazine, je peux lors
d'un convoyage de bateau, bien en amont d'une course, partager des moments de vie
pendant un ou plusieurs jours et réaliser un reportage complet sur la vie & bord. Lors
d'essais de nouveaux bateaux, les magazines font aussi appel & moi.

Clest trés varié et les rencontres faites lors de ces prises de vues sont des moments forts
quicomptentbeaucoup&;rmoi et permettent souvent de mettre en place une relation

de confiance qui assure fidélité et reconnaissance. Cest important et ¢a aide, car parfols,
méme avec la passion - et tant que je I'ai, je continue -, c'est dur de vivre de la photo !
1- Vue de nuit de Saint-Malo
Canon EOS 7D Mkl EF 24-70mm {7
33 mm, 1113, 305, 100

2-Essai du bateau Phantom
Canon EOS 7D Mk Il EF mm /28
070mm, /5,6, 1/5000s, 640150
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Saint-Barth Cata Cup
Premier tour de piste pour le Canon EOS 7D Mark i

Pierrick a utilisé “pour de vrai” le Canon EOS 7D Mark Il lors de la Saint-
Barth Cata Cup. Il nous livre son ressenti a l'issue de cette premiére

expérience en compétition avec ce nouvel appareil.

parle 7D ll est un
avantage: 'ai pu
m'éloigner.”

EOS 7D Mark
EF 200-400mm f/4,
a280mm, /6,3,

“Profitant de la lumiére contrastée et forte qui baignait la course, le Canon EOS 7D Mark Il donne de la
scéne une image riche en détails dans les ombres et avec des hautes lumiéres bien restituées. La
dynamique des nouveaux capteurs est une incitation a tenter d'autres images, impossibles avant.”
Canon EOS 7D Mark I, EF 200-400 mm /4 a 230 mm, f/5, 1/4000s, - 0,3 1L, 400150

Test-vérité en mer avec le Canon EOS 7D Mark |

(suite de la page 107)

méme objectif sur un boitier plein
format. Clest un avantage si on ne
veut pas perdre de vitesse en fer-
mant le diaphragme comme on
devrait le faire sur un EOS-1DX pour
augmenter la profondeur de
champ. Un cata de sport, ¢a file; et
le 1/1000 s est souvent la vitesse
minimale.

De fagon contraire pour un por-
trait, la profondeur de champ plus
faible d'un boitier a capteur 24x36
est un avantage et rien ne rempla-
cera mes EOS plein format.

Pour linstant, je suis en phase de
découverte et de réglage et je fais
mes gammes. Je teste I'appareil et
je me teste aussi. Le plus dur est de
rétablir la bonne distance entre
tous les acteurs de |image: le fond,
le bateau et moi. Il faut réapprendre
a gérer I'étagement des plans. Il
faut que l'arriére-plan soit net (mise
en valeur du décor) ou flou (mise
en valeur du sujet seulement) et
pas un entre-deux néfaste a la lisibi-
lité de Iimage.

Que penses-tu du capteur, de sa
définition, de sa montée en ISO, de
sa dynamique?

Jai utilisé le boitier jusqu'a
10.000 1SO en Jpeg standard, et le
résultat est impressionnant pour un
capteur APS-C. Il y a du bruit, mais il
est joli et puis, surtout, limage est
la. Je préfére une image bruitée a
pas dimage du tout.

En plus, si la lumiére est assez
homogeéne, tu peux traduire I'am-
biance de fagon satisfaisante. Jai
aussi essayé [‘équilibre flash-
ambiance et il est parfait. Mais bon,
je n‘aime pas trop le flash. La
encore, cest la lumiére qui dirige; si
elle n'est pas top, tu ne peux rien
faire de bon, méme en ajoutant un
éclair de flash.

En ce qui concerne la définition,
les 20 Mpix sont suffisants pour
faire de belles images et les tirages
de grande taille que je réalise pour
certains clients ont fini de me rassu-
rer la-dessus. Je suis d'ailleurs
content que les marques arrétent
un peu la course aux pixels et se
concentrent plutét sur I'améliora-
tion des capteurs.

En plus, je tire souvent mes
images sur papier... peut-étre est-
ce di a ma formation argentique.
Jaime aller au bout de la chaine de
limage, et vraiment je suis bluffé
par la qualité de ce que jobtiens. Si
la mise au point est bonne et I'expo
correcte, alors c'est tout bon!

Comme je soigne ma composi-
tion a la prise de vue, je perds peu
de pixels au recadrage et 20 Mpix
suffisent. C'est une école de rigueur,
mais cest fondamental!
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Pour des raisons d'efficacité, je
travaille en Jpeg. Il faut donc que je
soigne la mesure de lumiére. Mais
cela ne me géne pas, et puis clest le
sens méme du travail de photo-
graphe: appréhender la scéne
cadrée, évaluer la lumiére, faire des
choix.

La mesure de lumiére est fiable
dans les limites de I'étalonnage du
posemeétre: un bateau a voiles
blanches ne se traite pas comme
un a voiles foncées. Mais rien de
nouveau sous le soleil.

Les réglages par défaut ont ten-
dance pour mes sujets a sous-expo-
ser un peu. Evidemment, sur I'eau, il
faut jouer avec les reflets, les
contrastes et il marrive souvent de
surexposer mes images.

Comme la dynamique des appa-
reils récents est bonne, je pose plu-
tot pour les ombres car je sais que
les hautes lumiéres seront préser-
vées. Je n'aime pas les zones bou-
chées et remonter l'exposition en
post-traitement salit les ombres.

Le 7D Mk Il s’en sort bien alors ?

Sur les images réalisées pendant
le test, je n'ai pas constaté de
grosses différences entre les boi-
tiers. La seule notable, je le redis,
cest au niveau de la profondeur de
champ. Pour la dynamique et la
richesse des dégradés, il faut de
toute fagon réaliser des tirages
géants pour voir des différences
vraiment préjudiciables a la qualité
des images. Les boitiers sont des
machines extraordinaires et avant
de les mettre a genousx, le photo-
graphe a une belle marge de pro-
gression, moi le premier. On n'ex-
ploite jamais vraiment a 100 % le
potentiel du matériel que l'on a.

L'autofocus est un point fort du
nouvel EOS, en as-tu été satisfait ?

La cadence de 10 i/s est un plus
pour ma pratique et la proximité de
comportement entre les AF de mes
boitiers est bénéfique et ne
moblige pas a faire des compromis
lorsque j'utilise un boitier plutot
que l'autre, Un petit avantage
méme au 7D Mk Il dont la couver-
ture d'image est meilleure, Les colli-
mateurs AF ne vont jamais assez
loin sur les bords de Iimage.

Le probléme de ne pas avoir une
couverture large des collimateurs et
que cela stéréotype ta production:
tu places ton sujet la ouil ya un
collimateur.

Sur le type dimages que je réa-
lise, tu ne peux pas faire la mise au
point et recadrer pour déclencher,
donc tu positionnes ton sujet et tu
déclenches. Ensuite seul un reca-



Y “Depuis un hélico,
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| drage te permet de retrouver blancs... Et puis la neutralité a ten-
on peut obtenir limage que tu avais en téte. Mais la  dance a enterrer les blancs.
des angles qui conséquence est que la définition Le réglage standard des Jpeg du
z;"éz"”::giﬂ:‘” de I'mage chute. boitier est trés polyvalent et je n'ai
Batedsi of qusst Comme tu utilises les Jpegissus s grand-chose a faire en postpro-
tous les du boitier, trouves-tu les réglages  duction. Je redresse 'horizon si
partendires. de I'appareil pertinents? nécessalre,1|e rajoute ug peu deI
lin'y a pas que sur 3 contraste - les images de sport le
la grand-voile que Je travaille en Jpeg + Raw, o supportent bien et par goQt j'aime
les noms sont le Baw. POUTINE JesSUICE J Dot les images contrastées - et de |'ac-
inscrits. Dansmon | Satisfait des Jpeg du boitier et de ’ forictice, de s distl.
SCrits. | o p : centuation en fonction de la desti
métier, il faut en toute fagon je dois produire des : ; ;
w5 ; i ; nation des images. Je ne touche ni
tenir compte. images rapidement et il est hors de £la coloridtia. ni & asatiation
] 5:?1 un sport e question de post-traiter chaque & ;
| d¥équipe, tout photo. Car un post-traitement n'a As-tu essayé de rajouter du
| mondeparticpe | de sens que sil est fait surchaque contraste a la prise de vue?
et adroit d une imade. :
part du succés” ge. Non, c'est trop risqué. On ne
Le Raw me permet dans le cas peut revenir en arriére et le dimi-
Canon£0s DMk, | d'uneimage oud'unesériequele  nuer.En plus, en mer, [éclairage
EF70-200mmf28 | client souhaite en grand format change souvent, et je préfére assu-
a70mm, /56, d’homogénéiser un peu plus les rer et retoucher si nécessaire image
1/8000s,-0,7 IL, rendus. De toute fagon, uneimage ~ parimage.
800150 i i
en Raw ne te dispense pas de bien Aufinal, le test est concluant.
exposer. Ce format te permet de Oui. tout A fait! D'ailleurs, fai
finaliser une image mais en aucun b °é“é a;x.)iti ey
cas de la sauver. Cest la lumiére qui C?Tma" S g(;:vec ston grip
dirige, si elle est pourrie, il vaut €LY Ine SVIIDMIOBIIEIN (N )
mieux s'abstenir de shooter, car pars mi-novembre a Saint-Barth
Raw ou pas, limage sera mv.')dwe pour une régate de catamaran de
¢ T lers de ml ' sport et je compte sur lui (ndlr - la
Sauf cas particuliers de mélanges  compgtition a eu lieu du 19 au
de Iumlé‘re, la balance fles blangs 23 novembre, lire page 104). Mais je
automatique me convient parfaite-  yen diaj plus de 13-bas et je tenver-
ment. Je ne cherche pas la neutra- rai des images.
lité a tout prix. Il faut retrouver I'am-
biance de la prise de vue. Une Interview : Pierre-Marie Salomez
dominante de bleu n'est pas surpre-
nante sur des photos de mer, mais plus d'infos sur:
du moment que les blancs sont www.pierrickcontin.fr
“Apres avoir travaillé pendant 15 ans dans I'in- Je compléte donc ma formation par un an de

dustrie pharmaceutique, je révais d‘autre chose.
Comme javais une sensibilité pour Iimage, mais
sans avoir réellement pratiqué, la photographie
me semblait une voie intéressante. A 35 ans, je
rentre @ I'ETPA de Toulouse. Pendant les deux ans
d'étude, la passion grandit et je réalise que jai fait
le bon choix. Je passe avec succeés le CAP.

Je deviens ensuite correspondant sportif a
Ouest-France pendant deux ans. Durant cette
période, je vois arriver le numérique et méme si ce
n'était pas terrible (nous étions en 1999), vu la
réactivité et la vitesse du procédé, je me suis dit: si
on neva pas la-dedans, on est mort!

A début, javais des choses a dire enimages, -
mais je faisais plein de fautes d'orthographe et c'était nul.
Il a fallu que je travaille mon style pour progresser.’

stage chez Serge Gal (Images Ouvertes), et je passe
six mois avec lui et d'autres stagiaires a triturer
mon premier boitier numérique.

En 2000, jarrive donc sur le marché de la photo
avec un boitier numérique et un ordinateur. A mes
débuts, j'ai eu la chance d'avoir des clients, comme
Hobie Cat, qui m’ont fait confiance.

Aépoque, je mentais aux magazines qui ne
voulaient pas de fichiers numériques en faisant
croire qu'il s'agissait de tirages scannés. Le temps a
passé et le numérique s'est imposé.

Je me suis spécialisé dans la compétition de
voile et méme encore maintenant d chaque sortie
Jje progresse: sortir sur I'eau c'est a chaque fois dif-
férent, et C'est ce qui me plait. Le travail de photo-
graphe de mer est varié et tant que jai la passion,
Jje continue.”

“U'hélico offre une
variété infinie de
cadrages, permettant
de jouer avec la flumiére.
Le pilote fait tout pour
se placer au millimétre
et le photographe n'a
plus qu'a déclencher...
magique!”

“Pour ces images,

le pilote de I'hélico

a offert le vol

a l'association.
Autour de Solidaires
En Peloton, ilya
beaucoup d’humanité
et je suis fier d'étre
associé a ce projet.”

Canon EOS 7D Mk I,

EF 70-200mm /2,8

a 70 mm, £/5,6, 1/2000s,
+0,7IL, 1000150



Test-vérité en mer avec le Canon EOS 7D Mark |l
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“Thibaut Vauchel-Camus est une autre
de mes belles rencontres. Je le connais depuis
ses debuts en competition sur des petites embarcations.
Il est maintenant le skipper de Solidaires En Peloton,
le bateau de la fondation ARSEP. Il vient de terminer
deuxiéme de la Route du Rhum en Class40.
Pour une premiére traversée en solitaire,
Pour plus d'infos sur 'association: http/solidaires-en-peloton.fr Cestun b€'| F{’XpIOIt. En D|US,.C e,St aA type.supsr gentll
et sur la fondation pour la recherche sur la sclérose en plaques: https//www.arsep.org etJa|me les belles histoires humaines.
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PHQTIM

La Boutique Papiers

Ve Hahnemiihle Photo est la nouvelle gamme de Hahnemiihle, leader mondial des papiers Digital FineArt.
H a h nem u h | e Fabriquée avec le soin et la qualité qui caractérisent 'ensemble des papiers Beaux-arts d'Hahnemiihle, cette gamme est constituée
de deux papiers avec couchage micro-poreux de derniére génération, a séchage ultra rapide,
- FINEART J et d'un papier fibre mat, a I'aspect trés proche des papiers FineArt mats.
: Format A+ < Format A3+ - Format A3+ -
REFERENCES ET FORMATS 25 feuilles 25 feuilles 25 fevilles
PMD ; -" Papier lisse mat, teinte chaude. Ce papier a la particularité de pouvoir étre imprimé [Ref- 10641910 [Ref- 10641911 [ Réf - 10641912
Matt Fibre Duo 210 sur ses deux faces (recto-verso). Il est idéal pour la réalisation des albums et des |
2]09 - ponfolios 21 € 44€ 57€
PM Un papier PE ultra-brillant et ultra-lisse avec un couchage micro-poreux de : :
demiére technologie. Avec son grammage élevé de 260 g, il offre une meilleure | Réf - 10641920 | | Réf: 10641921 | | Réf : 10641922
Glossy stabilité que la plupart des papiers photo jet dencre. Les rendus des couleurs, 17 € 32¢ 41 ¢
260 g amplifiés par la blancheur éclatante du support, sont exceptionnels de vivacité.
PMD Un papier PE semi-brillant (fini « Luster ») extra-blanc avec couchage micro-poreux. § _
L'amplitude du gamut et la DMax sont excellents. Sur ce support, quioffre toutesles [ Réf: 10641930 [ Réf - 10641931 | | Réf : 10641932
Luster £/ garanties de longévité des couleurs, le séchage de lencre est quasi-instantané. Le 17 € 32¢ 41 €
260 g grammage élevé de 260 g permet une trés bonne stabilité du support.
ggﬁo&’w r r Papier blanc, 100 % fibres & surface satinée. Permet des noirs trés intenses et | Réf: 10641950 | Ref: 10641951 | Ref : 10641952
310g | 4] H‘ des couleurs ultra denses. Images trés piquées. 31¢ 50 ¢ 79 €

Hahnemihle et HARMAN se sont associés pour créer une gamme de papiers pour |'impression Fine Art haut de gamme.
HARMAN est connu pour produire les meilleurs supports pour firage digital présentant I'aspect exact des papiers argentiques fraditionnels.

* Format A4 « « Format A4 + - Format A3 + |+ Format A3+ +

REFERENCES ET FORMATS

5 feuilles 30 fevilles 30 fevilles 30 fevilles
* Matt Fibre Duo - 210 g - 100% alpha-cellulose, mate, surface lisse, _ Réf - 10646553 Réf - 10646552 Réf - 10646551
imprimable sur les deux faces, orientation des fibres pré-déterminée. 3¢ 64 ¢ 81¢

« Matt Cotton Smooth - 300 g - 100% coton, blanc, mat. Réf : 10646503 Réf : 10646502 Réf : 10646501

Un toucher coton, une surface trés fine et souple pour un rendu mat. 42¢ 83¢ ‘ 107 €
"+ Maff Cotton Textured - 300 o - 100% coton. blanc, mat. ‘
! [M“ Ot Tue"""ed AR bRt (s 10646531 | R0 10646507 | 10646506 | R 10646505 |
n léger grain aquarelle et une surface trés mate donnent a ce papier 6¢ a2¢ 83¢ 107 € ProfiLs ICC
coton, son caractére unique. Les profisICC.
c Glos ﬁ:» F'!’;‘; 900 = 100% 2ol o-hukoee, i il N R:10646511 | Ref:10646510 | R 10646509 | [sont téléchargeables
e papier, fabriqué a base de fibres, séduit par sa surface finement bril- ¢ 83¢ 107 € gratuitement sur
lante. Trés grande profondeur d image. le site Internet
* Glogs Art Fibre Warmtone - 300 g - 100% alpha-cellulose, blanc b /h"'h ::::r:"b';ﬁgf_‘
naturel, brillant. Une version plus chaude du Gloss Art Fibre. ERESRIVYIRKK] Réf : 10646515 Ref : 10646514 Reéf - 10646513 Aarakia
Ce papier au ton naturel associé a la surface fine et brillante offre 6€ 42¢ 83¢ 107 € Tous i proﬁls
un rendu particulier aux images tirées sur ce papier abasefibres. | sont contralés
* Glogs Baryta - 320 g - 100% alpha-cellulose, blanc, brillant. e v G wel et vérifiés.
Ce papier, fabriqué a base de fibres, séduit par sa surface finement bril- B “;6: S o ]-3;‘26537 £ 15046:6536 i 17016?535 Hahnemiihle
lante. Trés grande profondeur d'image. { 3 s'engage
accompagne
« Glots Baryta Warmtone - 320 g - 100% alpha-cellulose, blanc, [ ERI o N Bl A T 2R L YT Ty -
brilant. Papier identique au Gloss Baryta mais avec un ton blan naturel. 5¢ 27¢ 54¢ AR dans la mise
* (anvas - 450 g - Poly-coton, blanc. Surface toilée blanche avec = Réf - 10646519 = | Ref - 10646517 dese;rg:ial:elcc
une structure trés fine ; papier idéal pour les encadrements sur chassis. 42€ 107 € il il
7 \
Longévité des tirages des supports Digital Fine Art [ = Po(HeTTe V'ESSA; 14 FEUILLES, FORMAT A4 )

Lo pochetie comprend deux feuilles
de chacun des papiers suivanls :

- 2 flles Matt Cotton Smooth, 300 g.
* 10646702

- 2 flles Matt Coton Textured, 300g.
- 2 flles Gloss Art Fibre, 300 g.
- 2 flles Gloss Art Fibre Warmtone, 300 g.

- 2 flles Gloss Baryta, 320 g.
- 2 flles Gloss Baryta Warmone, 320 g.

- 2 flles Canvas 450 g.
[ 15¢

PHOTIM.com

Les papiers HARMAN by Hahnemdihle sont certifiés Qualité
Archive ISO 9706, norme de conservation développée pour
répondre aux attentes des galeries et musées, les plus exigeants
en terme de résistance au vieillissement.

« Photimcom est une Boutique en ligne, qui ne posséde pas de magasin. Commandes par Intemet {http//wwav.photim.com} cu par courrier : {Boutique Pnotim, B 80100, 86100 Chatellerault Cedex -
France), Déai de traitement des commandes : 48 h ouvrables + acheminement, Prix garantis durant fle maois qul sult la date de parution de cette annonce. Tout articie ne donnant pas satisfaction (Jogiciels
exceptés), sera échangé moyennant son retour, complet et sous emballage dornigine, sous 15 jours maxi aprés avoir obtenu, aupres de nos services, un NUMEr de retour.



a sélection de la Rédac’

Nos choix,

en toute

subjectivité

prés l'anti-guide consacré
A aux appareils (Cl. n°369), il

était logique de nous intéres-
ser aux optiques. Devions-nous
inventorier tous les objectifs du mar-
ché, agrémentés de leur fiche tech-
nique compléte (du diamétre du
filtre a la référence du pare-soleil)?
De telles listes sont barbantes et les
informations quelles apportent sont
disponibles dans tous les cata-
logues. Fallait-il dresser un tableau
récapitulant les précédents tests?
Frustrant d‘étre obligé de se forger
un avis sur deux lignes. Restait la
solution de répertorier les meilleurs
objectifs, les fameux “5 étoiles” Une
approche élitiste qui ne nous conve-
nait pas non plus.

Alors, la rédaction a décidé de se
mouiller! De sengager comme vous
aimez tant qu'on le fasse et de
publier son propre palmares, en
combinant bonnes affaires et objec-
tifs de choix, comme nous le faisons
quand on prépare notre propre
fourre-tout. Au bout du compte, il

Lexpertise de
Chasseur d'Images
en matiére de tests
d'objectifs conduit
certains lecteurs

@ ne nous considérer
que comme des

spédialistes
optiques et d oublier
le reste du magazine.
Cedossier aune
double
satisfaire ceux qui
s'intéressent aux
intéresser aussi tous
les autres grace d une

technique et plus
orientée vers I'usage.

Les tests d'objectifs sont I'une des spécialités de Chasseur d'Images.

Dans ce domaine, notre passé est riche et notre savoir-faire largement
reconnu. Pratiquement toutes les optiques passent par le Cl-lab pour des
essais pratiques sur le terrain et des mesures poussées devant les mires.
Plutét que de faire Iinventaire des modéles testés, nous avons fait le choix
d'une sélection resserrée, fondée sur les performances techniques

des objectifs mais aussi sur le plaisir que nous avons eu a les utiliser.

en reste 45. Pas assez, diront cer-
tains; mais c'est plus qu'il en faut
pour bien démarrer un équipement
et trouver les quelques outils qui
permettent d'aller plus loin.

Nous avons laissé de coté les
objectifs spécialisés, comme les
super-téléobjectifs lumineux
(500 mm f/4 et autres). Retenir deux
zooms longue focale (200-400 mm
Canon et 150-600 mm Tamron)
nous semble déja beaucoup.

De la méme fagon, nous avons
ignoré d'excellentes optiques trés
spécifiques: le Fish-eye 10,5mm
Nikon, le 65 mm MP-E Canon, le
Leica 50 mm f/0,95, voire... la
gamme Lensbaby! Le 24 mm
Samyang a bascule et décentre-
ment fait exception. Son tarif,
modéré, permet au grand nombre
de se frotter a ce type d'optique,
chose assez rare pour étre signalée.

Bref, figurer dans notre sélection
est un bon signe, mais en étre
absent nest pas obligatoirement un
mauvais présage.

% Uneliste explorer

Sur le marché des optiques, on
dénombre plus de 400 modéles en
vente actuellement. Notre liste nen
compte que 45. Si vous cherchez un
objectif en particulier, vous avez
donc presque neuf chances sur dix
de faire chou blanc.

Nous admettons que cette situa-
tion est parfaitement injuste, mais si
vous recherchez le test d'un objectif
en particulier, il est possible de
consulter le numéro dans lequel il a
été publié (tous sont en vente sur la
boutique Photim - publicité désin-
téresséel).

Et puis, vous avez quand méme
de la lecture. Nous avons ajouté
quelques encadrés qui abordent
des points d'intérét général, quelle
que soit votre marque de prédilec-
tion: informations sur la stabilisa-
tion ou sur I‘évolution récente des
produits des opticiens indépen-
dants, par exemple. De quoi aérer
un peu ce long panorama. Vous
pouvez aussi considérer ce dossier
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comme |'opportunité de découvrir
d'autres objectifs!

Par souci pratique, nous avons
établi un classement par marques,
mais allez butiner sur les autres
pages que celles qui vous concer-
nent. Vous y trouverez des rensei-
gnements utiles, quelle que soit
votre chapelle. Certaines remarques
dordre général (usage des focales,
encombrement, etc.) s'appliquent
autant a une famille d'optiques qu'a
un modéle en particulier.

Ce dossier ne se lit pas comme
un roman, de facon linéaire: il se
picore. Prenez le temps d'y puiser
les infos utiles a votre pratique.

Pascal Miele



Canon format APS-C

Canon

Le kit amélioré

Canon 18-135mm f/3,5-5,6 EF-S IS STM

“nI I I = I

Canon livre ses boitiers d'entrée
de gamme avec le zoom 18-55 mm,
mais les modéles de milieu de
gamme (EOS 700D par exemple)
sont souvent proposés aussi avec ce
18-135 mm.

Si vous avez le choix entre le 18-
55 et le 18-135, n'hésitez pas. Ce
dernier modéle, bien qu'un peu
plus cher (il est vendu 400€ seul)
est largement supérieur.

Derniére solution, la plus oné-
reuse: le zoom 15-85 mm f/3,5-5,6.

135 mm

b gy,

g
e ad

Testé dans C.l.n° 358
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Testé dans C.I. n° 359

135 mm

Le bon choix en grand-angle
Canon 10-18 mm f/4,5-5,6 EF-S IS STM

L'offre en matiére de zoom
grand-angle est relativement limi-
tée, et souvent les objectifs sont
chers. Raison de plus pour saluer
comme il se doit I'arrivée de ce
zoom au tarif plutét sage (environ
300€).

Monté sur un reflex APS-C
Canon, le zoom procure des focales
équivalentes a un 16-29mm en 24 x
36. De quoi voir trés large.

En intérieur, l'ouverture maxi est
relativement réduite, mais la stabili-
sation permet l'utilisation de 'objec-
tif a des vitesses assez basses: 1/15s
voire 1/8s.

En extérieur, pour la photo de
paysage en particulier, ce sera l'ob-
jectif idéal, d'autant quiil est assez
léger (240 g) et peut donc facile-
ment étre emporté partout.

Le vignetage et la distorsion sont
un peu élevés, mais ces défauts se
corrigent facilement et sans dom-
mage pour |image, en post-traite-
ment du Raw et méme directement
dans le boitier dés la prise de vue en
Jpeg.

Ce zoom 10-18 mm peut réconci-
lier les photographes avec le grand-
angle: son petit prix et sa grande
qualité ont tout pour plaire.
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Le complément du kit, adapté a la vidéo

Canon 55-250 mm f/4-5,6 EF-S IS STM

Dans toutes les marques, le “55-
200" est un objectif proposé en
complément afin de constituer un
“double kit". Il accompagne le zoom
18-55 mm et permet d'augmenter,
a moindre colt, la polyvalence de
I'appareil. Acheté séparément (il
colte alors 350 a 400€), ce zoom
reste une trés bonne affaire.

Ce modele est la version moder-
nisée d'un précédent zoom, une
révision qui s'accompagne d'une
refonte compléte de la formule
optique, ce qui permet d'obtenir de

»
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"oy

g
3
3
3
i

-

10 mm 12mm o
® o
I Aberration chromatique
‘ ' ®
|$MI I I 18 mm

L

bien meilleures performances. Lob-
jectif, globalement trés bon, a pour
seule faiblesse une légére perte de
qualité a pleine ouverture a 55 et
250mm.

La motorisation STM permet
d'obtenir une mise au point fluide
quand l'appareil est utilisé en mode
vidéo. En photo, il n'y a pas de réelle
différence hormis un plus grand
silence de fonctionnement.

/e
L A A
Testé dans C.1.n°365

Vignetage



Bien des photographes utilisent
un boitier APS-C tout en gardant a
l'esprit qu'ils pourraient, un jour,
changer de format et passer au
24x36. Dans cette idée, il est intéres-
sant de constituer son parc optique
en pensant au futur, par exemple en
acquérant un zoom intéressant a la
fois en APS-C et en 24x36.

Le 70-200mm f/4 est, en APS-C,
un équivalent 110-320 mm, une
plage de focales particuliérement
intéressante, surtout quand elle est

Canon format APS-C

Le zoom 70-200 mm permet d’obtenir
un léger écrasement des plans, effet trés
agréable en paysage. (photo P.-M. Salomez)

OOV

Testé dans C.I. n°358

eur stire en APS-C et 24x36

Canon 70-200 mm f/4 L IS USM

proposée dans un objectif assez
compact comme celui-ci.

La qualité de fabrication est
excellente et les performances
optiques du meilleur niveau.
Comme toujours, certains préfére-
ront la version f/2,8; pour ma part,
le gain de poids plaide largement
en faveur de la version /4. Et le prix
est plutét sage: 1.100 euros... aux-
quels il faudra cependant ajouter
150 euros, le zoom étant livré sans
collier de pied: mesquin.

100 mm Vignetage
® L] ®
Aberration chromatique
- ) ® [ ]
| Distorsion
| ® o
|
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Canon format 24 x 36

La stabilisation fait beaucoup...
mais ne fait pas tout

) o
STABILIZER
MODE

'151‘3
@iLiim:

STABILIZER
ONj = OFF

@)

FOCUS PRESET
oN
OFF =y = al)

©

| S

s

Longtemps, seuls les téléobjectifs
bénéficiaient d'un dispositif de stabilisa-
tion. Aujourd’hui, presque toutes les
optiques profitent de cette avancée tech-
nique.

Un stabilisateur se divise en deux par-
ties: un capteur qui analyse les mouve-
ments et un groupe de lentilles qui se
déplace afin de compenser les mouve-
ments détectés.

Les progrés enregistrés par les capteurs
modernes (minuscules, trés rapides, ultra-
précis et peu énergivores) ont grande-
ment simplifié le travail d'analyse. Mais la
compensation des mouvements reste
une étape délicate que tous les objectifs
ne permettent pas. Lopticien doit élabo-
rer une formule optique ot, a un
moment, les rayons seront paralléles. Cela
permet d'obtenir un “tunnel optique” qui
sera déplacé pour compenser les mouve-
ments (Ceest le principe de base, la réalité
est plus complexe).

Ce sont des moteurs qui déplacent le
bloc optique de stabilisation. Il importe
donc que ce dernier soit léger pour que
I'ensemble soit efficace, réactif et éco-
nome en énergie... car n'oublions pas
que cette mécanique est alimentée par
I'accu de I'appareil photo.

Les premiéres générations de stabilisa-
teurs déplacaient les blocs optiques hori-
zontalement et verticalement. Le bloc
bougeait mais restait parallele a axe
optique, du coup la compensation des
mouvements était excellente avec les
sujets lointains mais imparfaite a courte

distance (d'ots des problémes avec les
objectifs macro).

Les stabilisateurs récents, de type “4
axes’, procédent par des déplacements
linéaires haut et bas, auxquels s‘ajoute un
certain degré de rotation autour des axes
verticaux et horizontaux. Lefficacité a
courte distance sen trouve améliorée.

Reste un déplacement impossible a
compenser via la stabilisation des objec-
tifs: les mouvements d'inclinaison du boi-
tier vers la droite ou la gauche. Seule la
stabilisation par déplacement du capteur
peut y parvenir. Cest le but du dispositif
“5 axes” proposé par Olympus sur certains
appareils.

En vidéo, la stabilisation est souvent
électronique. Le capteur reste immobile
mais la zone qui forme Iimage se déplace
pour compenser les mouvements. Ce sys-
téme exige un capteur plus grand que la
zone image mais la stabilisation est plus
simple a mettre en ceuvre et, surtout, elle
peut étre terriblement efficace si a I'ana-
lyse des mouvements par des capteurs
s'ajoute I'analyse dimage en temps réel -
chose qui nécessite une énorme puis-
sance de calcul.

Mais aussi efficace soit-il, le stabilisateur
ne compense que les mouvements de
l'opérateur. Si cest le sujet qui bouge, il
n'y arien a faire. Cela explique, entre
autres, pourquoi les objectifs lumineux,
malgré un encombrement et un prix éle-
vés, restent f'option privilégiée par cer-
tains photographes.
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Testé dans C.I.n°351

Un 35 tout terrain
Canon 35 mm f/2 EF IS USM

Les photographes qui aiment la
vision qu'apporte un 35 mm seront
comblés par ce 35 stabilisé.

L'encombrement est supérieur a
celui des “vieux” 35 - la stabilisation
donne un certain embonpoint -
mais l'objectif reste compact.

La qualité optique est excellente,
seul le vignetage est un peu élevé a

35m —

f/2 mais le défaut disparait vite
(moyen a f/2,8 et trés faible ensuite)
et il se corrige facilement si besoin.

Trés cher a son lancement, cet
objectif est aujourd’hui proposé a
un tarif plutét correct (550€) vu ses
performances.

Macro haute performance
Canon 100 mm Macro f/2,8 L IS USM

Quel que soit le fabricant, les 100
macro sont des optiques de grande
qualité. Il faut dire que concevoir un
petit télé (80 a 120 mm) doté d'une
ouverture de f/2,8 ou f/4 est assez
basique, les résultats aux distances
moyennes sont donc excellents.

Tout se complique quand il faut
atteindre le rapport 1:1. Autrefois,
on augmentait le tirage de fagon
importante; aujourd’hui, on passe
par une mise au point interne qui
engendre des déplacements com-
plexes, similaires a ceux des zooms.

Testé dans C.I.n° 351

Cette méthode permet d'obtenir un
autofocus rapide et précis et évite
de déséquilibrer l'objectif.

A fort grandissement, la stabilisa-
tion pose dénormes problémes, car
la moindre vibration a de l'effet.
Compenser les mouvements du
photographe est donc trés difficile.
Canon a énormément travaillé ce
point: jusqu‘au rapport 1:1, la stabi-
lisation de ce 100 macro conserve
une bonne partie de son efficacité.



Durant de longues années, les
boitiers experts 24x36 Canon
étaient livrés en kit avec le 24-105
mm f/4 stabilisé, un objectif tout a
fait correct mais pas exceptionnel.

Ce 24-70 est aujourd'hui proposé
a un tarif voisin de celui du 24-105
(environ 1.000€), mais il offre un
niveau de qualité incomparable-
ment supérieur: ce transstandard
appelle les superlatifs.

Vo S by,

Va

POVOV

Testé dans C.I. n° 365

Le transstandard idéal ?
Canon 24-70 mm f/4 EF L 1S USM

i ' 

Les puristes ne jureront que par
la version /2,8 plus lumineuse et,
elle aussi, d'une exceptionnelle qua-
lité, mais j'ai un faible pour ce zoom
deux fois moins cher. Louverture f/4
est compensée par la stabilisation;
on perd un peu en luminosité mais
on gagne beaucoup en polyva-
lence, d'autant qu'aujourd’hui les
boitiers montent bien en ISO.

La différence de profondeur de
champ entre /2,8 et f/4, méme a 70
mm, est si faible que le 24-70mm
f/4 est largement suffisant.

[[ITRTT

35

Canon format 24 x 36
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Testé dans C.I. n°351

Net dans les angles...

Canon 16-35mm f/4 LIS USM

Le “vieux” Canon 16-35 mm /28  centre aux angles de I'image, et ce
a fait raler bien des photographes  dés la pleine ouverture.
qui considéraient que les angles Canon dispose enfin d'un zoom
n‘étaient pas assez piqués a pleine  grand-angle a la hauteur de ses boi-

ouverture. |l faut dire que cet objec-
tif avait été congu du temps de l'ar-
gentique, époque ol les exigences
étaient moins élevées.

L'autre zoom grand-angle du
catalogue, le “petit” 17-40mm /4,
était finalement une solution plus
intéressante, malgré ses limitations.

Par rapport & sa devanciére, cette
nouvelle version du 16-35mm perd
un diaphragme de luminosité mais
gagne la stabilisation. Surtout, la
qualité optique est maximale du

Le zoom de tous les records

Canon 200-400 mm f/4 EF L IS USM extender x1,4

Un zoom 200-400 mm était
espéré depuis trés longtemps par
les canonistes, en particulier les
férus de photo animaliére, Pour cer-
tains, la présence de ce zoom dans
le catalogue Nikon était méme une
incitation a changer de marque.

L'annonce de son arrivée a eu un
double effet: soulagement d'une
part mais sueurs froides face au tarif
(12.000€, soit 5.000€ de plus que
I'équivalent Nikon).

Certes ce zoom est hors de prix,
mais sa qualité est superlative - nos
tests le démontrent. Et le multiplica-
teur x1,4 intégré permet d'accéder

en un instant a un zoom 280-
560mm f/5,6. La bascule est ultra
rapide et la perte de qualité négli-
geable.

Nous avons poussé le vice jus-
qu‘a ajouter un second multiplica-
teur x1,4 et, la encore, les résultats
restent au meilleur niveau. On
obtient ainsi un zoom 400-800 mm
f/8 a la qualité incroyable.

Ce 200-400mm est I'une des plus
belles optiques disponibles actuel-
lement, mais ce n'est pas un jouet
pour débutant: l'objet réclame une
maitrise certaine pour en tirer le
maximum.

W
i i -
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tiers. Le recours a une focale fixe ne
s'imposera que lorsqu‘une trés
grande ouverture sera requise.

Mais si ce 16-35mm est excellent,
il manque toujours au catalogue
des optiques Canon un zoom super
grand-angle a la fagon du 14-24
Nikon. Lexcellent zoom fish-eye 8-
15 mm remplit partiellement ce
role, mais partiellement seulement
car c'est un fish-eye et pas un
grand-angle au sens classique du
terme.

T g

Testé dans C.I.n° 355



Nikon format APS-C
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Testé dans C.I.n° 362
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Presque donné

Nikon 18-55 mm /3,5-5,6 GDX VR |

Livré en kit avec le boitier, cet
objectif n'augmente souvent le prix
de I'ensemble que de quelques
dizaines d'euros. Pour bien des ama-
teurs, ce sera I'unique objectif.

Dans I'absoly, la qualité de ce
zoom Nikon n'est pas extraordi-
naire. D'autres marques font l'effort
de fournir une optique plus perfor-
mante en “premiére monte”.

Les bords de l'image sont assez
faibles a pleine ouverture, alors
méme que ce 18-55 n'est pas une
optique spécialement lumineuse.

Malgré ses limitations, ce petit
zoom est intéressant car trés bon,
voire excellent quand on dia-
phragme a f/8 ou f/11. Or, ce sont
des conditions d'emploi classiques
en extérieur.

Bref, ne lui en demandez pas trop
et il saura vous rendre de bons et
loyaux services.

Comme un pro... mais a f/4
Nikon 70-200 mm f/4 AF-S G VRED

Le zoom 70-200 mm est le stan-
dard inévitable: “si a 50 ans tu n'as
pas un 70-200, tu as raté ta vie".

Plus sérieusement, ce télézoom
s'est imposé dans les fourre-tout
pour de bonnes raisons: des focales
trés utilisées, rassemblées dans un
objectif de haute qualité optique.

Cher et lourd, le 70-200 mm
ouvert a f/2,8 fut longtemps le seul
disponible chez Nikon. Cette nou-
velle version, ouverte a f/4, est deux
fois plus légére, pour le sac comme
pour le porte-monnaie.

La qualité est excellente tant sur
le plan de la construction que sur
celui des résultats optiques. La sta-
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bilisation, de derniére génération,
autorise selon Nikon un gain de 4
vitesses. Ce résultat est a pondérer
en fonction de l'opérateur, mais elle
est effectivement trés efficace.

Si vous avez souvent besoin
d’'une grande luminosité ou d'une
faible profondeur de champ, optez
pour la version f/2,8. Pour tous les
autres champs d‘application, cette
version f/4 n‘a que des avantages:
plus économique, plus légére et
optiquement excellente. Avec I'ar-
gent économisé on peut méme sof-
frir un 85 mm /1,8 autrement plus
lumineux que le zoom 70-200mm
f28!
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Pas cher mais puissant
Nikon 55-300 mm £/4-5,6 AF-S G ED VR DX

Certaines optiques aux perfor-
mances exceptionnelles suscitent
I'admiration des photographes, et, il
faut le reconnaitre, la notre aussi...
Larticle consacré au zoom 14-24
(lire page 120) en est la preuve!

En étant un peu plus critique, on
pourrait se dire qua 2000€, la per-
fection devrait étre la norme. La
vraie prouesse, en fait, n'est-elle pas
de proposer un trés bon objectif a
un tarif modéré?

Le 55-300 mm entre dans cette
catégorie. Ce n'est pas un “super
caillou’, juste un bon objectif & prix
raisonnable. Comparé au 70-200
mm f/4 ci-dessus, il est en retrait a
pleine ouverture, mais il retrouve un

excellent niveau des lors que 'on
fermeaf/8ouf/11.

Le tarif annoncé, moins de 300€,
est particulierement intéressant. Et
I'objectif est encore plus attractif
quand il est proposé en “double kit".

Monté sur un boitier Nikon DX, il
offre un équivalent 80-450mm a la
position télé trés longue: facile de
rater ses images. Le cadrage et la
mise au point sont autant dopéra-
tions délicates. Quant au risque de
flou de bougé, il est élevé. Ne cher-
chez pas a tout prix a pousser le télé
au maximum, se limiter a la position
200 mm est souvent suffisant.



Nikon format APS-C

L'équivalent 50 mm idéal

fiouss e BAEE GbE Les bénéfices du format APS-C

On se satisfait généralement du
zoom 18-55mm livré avec I'appa-
reil: il affiche un prix modique et
délivre des images plutot correctes.
Certains jours cependant, son
ouverture limitée se révéle un han-
dicap. On réverait alors d'un zoom
lumineux, comme l'excellent Sigma
18-35mm f/1,8, solution idéale mais
chére et volumineuse.

Quon se le dise, on peut avoir la
|égereté et la luminosité sans vider
son porte-monnaie. Il suffit de reve-
nir aux recettes d'antan!

Larrivée des zooms a fait dispa-
raitre le “bon vieux 50mm’, objectif
léger, peu encombrant, écono-

Comparé a un capteur au format 24x36, quence directe: la mécanique et les moteurs
v i un Cmos APS-C (23,7x15,6 0u 22,2x148mm  autofocus sont moins encombrants.
selon les marques) offre de nombreuxavan- s appareils APS-C visant un plus large
‘-y tages: le boitier voit sa taille saffiner légére-  public, les fabricants font des efforts sur la
A ment, mais surtout il est plus facile de petitesse des boitiers, une caractéristique
(ST NS concevoir des objectifs plus petits. importante pour beaucoup d'utilisateurs.
{4 En effet, pour obtenir un angle de champ  Avec les boitiers 24x36, les photographes
Testé dans C.l.n° 367 identique a celui permis par un 24x36, un ont plutot tendance a rechercher les perfor-

mique et lumineux. Equivalent
moderne du 50mm, ce 35 mm f/1,8
en conserve les faibles poids et
volume ainsi que la luminosité mais
ajoute un autofocus rapide et silen-
cieux qui autorise la retouche du
point.

Bonne surprise, l'objectif colte
moins de 200€ et il est livré avec
étui et pare-soleil... on en aimerait
autant pour les zooms des kits,

appareil APS-C utilise des optiques d'une
focale plus courte. Ainsi, un 35 mm sur un
APS-C délivre le méme angle de champ
qu'un 50 mm sur un 24x36 (approximative-
ment, étant donné que 50/1,5 = 33). Cette
diminution de la focale aide énormément a
l'obtention d'une plus grande compacité.
Des effets secondaires accompagnent
I'utilisation de focales plus courtes. A lumi-
nosité égale, le diameétre des lentilles est
moins important, ces derniéres sont donc

plus légéres et plus faciles & déplacer. Consé-

Ces deux reflex (APS-C
gauche, 24x36 a droite)
sont équipés de zooms
aux focales similaires
(grdce au jeu des
équivalences) mais leur
encombrement différe

sensiblement.

mances optiques (grande luminosité par
exemple), ce qui ne favorise pas la compa-
cité. Bien entendu, le gain en volume s'ac-
compagne aussi d'une perte de poids sou-
vent spectaculaire: un fourre-tout 24x36
composé d'un appareil et d'objectifs cou-
vrant du 16 au 300 mm sera facilement deux
fois plus lourd que Iéquivalent APS-C.

A chacun de choisir entre la performance
a tout prix ou le respect de ses vertbres...
et de ses économies aussi — Woublions pas
ce “petit” détail!

Un zoom a tout faire
Nikon 18-300 mm f/3,5-6,3 AF-S G VR ED DX

Les zooms transstandards de
forte amplitude connaissent un suc-
cés sans précédent, ce que 'on peut
comprendre vu les services qu'ils
rendent.

Ce 18-300 remplace un précé-
dent modéle, un peu plus ouvert en
position télé (f/5,6) mais plus
encombrant et plus cher (800
contre 700 € environ). Offrir une
plage de focales aussi large dans un
objectif de 10 cm de long semblait
inimaginable il y a seulement cing
ans, aujourd'hui c'est la norme.

La qualité optique est excellente
aux plus basses focales (jusqua 100
mm), elle diminue un peu ensuite.

Le commentaire que nous avons
fait pour le 55-300 mm (page de
gauche) reste vrai avec cet objectif:
en trés longue focale il est facile de
rater ses images. Soyez sage et ne
dépassez 200 mm que si la situation
vous y oblige. Avec le temps et I'ha-
bitude vous apprendrez a maitriser
le "joujou” et saurez en tirer le
meilleur.

18mm 35mm

105 mm 300 mm
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Nikon format 24 x 36
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Quand les zooms se sont géné-
ralisés, un débat a émergé: que
vaut-il mieux, un zoom ou une
focale fixe?

Avec le temps, la réponse sest
imposée delle-méme: le zoom est
I'équipement standard d'une trés
large majorité de photographes.

Les adeptes de la “pure photo-
graphie”voient dans le zoom une
décadence du regard: la facilité
offerte par la variation de focale
supprimerait la recherche d'un
cadrage soigné. Ce serait oublier
que le zoom autorise une certaine
finesse, par exemple quand on
passe de 85 & 95mm pour ajuster
un cadrage.

Il est vrai que certains photo-
graphes se contentent de zoomer
plutdt que de se déplacer, sans
doute les mémes qui, avec un 50
mm, déclenchaient sans se poser
de question dés que le sujet était
dans le viseur.

Cecidit, la luminosité, les faibles
encombrement et poids rendent
les focales fixes parfois irempla-
cables. Un autre point important

Zoom
ou
focale fixe?

plaide en faveur des focales fixes:
leur tarif. Les zooms lumineux affi-
chent des prix aussi élevés que
leurs performances. A contrario,
un 50 mm ouvert a f/1,8, optique
excellente et lumineuse, ne fera
pas exploser votre budget.
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La perfection faite zoom
Nikon 14-24 mm /2,8 AF-SGED N

Il'y a des jours comme ¢a... on teste un
objectif et a la lecture des résultats, on se
frotte les yeux pour étre sir quon ne réve pas.

Ce 14-24 mm s'offre le luxe d'étre aussi
lumineux qu‘une focale fixe de 14 mm et
d'une qualité optique indépassable, y compris
dans lesangles eta f/2,8.

Certes, il est cher, volumineux, lourd, mais
les objectifs qu'il remplace le sont tout
autant... et ils sont souvent moins bons.

D'accord, la plage de focales, 14 & 24 mm,
est trés spécialisée, mais ce zoom n’a pas
vocation a étre universel: c'est une optique

s
POVPOV

Coup e coms

Testédans C.l.n°344

faite pour ceux qui ont déja un fourre-tout
bien gami!

On pourrait lui reprocher un vignetage et
une distorsion élevés a 14mm, mais ce type
de défaut est inhérent a l'objet. A 24 mm, on
nobserve aucune distorsion et pratiquement
pas de vignetage: peu d'optiques fixes de
méme focale en font autant!

En fait, le seul regret est lié a ma personne:
je n‘arrive pas a me servir des trés grands-
angles, a remplir ce champ ultra-large. Clest
triste car, en plus d'étre efficace, ce zoom est
un bel objet qui fait trés envie.
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Vignetage

L'outil du reporter
Nikon 70-200 mm f/2,8 AF-SGED VR

Le zoom 70-200 f/2,8 est l'outil
“de base” de bien des reporters...
mais pas uniquement, c'est le zoom
de prédilection de nombreux pho-
tographes.

Il faut reconnaitre que ce type
d'objectif a tout pour lui. Aussi lumi-
neux et de méme taille qu'une
focale fixe de 200mm, il offre une
meilleure polyvalence. Ces zooms
ayant une large diffusion et un tarif
assez élevé, les fabricants font des
efforts. Ce sont souvent eux qui
inaugurent les nouvelles améliora-
tions apportées a l'optique, comme
la motorisation de 'autofocus ou la
stabilisation.

Le 70-200 version Il Nikon est un
modéle du genre. La stabilisation
est particuliérement efficace et la
qualité optique excellente de 70 a
200mm, y compris dans les angles a
pleine ouverture.

Le joujou n'est pas donné, envi-
ron 2.000€, mais a ce tarif on béné-
ficie d'une fabrication exception-
nelle et d'une incroyable qualité
dimage.

Si vous le trouvez trop cher et
trop lourd, Nikon propose aussi un
70-200 mm f/4, presque moitié
moins cher. Une excellente solu-
tion: on peut vivre sans un objectif
ouvertaf/28.
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Un 35 mm au goiit du jour
Nikon 35 mm /1,8 AF-S GED

La version f/2 de ce 35mm était
un modele antédiluvien (d'avant le
déluge numérique) qui nécessitait
une rénovation. C'est aujourd'hui
chose faite avec ce 35mm f/1,8.
Lobjectif est un peu volumineux,
clest bien son seul défaut car pour le
reste les performances sont d'excel-
lent niveau.

Le prix, assez élevé pour une
focale fixe d'ouverture moyenne,
reste a un niveau acceptable
(540€). On est loin des tarifs prati-
qués par Leica ou Zeiss... et la qua-
lité d'image n'est pas loin d'étre
identique.
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Le petit portraitiste

Nikon 85mm /1,8 AF-SG

Le 85 mm profite lui aussi de la
campagne de rénovation des
focales fixes f/1,8. Hélas, au-dela de
cette focale, il faut se tourner vers
les zooms. Un 105 ou 135 mm lumi-
neux serait bienvenu lui aussi!

L'objectif est plus gros que I'an-
cien modele et pourtant il nest pas
stabilisé (dommage). Monté sur un
APS-C, il fait un excellent équivalent
135mm, parfait pour des portraits
serrés, En 24x36, il conviendra a du
portrait plus “large”.

Le tarif est un peu élevé (450€)
mais la qualité optique est au ren-
dez-vous sur I'ensemble du champ,
dés la pleine ouverture
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Nikon format 24 x 36

Le zoom grand-angle “éco”
Nikon 18-35 mm f/3,5-4,5 AF-S GED

Nikon posséde plusieurs zooms
grand-angle pour 24 x 36 a son
catalogue, le fameux 14-24 mm de
la page voisine, mais aussi le “vieux”
17-35 /2,8 et le nouveau 16-35 f/4
stabilisé. Ce 18-35 mm est plus
abordable que les autres modéles
de la gamme (moins de 700 €
quand les autres dépassent 1.000€).
Pour autant, ce n'est pas un objectif
au rabais.

Le probléme est général a toutes
les marques. Il existe de nombreux
télézooms abordables, mais coté
grand-angle les tarifs sont rarement
bas. La raison est double: des diffi-
cultés techniques nombreuses et

une demande bien plus faible.

La construction est d'excellente
qualité et l'objectif fait appel a des
moteurs AF silencieux qui permet-
tent la retouche du point. On quali-
fiera I'encombrement de raison-
nable. Ce n'est pas une optique
compacte mais on est loin d'un
“monstre” comme le 14-24 mm.

Vignetage, aberration chroma-
tique et distorsion pourraient étre
un peu mieux corrigés. Nikon a
choisi de laisser un peu filer ces
défauts (facilement corrigés par
I'appareil) pour garder un encom-
brement et un tarif raisonnables: un
choix qui se défend parfaitement.

Nos lecteurs les plus attentifs
auront remarqué que les mesures
de ce guide ne sont pas exacte-
ment identiques a celles que nous
publions habituellement. Les
moins attentifs auront noté que
nous avons osé le rose.

Faute de place, nous nous
contentons ici d'un résumé des
mesures, mais elles restent lisibles
et suffisamment informatives pour
conserver tout leur sens.

Habituellement, le piqué est
donné pour les angles, les bords et
le centre (avec indication du mini-
mum et du maximum); ici, c'est
une barre unique qui livre la note
globale: une moyenne pondérée
du centre, des bords et des angles.
Cela permet de juger le résultat
d'un rapide coup d'ceil.

Nous avons aussi choisi de ne
publier que les mesures des six
premiéres ouvertures, Les dia-
phragmes les plus fermés mon-
trent souvent une légére baisse de
qualité, mais l'objectif lui-méme
n'y est pour rien: c'est I'action nor-
male de la diffraction qui limite les
performances.

Le vignetage est indiqué pour
la pleine ouverture, celle qui géné-
ralement pose probléme.

Les mesures du guide

s =

L'aberration chromatique est,
elle aussi, donnée pour la pleine
ouverture, ici encore la plus déli-
cate.

La distorsion conserve la forme
des graphiques “classiques’ si ce
nest que des points remplacent la
courbe par souci d'uniformité.

Enfin, le bleu marine laisse
place au rose. On peut y voir plein
de symboles ou, comme nous,
penser que cest plus joli!

Aberration chromatique
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Olympus et Panasonic

Les premiers appareils utilisant le
capteur 4/3 étaient assez gros,
moins volumineux que les reflex
APS-C, mais pas de beaucoup.

L'arrivée du Micro 4/3 a changé
la donne. N'utilisant plus le systéme
de visée reflex, les boitiers ont vu
leur taille s'affiner et les objectifs
gagner un tirage plus court.

Cette recherche du moindre
encombrement est une préoccupa-
tion premiére chez Olympus
comme chez Panasonic, mais elle
varie selon le type d‘appareil. Ainsi,
Panasonic est champion de la com-
pacité avec le GM5, mais, dans le

méme temps, le GH4 reste assez
volumineux (méme siil est loin der-
riére les reflex 24x36).

Réduire la taille des appareils est
une tendance générale, mais il faut
que les optiques suivent pour que
le résultat soit probant. C'est sur ce
point que les plus gros efforts ont
été effectués. Il faut dire qu'Olym-
pus et Panasonic sont aidés par la
taille relativement réduite du cap-
teur (13x 17,3 mm). Pour un angle
de champ identique, les focales
sont deux fois plus courtes quen 24
x 36. Ce paramétre a lui seul n'ex-
plique pas la petite taille des objec-

Le format Micro 4/3, champion de la compacité

tifs: la recherche de compacité est
devenue une priorité absolue. Pour
le vérifier, il suffit de comparer les
zooms des kits des premiéres géné-
rations avec ceux disponibles
actuellement. lIsfont 2a 3 cm
d'épaisseur tout au plus. Pour arri-
ver a ce résultat, les bagues méca-
niques sont méme parfois rempla-
cées par des moteurs électriques.

Le Lumix GMS, un boitier ultra compact qui
se paie méme le luxe d'intégrer un viseur
électronique!

OOV

Testé dans C.I. n° 360
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Le zoom grand-angle
ultra-compact
Olympus 9-18 mm £/4-5,6 ED
Olympus a fait le choix de stabili- La plage de focales (c’est un équi-

ser le boitier plutdt que les objectifs.
Cela offre un certain nombre
d’avantages, comme la prise en
compte du bougé de rotation (voir
I'encadré sur la stabilisation). Cela
permet surtout a toutes les
optiques de bénéficier de la stabili-
sation sans avoir rien a ajouter.
N‘ayant pas a sencombrer de la
stabilisation, ce zoom 9-18 mm
reste compact tout en offrant un
trés haut niveau de performance.

valent 18-36 mm) est trés intéres-
sante, puisqu'elle va de l'ultra
grand-angle au grand-angle “stan-
dard". Ce choix permet de répondre
a un grand nombre de besoins. Et
I'objet ne pése que 155 g... les
zooms équivalents pour 24x36 sont
quatre fois plus lourds!

Ce 9-18 mm est tout petit, pas
trop cher (moins de 600€) et d'ex-
cellente facture, que demander de
plus?
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Un zoom atypique... qui en fait beaucoup

Olympus 12-50mm /3,5-6,3 ED EZ

Ce zoom, bien plus long que
large, a une forme inhabituelle et
posséde une bague de zoom multi-
position dont le mode “électrique”
ressemble davantage a un curseur
de commande qu'a une bague clas-
sique. Un dispositif étrange mais qui
se révele trés pratique sur le terrain.

La luminosité n'est pas le fort de
cette optique, mais les zooms trans-
standards des kits reflex ne font pas
mieux avec des plages de focales
pourtant plus réduites.

L'un des atouts de ce petit zoom
tient a sa plage de focales, qui fait
de lui un équivalent 24-100 mm.
Voila qui assure une bonne polyva-

lence au boitier sur lequel il est
monté. On notera aussi une posi-
tion macro particuliérement intéres-
sante qui permet de photographier
un sujet de 4x6 cm.

Le piqué est un peu faible a la
pleine ouverture du 50 mm, mais
pour le reste les performances sont
trés bonnes.

Le tarif modéré (350 €) et la
bonne qualité optique font de cet
objectif un excellent choix.

Ceux qui recherchent la perfor-
mance a tout prix préféreront le 12-
40 mm /2,8, plus lumineus, surtout
en longue focale, mais d'un tarif
bien plus élevé (presque1.000 €)
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Le superbe 35 du micro 4/3
Olympus 17 mm /1,8

La série “Premium” Olympus comporte
quelques optiques de choix, dont ce 17 mm /1,8
(équivalent 35 mm). Lobjectif est remarquable-
ment fabriqué et trés agréable a utiliser, La bague
de mise au point, rétractable, permet de passer
en un clin d'eeil de I’AF a la mise au point
manuelle. Et il y a méme une échelle de profon-
deur de champ... comme au bon vieux temps!

Monté sur un E-M1, l'ensemble est compact,
léger et trés élégant. Pour ne rien gacher, la qua-
lité optique est excellente.

Le vignetage s‘avére un peu fort a f/1,8, mais le
défaut disparait a partir de f/2,8. Le seul réel pro-
bléme de cette optique réside dans son tarif,
500€ clest un peu cher pour un 35 mm /1,8, sur-
tout qu'Olympus na pas besoin de le stabiliser vu
que cette fonction est assurée par le boitier.

Y
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Olympus et Panasonic

Un brave petit!
Panasonic 14 mm /2,5 G Asph li

Certaines optiques sont spectaculaires - les
deux objectifs qui figurent en bas de cette page
par exemple -, d'autres, comme ce 14mm, pour-
raient passer inapergues. Cet équivalent d'un
grand-angle 28mm en 24x36 a |'avantage d'un
trés faible encombrement - ce que l'on nomme
un “pancake”.

Montée sur un boitier Micro 4/3, l'optique
dépasse a peine du boitier. Associée au minuscule
GMS5, elle donne un encombrement comparable
a celui d'un compact.

La qualité optique est bonne, méme si a pleine
ouverture les angles sont un peu a la traine. Vu le
tarif (400€), on aurait aimé de meilleurs résultats.
Malgré ces réserves, ce 14mm reste un bon choix
pour qui veut un ensemble de taille réduite.
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Panasonic ou Leica?
Leica Nocticron 42,5 mm f/1,2 DG Asph
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En 24x36, le 85 mm lumineux est un
objectif “incontournable’, qui marque
I'appartenance au monde des pros et
des experts. Une sorte de signe exté-
rieur de richesse.

Avec ce Nocticron siglé Leica, Pana-
sonic propose un équivalent 85 mm
des plus huppés: non seulement l'ou-
verture est de f/1,2 (contre /1,4 le plus
souvent) mais en plus cette optique est

stabilisée, une premiére pour un tel
objectif.

Un Nocticron monté sur un GH4
devrait produire de petites merveilles,
en particulier en photo de charme ou
en portrait. Cest un caillou de haut vol
qui délivre des résultats exceptionnels
desf/,2.

Le tarif, 1.500€, est “a la Leica"... mais
la qualité est bel et bien présente.

1

Un petit télé ultralumineux

Olympus 75 mm /1,8 ED iy
@~
Comme le 17 mm /1,8 ci-dessus, ce 75 mm ‘ }
bénéficie d'une superbe qualité de finition. Il est
méme disponible en noir ou chromé afin de 99‘2_ g

s'accorder a la couleur de votre boitier!

Le format Micro 4/3 trouve ici tout son
intérét: dans un minuscule volume on dispose
d'un télé équivalent a un 150 mm ouvert a
f/1,8... Une telle focale n'existe pas en 24x36 et
les rares objectifs approchants (135mm /2 par
exemple) sont énormes et lourds.

Ce 75mm est idéal en photo de concert ou
en portrait serré pour jouer avec une faible pro-
fondeur de champ. Son utilisation est trés
agréable: monté sur un E-M1 ou un E-M10, ce
petit télé permet de retrouver des sensations
“argentiques". Bien entendu la qualité optique
est au sommet: aucun défaut et un extraordi-
naire piqué sur l'ensemble du champ. Le tarif
est élevé (1.000 €) mais justifié.

Testé dans C.I. n°360

¥
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75 mm
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Sony

Un télézoom pour les Alpha 7
Sony 70-200 mm f/4 FE G 0SS

A leur sortie, les Alpha 7 et 78
(suivis ensuite du 7s) étaient pénali-
sés par le petit nombre d'objectifs
disponibles (voir encadré ci-contre).
La sortie de ce zoom 70-200 mm
était donc trés attendue.

Misant sur la compacité, Sony a
choisi de proposer un modeéle f/4
plutét que f/2,8. Pour autant, le tarif
reste élevé (1.500€).

Ce zoom profite d'une excellente
construction et dispose du méme
type de commandes que les longs

téléobjectifs (AF, stabilisation et
mémorisation du point).

La qualité optique est trés bonne
malgré une légére faiblesse a pleine
ouverture (principalement dans les
angles). Vignetage, aberration chro-
matique et distorsion sont mainte-
nus a faible niveau.

En bref, un objectif trés agréable
et plutdt performant mais vendu un
peu trop cher a notre go(t.

135

: 100
200

PPV

Copdeamr

Testédans C.l.n° 364
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Testé dans n° 360

34mm

Aberration chromatique

Un brave petit, pensé pour le 24 Mpix 24x36

Sony 28-70 mm f/3,5-5,6 FE 0SS

Pour un appareil “plein format’,
I'Alpha 7 affiche un tarif relative-
ment abordable (1.500€ boitier nu),
il était donc indispensable quil soit
accompagné d'un zoom transstan-
dard au prix peu élevé.

Proposé en kit, ce 28-70 mm,
ajoute environ 300€ a la note finale.
Vendu séparément, il cote moins
de 500 €.

Disons-le tout de suite, ce zoom
ne fera pas se pdmer d'admiration
les amateurs d'optiques haut de
gamme, La construction est soignée

mais elle fait plus appel au plastique
qu'au métal.

Cette construction “polycarbo-
nate” permet d’obtenir un zoom
assez léger (295 g) sans pénaliser les
performances.

Les résultats sont de trés bon
niveau. Les angles apparaissent en
|éger retrait a pleine ouverture, mais
le défaut est minime. En plus, il dis-
parait dés que I'on diaphragme
d'une valeur.

La prise en main est agréable et
l'objectif stabilisé, ce qui augmente
sa polyvalence... A ce tarif, il ne faut
pas sen priver.

Compact et bien pensé: le zoom a tout faire des Sony “E”
Sony 16-50 mm f/3,5-5,6 E 0SS

Les zooms livrés en kit sont sou-
vent des 18-55 mm, ici Sony pro-
pose un 16-50 mm, option intelli-
gente qui permet de gagner de la
largeur de champ en position
grand-angle, sans que la perte en
position télé soit significative.

La commande de zoom élec-
trique a permis de concevoir un
objectif compact (3cm d'épaisseur
en position rangée) et, nonobstant,
stabilisé.

La qualité optique est bonne. Les
angles sont en léger retrait a pleine
ouverture, mais comme souvent le
défaut reste minime,
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Sony Alpha 7: un parc optique étriqué ?

Au moment de la sortie de I'Alpha 78,
seuls deux objectifs étaient disponibles,
deux focales fixes de 35 et 50 mm. Par la
suite, le zoom 28-70 mm a accompagné
le lancement de 'Alpha 7. Mais c’était
trop peu pour convaincre les photo-
graphes de franchir le pas, quand bien
méme le boitier les intéressait.

Depuis, plusieurs objectifs ont été
commercialisés: le Zeiss 24-70 mm f/4,
présenté peu de temps aprés les appa-
reils, puis le 70-200 mm f/4 et derniére-
ment le 16-35 mm f/4. Loffre en matiere
de zoom couvre donc les focales 16 a
200 mm, soit les besoins les plus clas-
siques. Courant 2015 devraient arriver
un 24-240 mm (en début d'année) et
trois focales fixes (au printemps): un
90 mm f/2,8 macro stabilisé, un 35 mm
f/1,4 et un 28 mm f/2 accompagné de
deux compléments optiques le transfor-
manten un 21 mmou un 16 mm,

On peut ajouter a la gamme Sony
deux optiques Zeiss Lexia de 35 et

50 mm ainsi que les objectifs Samyang.

Une bague est disponible pour mon-
ter les objectifs Sony ou Minolta en
monture Alpha “A’ tout en conservant
l'autofocus.

De nombreuses bagues existent pour
monter des optiques de toutes sortes.
Ces accessoires profitent du faible tirage
de I'appareil, une caractéristique qui
permet les montages les plus fantai-
sistes... mais généralement au prix d'un
fonctionnement spartiate : mise au
point manuelle et utilisation a ouverture
réelle. Le fonctionnement “fagon 1960”
est trés contraignant en photo. En vidéo,
en revanche, faire le point a la main et
avoir le diaphragme fermé quand on
filme n‘a rien d’une contrainte, c'est
juste la fagon normale de travailler!

Enfin, il faut noter quil est possible de
monter sur un Alpha 7 les objectifs en
monture E destinés aux appareils a cap-
teur APS-C (les optiques “E” et non “FE).
L'appareil passe alors automatiquement

en mode “crop’; n'utilisant que la partie
centrale du capteur correspondant au
format APS-C.

Finalement, ce qui manque aux Sony
Alpha, ce sont les objectifs qui font
réver: fish-eye, décentrement ou super
téléobjectif de 400, 500 ou 600 mm, ces
optiques qui font la richesse des cata-
logues Canon et Nikon mais que peu de
photographes achétent.

Révision générale du classique 50 mm

Sony 55 mm f/1,8 FE ZA T*

Lancée au méme moment que
I'Alpha 7, cette optique est desti-
née a tirer pleinement parti des
36Mpix du capteur.

La formule optique utilisée est
particuliérement originale, puis-
qu'elle ne fait pas appel a une

d'avoir des lentilles arriére proches
du capteur, ce qui permet d'utiliser
des formules optiques innovantes.
La lentille avant est légérement
concave et non bombée, une
astuce optique (permise par la for-
mule de type Sonnar) qui minimise

55 mm

Sony

Avec le temps, la situation saméliore
et cela ira de mieux en mieux avec l'arri-
vée doptiques Sigma ou Tamron et la
naissance d'un marché de l'occasion...
car quand un photographe dit “il n'y a
pas d'objectifs’ il faut souvent entendre
“il n'y a pas d'objectifs pas chers”.

=
LA AAS

Coup e coent

Testé dans C.I. n° 364

construction de type “Gauss”, les reflets internes. La qualité ¢
comme c'est habituellement le cas  optique est superlative dés /1,8, "
avec les 50 mm. Les Alpha étant  mais le tarif (1.000€) est trés élevé
dépourvus de miroir, il est possible  pour un 50 mm.
A gy
* sowy 1 4 1 4 [ ]
. Un télézoom juste un peu trop long it s
Sony 70‘400 mm f/4‘5,6 G SSM " Testé dans n° 352
Ce zoom\Sony répond au Canon  excellentes jusqu'aux environs de 70 mm 135 mm Vignetage
100-400, au 80-400 Nikon ou au 200 mm et encore trés élevées a L]
120-400 Sigma. Une réponse de 300 mm. A 400 mm, en revanche, le =
belle facture car la constructionetla  piqué chute nettement, que ce soit
finition sont superbes. De plus, f'ob-  avec un boitier APS-C ou 24x36.
jet est trés agréable a utiliser. Ce zoom rendra service a ceux Mrmtion chrometign
Le tarif est élevé (2200€) mais  qui ont besoin d'une longue focale
comparable a ceux pratiqués par la  polyvalente. Il est léger et maniable, — S

concurrence (excepté Sigma).
Replié, ce télézoom présente un
encombrement modéré (10 x
20 cm). Quant au poids, il est raison-
nable (1,7 kg).
Les performances optiques sont

il faut juste garder en mémoire que
c'est un trés bon 70-300 mm doté
d'une position 400 mm de dépan-
nage!

i
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Fuji

Un zoom standard de qualité
Fuji 18-55mm f/2,8-4 XF R LM OIS

Peu de photographes montent
volontairement un zoom 18-55 mm
sur leur boitier: il est utilisé parce
que livré avec l'appareil.

Chez Fuji, le 18-55mm se
démarque par son excellente qua-
lité. Vignetage, aberration chroma-
tique et distorsion sont trés bien
maitrisés et le piqué est au meilleur
niveau deés la pleine ouverture (la
|égére faiblesse a 18 mm est peu
visible en pratique).

Fuji a d'abord misé sur les focales
fixes car elles étaient les mieux
adaptées au boitier X-Pro1. Les
zooms ont mis un peu de temps a

arriver, mais finalement la gamme
est large: sept modéles couvrant
une plage de focales allant de 10 a
230 mm.

Comme toujours, la qualité de
construction est excellente. Seule
mangque a ce 18-55 mm la protec-
tion tout temps qui équipe mainte-
nant les zooms Fuji afin quiils soient
au méme niveau de traitement que
le X-T1.

18 mm 23 mm
® o o
Aberration chromatique

N
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Testé dans C.I. n° 354
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Testé dans n° 364

L'objectif a portrait facon X

56mm? drdle de focale. En fait, il
s'agit simplement d'un équivalent
85 mm, le trés classique “objectif a
portrait”.

Louverture f/1,2 permet d'obtenir
une trés faible profondeur de
champ, mais aussi de travailler dans
de bonnes conditions en faible
luminosité. Dés la pleine ouverture,
le piqué est trés élevé: Iimage est

Fuji 56 mm /1,2 XF R

excellente au centre et “seulement”
trés bonne sur les bords. A partir de
f/2,8, tout le champ est sans
reproche: un joli travail.

La mécanique, superbe, accroit le
confort demploi. Comme le 14 mm
ci-dessous, ce 56 mm affiche un
look ancien mais des performances
modernes.

Un ultra grand-angle qui ne déforme pas!

Fuji 14mmf/2,8 XFR

Habituellement, un ultra grand-
angle présente une distorsion
visible, ici elle est pratiquement
nulle (0,08 %). Certaines focales
“standards" ne font pas aussi bien!

Pour le reste, rien a dire: tout est
excellent dés la pleine ouverture,
cet équivalent 21 mm est une petite
merveille.

Ce 14mm bénéficie d'une excel-
lente construction. Sur un Fuji X, il
permet méme de travailler en mise
au point manuelle avec |'hyperfo-
cale, une bague de profondeur de
champ étant présente.

Bref, un objectif “a I'ancienne” qui
profite des performances permises
par la technologie moderne.

A sy

e
LA A A% %

L

Testé dans n°354

Optiques Fuji: une gamme riche et performante

Dés la sortie du X100, Fuji a donné le ton: les appa-
reils étaient innovants et les optiques de haut niveau.

La sortie du X-Pro1 sest accompagnée de la présen-
tation de quelques optiques remarquables, le 60mm
macro par exemple ou le superbe 35 mm /1,4, qui ont
beaucoup fait pour la réputation de cet appareil.

D'autres Fuji “X’; un peu plus grand public, ont été
présentés avec des objectifs moins ambitieux, mais il
ne s'agissait jamais des zooms au rabais.

La marque s%étant recentrée sur des modéles plus
haut de gamme, les objectifs annoncés pour 2015 (90

mm f/2; 16mm /1,4; 16-55mm /2,8 et un super télé-
zoom) sont trés prometteurs. La construction est tou-
jours trés soignée avec méme, pour les modeles les
plus “pros’, la présence d'une bague de diaphragme.
Dans le passé, la production de films avait tendance
a mettre sous |'éteignoir la branche optique de Fuji
(objectifs de chambre, zoom TV, etc.). Aujourd’hui on
redécouvre que la marque maitrise aussi ce secteur.
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Bascule et décentrement au moindre colt

Samyang T-S 24 mm /3,5 ED AS UMC

Prés de 1.000€ pour un 24 mm
ouvert a f/3,5, cela peut sembler
beaucoup... surtout quand cet
objectif est entierement manuel,
sans autofocus ni présélection du
diaphragme. Oui, mais c’est un
24 mm a bascule et décentrement,
un objectif qui permet de jouer
avec les perspectives afin de conser-
ver des verticales paralléles ou de
déplacer le plan de netteté. Chez
Canon, Nikon ou Schneider, les
objectifs équivalents sont générale-
ment deux fois plus chers.

La qualité mécanique est bonne,
les mouvements sont fluides et
réguliers, point essentiel avec ce
type d'objectif. Les petits boutons
de commande le destinent davan-
tage a la prise de vue estivale qu'hi-
vernale: ajuster ce Samyang avec
des gants semble impossible. La
qualité optique est faible a f/3,5 et
excellente a /8. En pratique, un
objectif a bascule et décentrement
s'utilise sur pied, les ouvertures
assez fermées ne seront donc pas
un gros probléme.

Moderne et rustique a la fois

Samyang 14mm /2,8 ED AS IF UMC

Lobjectif en impose avec sa len-
tille avant de grand diamétre proté-
gée par un pare-soleil intégré.

La construction est de belle fac-
ture, méme si elle n'a pas le “moel-
leux” de certaines optiques de luxe.

La qualité optique est trés bonne.
Les angles sont un peu en retrait
aux plus grandes ouvertures, mais
de facon assez modérée et le défaut
disparait totalement a f/8.

Le vignetage est trés élevé a f/2,8
(2,21L, hors échelle) et reste fort
ensuite (1 IL) méme en diaphrag-
mant a f/22.

Samyang-Zeiss

LA A A

o tnceus

Testé dans C.I. n° 356

un nouveau venu original

Samyang,

Un Zeiss autofocus
Zeiss 12mm /2,8 T*
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Testé dans C.I. n° 356

Ce Zeiss Distagon est destiné aux
appareils Fuji X, sur lesquels il
devient un équivalent 18 mm.

Comme avec le 14 mm Fuji, on
notera que la distorsion est inexis-
tante: une jolie prouesse.

Les angles sont un peu faibles a
f/2,8 et f/4 mais centre et bords sont
excellents et, a partir de f/5,6, tout le
champ est parfait.

L'objectif est autofocus... une
innovation chez Zeiss. Monté sur un
X-Pro1, cet ultra grand-angle devrait
fournir de superbes images.

Le tarif est élevé (1.100€) mais
pas délirant vu la qualité délivrée.

o .

Le petit monde de l'optique
photo est habituellement trés
stable. La majorité des marques
sont installées depuis des années
(Zeiss a été créé en 1846!) et les
nouvelles tétes sont rares, Larrivée
récente de Samyang sur le marché
européen est donc un événement.

Samyang est un nouveau venu,
mais pas un nouveau né: la
marque a été créée en Corée en
1972 et a adopté ce nom en 1979.
Au début, Samyang faisait des
optiques spécialisées (caméras de
surveillance, optiques indus-
trielles, etc) et de la sous-trai-
tance; clest seulement en 2008
qu'a été présenté le premier
objectif réellement ambitieux, un
85mmf/1,4.

Les choix opérés par Samyang
sont originaux: c'est l'optique pure
et dure qui est mise en avant.

Tous les objectifs proposés sont
a mise au point manuelle et beau-
coup fonctionnent a diaphragme
réel: les photographes retrouvent
des méthodes de travail oubliées
depuis 1970!

Les optiques Samyang visent
un public de spécialistes: focales
fixes lumineuses, fish-eye et
méme objectif a décentrement.
Concevoir des objectifs grand
public (zoom 18-200 et autres) ne
semble pas a l'ordre du jour... il
faut dire que sans autofocus ni sta-
bilisation ils peineraient a séduire.

La qualité de construction est
correcte, la mécanique soignée et
le 24mm a décentrement montre
que Samyang sait concevoir des
mécanismes précis et fluides.

La qualité optique est globale-
ment au rendez-vous, tous les
objectifs que nous avons testés
étaient de bon niveau. On notera
toutefois une certaine irrégularité
de production: une méme focale
ne présente pas toujours le méme
niveau de qualité d'un exemplaire
al'autre, Heureusement, la situa-
tion sest améliorée, nos mesures
récentes sont bien plus régulieres
quilyaun ou deuxans.

Samyang est une aubaine pour
ceux qui cherchent des objectifs
atypiques pas trop chers.
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Pentax

Original et élégant
Pentax 20-40 mm f/2,8-4 ED DC WR Limited

Chez Pentax, la série “Limited”
couvre le haut de gamme, avec une
originalité: ces optiques sont géné-
ralement trés compactes. Pentax ne
suit pas la tendance générale qui
consiste a laisser augmenter le
volume des objectifs.

Le faible encombrement est dd,
entre autres, au fait que la stabilisa-
tion est assumée par le boitier. Nul
besoin de l'intégrer aux optiques.

Ce zoom 20-40 mm, équivalent
30-60 mm, est un petit transstan-
dard discret a la plage de focales

atypique. Sa luminosité est correcte,
sans étre vraiment spectaculaire:
f/2,8 2 20mm mais seulement /4 a
40 mm.

Ce 20-40 est, hélas, trés cher
(environ 750€). La qualité optique
est trés bonne, mais a ce tarif on la
voudrait exceptionnelle. Il reste
quand méme a ce transstandard sa
compacité et son trés grand confort
demploi.

|||| ][ =
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Testédans C.I. n°361

Le super zoom qui voit large
Tamron 16-300 mm f/3,5-6,3 Di Il VCPZD

Le 18-200 mm devenu presque
commun, on est aujourd’hui passé
au 18-300 mm. Tamron, qui a fait
des zooms de grande amplitude
son domaine de prédilection, devait
se démarquer avec un modele origi-
nal. De fagon intelligente, le fabri-
cant a choisi d'étendre la plage de
focales vers le bas: élargir le champ
de vision plutdét qu'augmenter
encore le grossissement.

La focale de 16 mm (équivalent
24 mm) permet doffrir plus de pos-
sibilités en paysage, voire en photo
d'intérieur car l'objectif n'est pas
trop pénalisé par son ouverture de

16 mm

100 mm

Testé dans C.l. n° 366

f/3,5 en position grand-angle.

Louverture /6,3 a 300 mm peut
poser probléme avec certains auto-
focus d'ancienne génération qui
sont a la peine au-dela de f/5,6. 1l
faudra que les sujets soient bien
contrastés pour que I'AF soit effi-
cace... mieux vaut le savoir!

Ce 16-300 mm est l'objectif qui
s'approche le plus du zoom “a tout
faire” idéal, d'autant que son poids
(500 g) et son encombrement (10
cm de long) ne sont pas dissuasifs.
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Un classique rénové
Tamron 90 mm Macro f/2,8 SP Di VC USD

Le 90 macro est une vieille his-
toire chez Tamron: un objectif au
succes toujours répété qui a accom-
pagné bien des photographes. Déja
a l'époque de I'argentique, cétait un
classique. Cette nouvelle version, au
niveau de performance élevé, béné-
ficie d'un moteur ultrasonique et
d'une stabilisation efficace.

Le moteur USD permet d'obtenir
un autofocus tres silencieux et auto-
rise la retouche du point. Le disposi-
tif est quasi indispensable avec un
objectif macro.

La stabilisation est performante,
mais, comme toujours, elle perd de
son efficacité aux forts grandisse-
ments.Au-dela du rapport 1:10, il ne
faut pas espérer de gain important.

L g

Testé dans C.I. n°351

Lobjectif a, comme souvent chez
Tamron, été annoncé a un tarif dis-
suasif, mais il est aujourd’hui pro-
posé a un prix trés intéressant
(moins de 500€).

La qualité optique est excellente,
en APS-C comme en 24x36. Dés la
pleine ouverture, le piqué est pré-
sent. En APS-C, on note une trés
légére faiblesse dans les angles
mais elle reste peu visible et dispa-
rait dés f/4.

Les autres marques proposent
souvent des 100 ou 105 mm, mais la
distance de mise au point minimum
n‘est pas plus importante: en
macro, au rapport 1:1, la focale
réelle est rarement celle indiquée!



Les télézooms de derniére génération sont trés puissants. A 600 mm,
ils permettent d'aborder des sujets difficiles a approcher. Idéal pour la
photo de sport et la prise de vue animaliére. (Photo P-M. Salomez)

La derniére fois que les photo-
graphes animaliers sétaient embal-
Iés pour un objectif, Cétait a la sortie
du zoom 100-400 Canon... ily a
bien longtemps. Plus tard, les Sigma
120-400 et 150-500 ont, eux aussi,
connu un joli succés, mais aujour-
d'hui c'est ce Tamron qui fait parler.

Elaborer un téléobjectif puissant
a un tarif qui ne soit pas stratosphé-
rique (moins de 1.500 € pour le
Tamron) répond a une forte
demande: tout le monde n'a pas les
moyens de soffrir un 600 mm f/4.

Ce zoom est agréable demploi,
bien construit et malgré tout assez
Iéger. On peut 'emporter avec soi,
méme pour une longue randonnée,

Le champion des animaliers
Tamron 150-600 mm f/5-6,3 Di VC USD

ce qui est rarement le cas avec les
longs téléobjectifs lumineux.

Ce nest pas un outil pour débu-
tant, il faut une certaine expérience
pour le maitriser, surtout quand on
le monte sur un boitier APS-C. Pho-
tographier avec un équivalent
900 mm rend le cadrage difficile en
cas de sujets mobiles et impose une
excellente stabilité. Le stabilisateur
du Tamron est efficace mais il ne
faut pas lui demander l'impossible.

Avec un tel zoom, le taux de
déchets est élevé, mais le plus sou-
vent la faute incombe au photo-
graphe pas a l'objectif!

450 mm

Tamron

Testédans C.l. n°361
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Sigma

Universalité et compacité a petit prix 4
Sigma 18-200 mm £/3,5-6,3 DCOS HSM macro “C” [l

Les zooms polyvalents ont le
vent en poupe: tout faire avec un
seul objectif est le réve de bien des
photographes (le succes des bridges
ne sexplique pas autrement).

Un objectif a plage de focales
large voit son intérét croitre sl est
peu encombrant. Contrairement
aux premiers zooms du genre, les
18-200 mm nouvelle génération
sont trés compacts. Ainsi, ce Sigma
mesure 8,6 cm de long, soit a peine
3 cm de plus qu‘un zoom 18-55 mm
livrée en kit.

La luminosité est comparable a
celle du zoom du kit: 1/3 d'IL en

moins en position télé mais une
polyvalence incomparable.

La position macro est intéres-
sante, surtout a 200 mm ou I'on est
relativement éloigné du sujet.

Ce Sigma n'est pas le zoom le
plus performant du monde, mais a
ce tarif (environ 400€), personne ne
fait aussi bien.

C'est une question de choix, on
peut réver toute sa vie du zoom
idéal ou simplement accepter un
objectif certes perfectible mais effi-

cace et économique.

75 mm

33mm
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Aberration chromatique

/e
L aad

Testé dans C.l.n° 362

b ilagyy
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COVOV

Testé dans C.l. n° 354

120 mm 153 mm

206 mm 300 mm
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VOOV

Testédans C.l.n°367
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Aberration chromatique

Comme un 300 mm f/2,8... mais mieux!

Sigma 120-300 mm /2,8 DG OS HSM “Sport”

Le 300 mm /2,8 est une optique
qui fait réver, mais son tarif rameéne
vite a la réalité. Ce zoom 120-300
mm est cher lui aussi (3.000€), mais
la note est, malgré tout, moins éle-
vée que pour un 300mm /2,8 siglé
Canon, Nikon ou Sony.

La qualité optique est exception-
nelle. Il faut lui ajouter un multipli-
cateur x1,4 et le monter devant un
capteur APS-C pour le voir faiblir a
pleine ouverture... mais c'est alors
un équivalent 670 mm f/4!

Les images produites sont du
meilleur niveau, elles nont rien a
envier aux focales fixes équiva-
lentes, avec en prime la polyvalence

guapporte le zoom (on peut, par
exemple, rapidement élargir un
cadrage trop serré).

L'objet, massif (3,7 kg), ne se fait
pas oublier sur le terrain. Le balader
toute la journée sur I'épaule vous
fera perdre des calories. Le poids
élevé est le seul vrai défaut de ce
120-300 mm. L'utiliser a main levée
est tentant, pour la billebaude par
exemple, mais il faut une grande
maitrise (et pas mal de muscles)
pour y parvenir.

Ce n'est pas une optique de
débutant. Il faut une certaine habi-
tude pour réussir a exploiter le
potentiel de ce zoom exceptionnel.

Lumineux comme une focale fixe

Sigma 18-35mm f/1,8 DC “Art”

Ce zoom est encombrant et assez
cher (800€), mais sans équivalent.

Habituellement, avec un reflex
APS-C, on peut choisir entre le
zoom du kit, presque donné et aux
performances correctes, et un zoom
un peu plus “luxueux’, soit d'ampli-
tude plus large, soit plus lumineux.
Dans ce dernier cas, il sera souvent
de meilleure qualité optique, mais
on sera limité a f/2,8, au mieux.

La recherche d'une plus grande
luminosité passait jusqu'a présent
par l'utilisation de focales fixes, les
seules a proposer des ouvertures de
f/2,£/1,8 ou méme f/1,4.

Ici, Sigma propose un zoom équi-

valent 28-50 mm ultralumineux qui
dépasse largement la concurrence:
I'ouverture f/1,8 permet de gagner
plus d'un diaphragme (1,3 IL).

Les images produites sont excel-
lentes dés la pleine ouverture et sur
la totalité du champ, du centre aux
angles: une petite merveille!

Monté sur un reflex APS-C
moderne (le Canon EOS 7D Mark Il
par exemple), cet objectif devrait
faire des prodiges. Lensemble serait
d'une redoutable efficacité pour du
reportage par exemple: ce zoom
est trés lumineux et finalement
assez compact si on le compare a
un équivalent 24x36.



Look original, performances au top

Les optiques Sigma ne visent pas que
les reflex, une nouvelle gamme a été
congue pour les appareils Micro 4/3.

Pour I'heure, l'offre se réduit a trois
focales fixes (19, 30 et 60 mm), signe
que le marché des “hybrides” n'est pas
encore aussi important que celui des
reflex. Mais les objectifs proposés sont
d'excellente qualité.

La focale 19mm (équivalent 38 mm)
est peu courante, a mi-chemin entre

Sigma 19mm /2,8 DN

N
POV

Coup o comes

Testé dans C.I. n° 354

standard et grand angle. Loptique se
présente comme un cylindre lisse, sans
relief ni gainage: une finition inhabi-
tuelle qui reléve du style germanique...
on aime ou pas.

Une fois cette focale étrange et ce
design novateur acceptés, on a affaire a
une optique d'excellente qualité au tarif
tres sage (environ 200€). De quoi équi-
per @ moindre prix un boitier Panasonic
ou Olympus.

Un standard lumineux pour I'APS-C

Avec les 50 mm lumineus, les utilisa-
teurs de reflex APS-C disposent d'équi-
valents 75mm particulierement
agréables pour les portraits: le coeffi-
cient multiplicateur x1,5 ou x1,6 du for-
mat APS-C offre certains avantages. A
I'inverse, si I'on recherche I'équivalent
d'un 50 mm lumineux (aux environs de
30 mm réels), le choix se restreint consi-
dérablement. Les marques de boitiers
n'offrent que des 35 mm f/1,4 prévus
pour le 24 x 36, des optiques encom-
brantes et chéres.

30 mm

Sigma 30 mm /1,4 DC “Art”

/e
POV
Testé dans C.I. n° 358

Sigma a eu la bonne idée de propo-
ser ce 30 mm (I'équivalent d’un 48 mm
sur un Canon APS-C ou d'un 45 mm
pour les autres marques) ouvert a f/1,4.

L'objectif est compact et affiche un
tarif raisonnable (moins de 600€). La
qualité optique est bonne, méme si on
pouvait espérer des angles un peu plus
piquésaf/14.

Ce 30mm permet de bénéficier d'un
angle de champ assez large et d’'une
bonne luminosité, ce qui manquait aux
reflex équipés d'un capteur APS-C.

Sigma

Opticiens indépendants:
fini le temps du “faute de mieux”

Autrefois les photographes achetaient
un objectif Sigma, Tamron ou Tokina,
faute d'avoir les moyens de s'offrir un
*vrai” objectif Canon, Nikon ou Minolta.
La situation évolue, les optiques des
marques indépendantes sont mainte-
nant aussi achetées pour leurs qualités
propres.

Un fabricant qui se lance sur le mar-
ché trés concurrentiel des objectifs a
trois options sl veut se démarquer: étre
moins cher, étre différent ou étre
meilleur.

Longtemps, le prix fut I'argument
principal des opticiens indépendant.
Comme il serait absurde de se priver de
ce marché, aujourd'hui encore ils propo-
sent des zooms a des tarifs trés bas. Ces
modéles concurrencent directement
ceux des marques de boitiers, si bien
quon en arrive a des situations confinant
au ridicule. Il nest pas rare, par exemple,
que deux optiques sortant de la méme
usine soient proposées a 700 ou 400€
selon qu'elles regoivent la griffe d'une
marque d'appareil photo ou celle d'un
"vulgaire” opticien indépendant.

La conception doptiques originales a
été la seconde étape du développement
des opticiens. Tamron s'est ainsi fait une
réputation de champion des zooms a
forte amplitude, du 28-200 mm de 1992
au 16-300 mm actuel. Les marques de

Le 24-70 mm Tamron
estouvertaf/2,8et
stabilisé : aucune
autre marque ne
propose ce type de
zoom,

Nouvelie optique de la série
“Art’; le 50mm f/1,4
témoigne du savoir-faire de
Sigma, Ce 50 mm est ce qui
se fait de mieux dans sa
catégorie, toutes marques
confondues,

boitiers ont longtemps ignoré ce type
d'objectif et aujourd’hui elles les abor-
dent soit de fagon timide, en se limitant
a 18-200 mm, soit en sous-traitant leur
fabrication.

Chez les indépendants, la tendance
récente consiste a proposer des objectifs
qui soient en concurrence avec ceux des
constructeurs de boitiers, mais en cher-
chant des performances plus élevées.

Tamron propose ainsi un 24-70mm
£/2,8 a la fagon de ce que font Nikon,
Canon, Sony... avec une nuance de
taille: ce zoom est stabilisé, fonction
qu'aucune autre marque ne propose.

Sigma a choisi d'attaquer les “grands”
frontalement avec une démonstration
de performance optique. Aprés plusieurs
références d'excellente qualité (35 et
85 mm /1,4 en particulier) est arrivé le
50 mm f/1,4 “Art’, un objectif qui sur-
passe tous les autres 50 mm lumineux, y
compris les plus réputés. Les photo-
graphes qui font l'acquisition de ce
50 mm s'appuient sur ses qualités
optiques, non sur son tarif. |l est en effet
plus cher que les autres 50 mm f/1,4
(Canon et Nikon par exemple).

Nos nombreuses années de tests nous
ont montré que le nom inscrit sur l'op-
tique n'est pas un critére pour savoir si
elle est performante ou pas... et ce
constat est de plus en plus vrai.
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Marque: OIympus ~Focale(s): 40-150 mm - wonture: Micro 4/3

Olympus 40-150 mm /2,8

arrivée d'un télézoom lumi-

neux donne encore plus de

cohérence a la gamme
optique Olympus: il compléte le 12-
40 mm /2,8 sorti il y a peu (cf. test
dans C.. n°360). Un boitier et ces
deux objectifs constituent un
fourre-tout performant dans un
encombrement réduit. Cest la force
du format Micro 4/3: les appareils
sont petits et les objectifs aussi.

Compact et superbe

La finition est excellente. Le zoom
est compact malgré la grande
ouverture a toutes les focales (/2,8).
Il est “splash proof’, il devrait donc
résister sans probléme aux projec-
tions d'eau et entrées de poussiére.

partie centrale (ou d'une autre) faci-
lite la mise au point.

La course angulaire est courte
(90°) et la mise au point demande
une certaine habitude pour faire
mouche a tous les coups.

Le pare-soleil, a baionnette, cou-
lisse pour minimiser 'encombre-
ment lors du rangement (pas
besoin de le démonter). Un ingé-
nieux systéme qui devrait étre
copié.

Performance pure

Quelles que soient la focale et
l'ouverture, les images que délivre le
zoom sont excellentes.

La mise sur le marché d'un multi-
plicateur 1,4x (MC-14) dope encore

Un collier de pied (amovible) per- | les possibilités de ce zoom en le
met d'équilibrer l'ensemble une fois | transformant en un équivalent 110-
posé sur pied, et de passer rapide- | 420 mm f/4 de haut niveau.

ment du cadrage horizontal a verti-
cal. Il est équipé d'un pas de vis au

SR La longueur de
format 1/4". quand la luminosité décroit, Avec ce I’objegi‘; "‘L varie pas
La bague de zooming est large et | zoom, ils devraient étre a l'aise lors avec le changement
son maniement aisé. Celle de dis- | desreportages en basse lumiére. de focale (160 mm),

tance, renvoyée a l'avant de lobjec-
tif, posséde deux positions. En
mode AF et si elle est poussée vers
lavant, elle tourne librement et

Les boitiers Olympus ont des
autofocus rapides et performants

Lobjectif ne dispose pas de la sta-
bilisation car celle-ci est assurée par
les boitiers Olympus (par déplace-
ment du capteur). Lorsqu'elle est

Si on ajoute le pare-
soleil, elle passe @
220mm.

offre la retouche du point (mode S- | activée, il est possible de déclen- Aom
AF MF). Lorsqu'elle est tirée vers 'ar- | chernetau 1/8sa 150 mm.
riére, toujours en mode AF, elle per- Le prix de cette optique nest pas
met de passer en mode de mise au | trop élevé. Il est méme plus bas que
point manuelle sans plus d'inter- | celui des zooms équivalents des
vention. Une échelle des distances | autres marques. Pour la différence
apparaitalors, de prix, vous pouvez vous offrir le ¢
Si la fonction est activée sur le | multiplicateur 1,4x. FOCAIE .o 40-150 mm (équiv. 80-300 mm en 35 mm)
boitier, un zoom automatique de la P.-M. Salomez « Ouverture maximale (MINiMale) ........coeeeevevveeeeereeennnnnnns f/2,82af/22
8 A R R S G RN moteur avec retouche du point
1-Labague de o SEADIISAtON +. v veeereeeeeerereeeereeeereerersessseseesenns non (par le boitier)
distance permet « Formule optique 16 lentilles en 10 groupes
gap ST S S « Mise au point mini - grandissement 0,7m-x0,21
au point manuelle s O )
en la tirant vers CRItE e vissant @72 mm
F'arriére. En mode S IRADITAGING s 5 55 s ivcins ki s e B i oS AN RA S SRS SARTS 9 lamelles
AF, elle est libre et v ACCBSSOMS civvvivssrissmnmisnin ... pare-soleil, bouchons
ne tourne pas. fTallle e ©794x160 mm
SPORIS". . oo siismmsninisnisaaysnsanss 995 g (avec pare-soleil, sans bouchons)
3Ll S harhe e P G R R TR RS environ1.500€
est programmable
depuis le boitier.
Le‘:hoix des L’aV's de la Rédac =
fonctions est
large: de AF-stop
a 150 ou WB.

3 et 4 - Le pare-soleil & baionnette coulisse avec blocage sur sa position en
extension. On le déverrouille grdce a une rotation légére de la bague que Fon voit
surla vue 3.

La bague d'accrochage et de coulissement (vue 4) n’augmente pas beaucoup le
diamétre du pare-soleil mais lui donne un véritable plus ergonomique. C'est un
systéme vraiment ingénieux.
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Test objectif pour appareil a monture Micro 4/3

40-150mm /2,8 - Focales équivalentes 80-300 mm 11313

>
Boitier Olympus OM-D E-M1 (16,1 Mpix) (Chasseur
“Images
Vignetage : quasiment nul dés la pleine angles de limage sur toute la plage de focaleset ~ Remarque: les résultats des mesures sont N
ouverture. pour toutes les ouvertures. Le champ couvert est  donnés avec les corrections optiques effectuées  Coupde conur dela ridlac
Aberration chromatique: toujours inférieure  homogéne et la pleine ouverture est déjaautop.  par le boitier. Elles ne sont pas annulables. 99999
a0,7 mm surun tirage A3, elle sera invisible. Les performances de ce zoom sont d tout  Sur un télézoom, elles sont plus légéres que
Distorsion: nulle & toutes les focales. point de vue excellentes. sur un zoom grand-angle, il “déforme” moins ‘Cl;gasseur
Piqué: excellent au centre comme dans les naturellement. 3 |mages,
b Vignetage 42 Aberration chromatique :: Di i : D ) (O
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r . Note technique
40-150 mm f/2,8 + 1,4 X - Focales équivalentes 112-420 mm it
ags . Y ey
Boitier Olympus OM-D E-M1 (16,1 Mpix) Ch ur
En ajoutant le multiplicateur MC-14, le piqué fait de fermer d'une valeur rend au champ son  la distorsion sont la encore nuls. mSGE
de I'objectif conserve son excellence jusqu'a homogénéité et au piqué son excellence. L'encombrement du zoom augmente peu car . .
140 mm, méme a pleine ouverture (f/4). A partir  La focale extréme est la moins performante, le multiplicateur ne mesure que 15mm de long. :
de cette focale, le piqué décroit légérement @  mais le piqué est encore trés bon. Un trés bon ensemble! ‘ VYoV
pleine ouverture (surtout dans les angles), maisle  Le vignetage, |'aberration chromatique et ( c ha sseur
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Olympus MC-14 M.Zuiko Pro - multiplicateur de focale (x 1,4)

Il est tout petit et léger, et il est spécialement destiné au 40-

150 mm f/2,8. Le groupe avant de lentilles est sortant ce qui Fiche technique

exclut de I'utiliser avec des objectifs dont le groupe arriére est |+ Multiplicateur de'focale: """""""""" x14

affleurant. Il est tout temps comme tous les objectifs de la | *Formuleoptique: ....... 6 lentilles en 3 groupes

gamme MZuiko Pro. ~"£::)|ilclje: ........................ 958,8x14,7mm
+Poids: .......

Il multiplie les focales de l'objectif par un facteur de x1,4 mais
fait perdre un IL douverture.

Le MC-14 bénéficie d'une excellente construction et il est livré
avec un étui souple,

ATA o "
M.ZUIKO DIGI e
SAxTELECONVER

) (e environ 350 € (avec étui)

e
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Marque: PAnNasonic - rormat: Micro 4/3 - monture: Micro 4/3

A la recherche du temps perdu

Vous étes plutot riz ou pommes vapeur ? Kodak ou Fuijifilm ? Minox ou Rollei ? En tout
cas, dans la recherche du meilleur rapport compacité/performance, ces deux appareils
argentiques avaient leurs farouches défenseurs. En prenant en main le Lumix GM5
reviennent en mémoire le chargement du film, le bruit du levier d’armement et la néces-
sité de déployer I'objectif avant de prendre une photo... toute une aventure! ll n'a pas
encore d'Histoire, mais coté qualité d'image, le Lumix n’a pas a rougir.

n appareil photo prend tou-

jours trop de place et c'est

pour cela que de plus en
plus de personnes se contentent de
leur smartphone, qui lui ne les
quitte jamais, pour faire des photos.
Mais est-ce bien la seule solution?

* Mini compacts

Les photographes n‘ont pas
attendu le numérique pour réver
d'un compagnon de tous les ins-
tants. Au temps de l'argentique, des
marques comme Minox ou Rollei
I'avaient déja compris.

Les Rollei 35 et Minox 35 offraient
un 35mm /2,8, un viseur optique,
une mise au point manuelle et
acceptaient un film 35mm tout ce
quil y a de plus traditionnel, le tout
dans un volume trés réduit,

Les images qu'ils produisaient
devaient supporter la concurrence
de celles issues des reflex présents
dans les fourre-tout. Et ils y parve-
naient. C'était plus facile pour eux
que pour les compacts numériques
actuels, car le support photogra-
phique était le méme que dans le
reflex: un film de 24x36 mm.

' Panasonic 14mm f/2,5 G A

pratique dés f/4.

Aberration chromatique: trés faible a toutes les ouver-
tures (moins de 0,1 mm sur un tirage A3).

Vignetage

o

125 W28 U4 fse fis M1 e

Aujourd’hui, les compacts numé-
riques sont pénalisés par la petite
taille de leur capteur (au mieux 5 a
6 mm de coté).

 Une madeleine rassie

Mais les lois optiques sont intem-
porelles et comme en plus les len-
tilles asphériques actuelles n'étaient
alors pas disponibles, il y avait des
compromis a faire pour ces petites
boites a images.

Le temps efface les mauvais sou-
venirs et enjolive la réalité. Les
objectifs de 35mm /2,8 n'étaient
pas aussi excellents que cela dans
les angles et méme ailleurs. De plus,
le viseur optique n'était pas beau-
coup plus agréable quun viseur
électronique méme mal défini.

Que dire de la mise au point
manuelle et du contréle d'exposi-
tion a l'aide de 3 diodes ? Sans
compter que les obturateurs
avaient parfois la facheuse ten-
dance d'exposer variablement.

Mais ils étaient les compagnons
de nombreux photographes et ont
enregistré sur film beaucoup de
sourires et de larmes...

© Un GMS5 croustillant

Quand, I'an dernier, est apparu le
Lumix GM1, appareil de petite taille
et a grand capteur, jai trés vite vu
en lui, un remplagant a ces deux
ancétres (voir test CJ. n® 360). Mais il
lui manquait un viseur.

Grand frére du GM1, le GMS5 (cf.
test C.I. n°369) est de ce fait plus
proche du mini appareil idéal. Son
viseur électronique n'est pas le plus
performant, mais il est utilisable.
Son AF est rapide et efficace en
basse lumiére. Lexposition est gérée
de fagon excellente par la cellule
multizone et l'obturateur électro-
nique permet de déclencher sans
bruit. Que dire de la qualité d'image,
elle est excellente jusqua 1.600 ISO
et méme 6.400-12.800 ISO en noir
et blanc. Clest pratique de pouvoir
changer de film & chaque vue.

Et si on visse sur |'appareil un
14 mm f/2,5 (équivalent 28 mm), on
tient 1a un bel outil de reportage et
un excellent compagnon de balade.

Comme ses aieux, il a des défauts
et il est cher. Mais pour rien au
monde, je ne reviendrais en arriére.

Pierre-Marie Salomez

Une focale fixe de 14 mm (équivalent 28 mm en 24x36) lumineuse
permet de s’adonner au reportage en basse lumiére, Vu la petitesse de
I'objectif, il ne prendra pas beaucoup de place dans une poche ou au
fond d'un sac. La compacité se paie un peu chére et le positionnement
tarifaire laissait espérer mieux quant aux performances, surtout dans les

Vignetage: génant a pleine ouverture, il sera invisible en Distorsion: 0,41 % en barillet, visible surtout sur les

bords du champ cadré.
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134 Chosseur d'images n° 370 - Janvier-féwrier 2015

Piqué: excellent au centre dés la pleine ouverture, mais
les angles et les bords extrémes de I'image sont en net

1w
Dist.

il

w2s frzs fl4a f5s W8

Le Panasonic Lumix
GMS5 tient dans un
paraliélépipéde de
100x60x 36 mm.
Il suffit d'ajouter
20 mm d'épaisseur
pour tenir compte
de l'objectif 14mm
f/2,5. Et 'ensemble
nepéseque 270 g.
Ces dimensions sont
proches de celles du
Minox 35 (100x 61
X 31 mm, pour
200 g) ou du Rollei
35(97x60x 32 mm,
pour370g).Du
temps de I'argen-
tique, ces boites a
images faisaient la
Jjoie (et le malheur
quand elles
déraillaient) des
photographes,
fl ne reste aux pho-
tographes de 2015
qu'ainventer la vie
qui va avec le GM5.
Ainsi, un jour, il figu-
rera lui aussi dans la
chronique de
Patrice-Hervé Pont.

Note technique

«Focale: 14 mm (équiv. 28 mm)

@ @ @ @ +Quverture: /2,52 /22
Chasseur| :Fomuk:Slentlesons groupes

i . :non

'mages ~Wsealépointni|i:18an
Cou s delaii +Filtre: @ 46 mm

YV '::iilllleq-g;ds:¢55x21m(felmé)-55g
Chasseur  +Acesofeslis:boucons

retrait. Fermer le diaphragme arrange un peu les choses
sans pour autant amener les bords au niveau du centre.

A £/16, la diffraction se fait sentir et amoindrit les perfor-
mances de l'objectif.
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Tests d'objectifs D220

e v ° .
Panasonic 12-32mm /3,5-5,6 G Vario Asph OIS . oo canssssmm
> +Quverture: f/3,5-56af/22

Trés souvent ce zoom sera livré en kit avec le minuscule GM5 (ou GM1). L'objectif ~ *Formule:8lentilles en7 groupes !
couvre une plage de focales intéressantes puisqu'il descend au 24 mm. Replié, i s 3 ,
n‘augmente pas énormément 'encombrement de 'ensemble. Il faut faire confiance | Flmflé?; i =
alamise au point automatique de I'appareil car il est dépourvu de bague de miseau ~ , gjjje- polds: @55 x 24 mm (fermé) - 70g
point, mais son stabilisateur est efficace et sera utile car, compacité oblige, la lumi- +Prix:350€
nosité maximale est faible a 32 mm (f/5,6). + Accessoires livrés: aucun

Le vignetage est bien contenu, il ne dépasse jamais 0,3 IL sauf @ 12 mm otiil atteint 0,9 IL a pleine ouverture. En fermant d'une valeur le dia-
phragme, il sera invisible.

L'aberration chromatique est trés bien maitrisée, elle reste inférieure a 0,1 mm sur un tirage A3.

La distorsion est génante @ 12 mm et nulle ensuite. Elle est corrigée en interne directement par le boitier.

Le piqué est globalement élevé. Au centre il est excellent a toutes les focales et ouvertures, mais les angles sont toujours moins perfor-
mants, de fagon plus sensible pour les plus faibles valeurs de distances focales.

La construction est bonne et il reste compact hors utilisation (vue 1). Pour pouvoir photographier, il faut tourner la bague de zooming.
Sa longueur double alors (vue 2). La variation de longueur entre les focales extrémes est faible. Ce zoom est dépourvu de bague de distance.
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Panasonic 35-100mm £/4-5,6 G Vario Asph OIS

Un 70-200mm de 50 mm de long, c’est ce qu'il faut retenir de cet objectif. Il  *Focale: 35-100 mm (équiv. 70-200 mm)
compléte le GM5 (ou GM1) sans trop augmenter la compacité de I'appareil. Mﬁ;mgmg
Les performances optiques sont bonnes et si I'ouverture maximale est :smi Ay N7 gronpes
moyenne (f/4-5,6), la présence d'un efficace stabilisateur optique compense .- poini miniz0,9m
un peu cela. +Filtre: @46

Utilisé conjointement a I'objectif ci-dessus, on obtient une plage de focale -Taﬁle-?)oids“:'; 5550 mm (fermé) -

couverte allant de 24 & 200 mm, pour un encombrement vraiment réduit. 1359
+Prix: 400 €
Le vignetage est un peu fort a pleine ouverture a 35 mmet se  cadré, a l'exception des angles extrémes de limage pour la pleine
fait beaucoup plus discret ensuite si on ferme a f/5,6. Aux autres  ouverture. La focale 100 mm est un peu moins performante.

focales, il est négligeable. La construction est satisfaisante, lobjectif est trés léger pour
L'aberration chromatique est quasi nulle et invisible sur un  un 70-200 mm. En position repliée (vue 1), il ne dépasse pas
tirage A3. 50 mm de long. Pour photographier, il faut, comme pour le 12-
La distorsion est nulle sur toute la plage de focales. 32 mm, tourner la bague de zooming. A 35 mm, il atteint 75 mm
La mesure du piqué donne d'excellents résultats pour le champ ~ de longueur et a 100mm il tutoie les 85 mm.
:: Vignetage :: Aberration chromatique ::
Note technique i ik :: g
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o > o3 o1 a0 s
C%asseur ~ | ———
mages 4 wse ™ M e w2 "o e va ot e Ismem  SOmm  68mm 100 men
pdecourdelaridac 35MM 50 mm 68 mm 100 mm
c99999 . l i E ‘_. " - hl [x,»‘ 0 T B om . - . I 1 1 .
basseur . ‘ | | ok A ‘ ‘ T 4 . .
lmages o N | " . .
2 } ‘ 1 2 2 2 l I
2 L] ; vse ; s .Il" ‘ me 1z 9 ‘M‘,' H‘S.b lﬂ. 'I/;| ’;';6 ':71 $ uss 'l " m 'l‘ vaz 3 vse " m ne "

Chasseur d'lImages n° 370 - Jarvier-évrier 2015 135



Cilob

Marque: Sony ~Focale(s): 16-35 MM - Monture: Sony E

présent. Le passage AF/manuel,
comme la stabilisation, se pilote
directement depuis le boitier.

Le pare-soleil est fourni, il se
range classiquement en position
inversée pour le transport.

“ Prouesses optiques

Ce zoom fait appel a une formule
optique trés sophistiquée avec trois
lentilles en verre ED, quatre lentilles
asphériques et une "advanced
aspherical” (lentille asphérique sur
ses deux faces).

Note technique

B ntediy cp;'gge: Svvey
nombreux, mais cette débauche de ima h'asseur
technique permet de maitriser |'en- ges mages

combrement et de maintenir, mal-

a gamme des optiques Sony E La fabrication, excellente, bénéfi- | gré des focales aussi courtes, la dis-
pour format 24x36 s‘étoffe. | cie d'une protection contre I'humi- | torsion et le vignetage a un niveau
o L'arrivée de ce zoom 16- | dité et les poussiéres. Lencombre- | relativement modéré. | «Focale: 16-35 mm
35mm stabilisé était trés attendue, | ment est plutot modéré. Comparé Le seul vrai probléme de ce 16-35 | | ,OU\M'“,G. flaaf/22
les Alpha 7 ne disposant pas de | aux équivalents Canon ou Nikon, le | réside dans son tarif élevé, les | |, gppicare oui
grand-angle inférieur au 35 mm. Sony est moins long et d'un dia- | modeles équivalents (Canon et | | g0 1o op“' e 12 lentilles en 10
Les photographes qui improvi- | métre plus fin. Pour autant, on ne | Nikon) sont prés de 300€ moins | | |+ Diaphr meq  PUBNE 79.»0."“.95'“
saient des solutions de fortune avec | qualifiera pas cette optique de com- | chers. On relativisera cet écart car, | |, Mise a:g int mini: 28¢m (x0,19)
des bagues d'adaptation et des | pacte: montée sur un Alpha 7, elle | faute de disponibilité réelle du | «Filtre: A ——— vi ;sam¢7z mm
optiques a mise au point manuelle | parait dautant plus massive que le | zoom en magasin, le prix que nous | | a  occi boack re-soleil, étui
d'origines diverses vont enfin pou- | boitier est petit. communiguons est celui annoncé | | | Taille: Frm— - paﬂ 78x98 mm
voir godter aux charmes d‘un zoom Le fat de lobjectif ne comporte | par Sony. Espérons que le “prixdela | |, Poids (avec pare-soleil et sans bouchons): 552
moderne, avec autofocus et stabili- | que les deux bagues de zoom et de | rue”sera un peu plus sage. Prix: e ' : -\;I“m.ljl.'isog
sation. mise au point, aucun bouton nlest Pascal Miele ;° environ 1559
Sur capteur 24x36 mm - Boitier Sony A (36 Mpix)

en dessous de 1 % de dlstorslon avec des focales aussi  peu marqué (a I'ceil il sera pratiquement indécelable). Nous

courtes est une belle prouesse: bravo! n ‘avons pas d'explication a ce comportement inhabituel de
Piqué: de 16 a 28 mm, le niveau est excellent dés la  I'objectif.

pleine ouverture avec une grande homogénéité entre le  La focale la plus longue (35 mm) montre une dispersion

centre, les bords et les angles. un peu plus élevée dans les angles, mais reste d'un niveau
On note une légére baisse de qualité des angles @ 28mm  parfaitement acceptable: bien des optiques sont moins

/8. Le probléme n'existe pas a f/4, est trés léger a f/5,6 et bonnes au centre que ce Sony dans les angles!

disparait a f/11. Ce phénomene étrange est heureusement  Un zoom un peu cher mais superbe.

Vignetage: nos mesures étant faites corrections désac-
tivées, le vignetage est significatif, surtout aux plus grandes
ouvertures du 16 mm. Le niveau général (moins de 1 IL)
autorise une correction aisée, sans perte notable de qualité.

Aberration chromatique: le défaut est assez bien mai-
trisé a partir de 20 mm mais un peu élevé a 16 mm. Ici
encore, le faible niveau permet une correction simple.

Distorsion: présente mais plutét bien contenue, Rester
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’ o .
Tests d'objectifs 3<C
Tamron estdepuis longtemlgs spécialiste des zooms extrémes. Aprleess un 16- Notetschaique  Caup e
300 mm pour capteur APS-C, la marque propose un 28-300 mm pour les appa- PREPE
reils a capteur 24x36. CEE;;:U 99999
L'objectif est beaucoup plus compact et moins lourd que les modéles des i S basseur
marques d’appareils photo, mais les performances n’en sont pas moins bonnes. mages’ | ‘images
Lafinition n'appelle aucune critique et I'objectif est agréable a utiliser. Le stabi-
lisateur, efficace, permet de déclencher au 1/15 s a 300 mm sans habileté parti-
culiére. La bague de zoom est verrouillable sur 28 mm. +Focales: 28-300 mm
Pour ceux qui aiment voyager léger, c’est un compagnon idéal. + Ouverture: f/3,5-6,3 4 /22-40

+Formule: 19 lentilles en 15 groupes
+Mise au point mini: 0,49 m (x 0,28)
«Filtre: @ 67 mm

+Taille poids: @ 74 x 96 mm- 557 g
+Accessoires livrés: bouchons, pare-soleil
+Prixannoncé: 740 €

« Montures: Canon, Nikon (Sony a venir)

Le vignetage est le point faible de lobjectif, il faut fermer a /8 pour le rendre négligeable
(inférieura 0,3 IL).

L'aberration chromatique est un peu élevée aux focales extrémes 28 et 300 mm, elle est
mieux maitrisée aux focales intermédiaires.

La distorsion est forte 2 28 mm et moins marquée aux autres focales.

Le piqué est globalement élevé: excellent au centre & toutes les focales et ouvertures. Les
angles sont en retrait surtout aux focales intermédiaires, mais fermer d'un cran les rameéne dans
le “trés bon"et le champ est alors assez homogeéne.
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Pentax 200 mm £/2,8 SMC DA ED IF SDM - Boitier Pentax K- S‘I{ZO Mpix)

Pentax propose aux utilisateurs de reflex une autre solution qu'un volumi- *Focale:200mm
neux 70-200mm f/2,8. Evidemment la polyvalence est moindre, mais I'en- +Ouverture:f/2,8af/22
combrement aussi. Les performances de ce 200 mm f/2,8 sont excellentes. « Formule:9 lentiles en 8 groupes
La mise au point est silencieuse et, comme les reflex Pentax sont stabilisés, :m‘.;';;‘:;"“""z““x 02)
F'optique ne craint pas les faibles lumiéres, Ce 200mm f/2,8 bénéficie d'une 1.y poids: @83x 134 mm-875g
con, remarquable et d’une bague de mise au point large et fluide.La ,priy.000¢
distance minimale de mise au point est courte et permet de jolis gros plans. + Accessoires livrés: bouchons, pare-soleil,
Le prix, un peu élevé, s'inscrit dans la ligne des concurrents. étui

Le vignetage est nul dés f/4 et, méme & pleine ouverture, il
sera pratiquement invisible (<03 IL).

L'aberration chromatique est faible, elle atteint au maximum
0,12 mm sur un tirage A3. Sauf cas exceptionnel, elle sera indéce-
lable sur les images.

La distorsion est nulle, comme souvent avec les téléobjectifs.

La mesure du piqué montre la pertinence de l'existence dans la
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gamme Pentax d'un téléobjectif moyen (200mm). Il est excellent
sur tout le champ cadré dés la pleine ouverture. Proposer un
objectif performant et assez peu encombrant (en tout cas moins
qu'un 70-200 mm f/2,8) est une aubaine pour les photographes
de sport ou de nature.

Sur un capteur APS-C, n'oublions pas en plus quiil cadre comme
un équivalent 300 mm. Les petits capteurs ont cet avantage.
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(@ ollection

Kine Exakta
datable de 1938
avec Schneider
Xenon 50mm f/2

inute du souvenir. 1958, A
M force de méditations, jen

arrive a la conclusion que
le reflex, c'est I'avenir. J'achéte un
Pentacon F. Sur catalogue, il est
parfait: cadrage, mise au point
sont un régal, quelles que soient la
focale et la distance! Hélas, la réa-
lité est moins glorieuse. La visée
n'est possible qu'aprés I'armement
(qui fait descendre le miroir). La
présélection, dite “automatique”et
réservée aux seuls 50 millimétres,
doit étre réarmée a chaque vue.
Plus de présélection si on recourt
aux bagues-allonge ou au soufflet.
Enfin, le dépoli est sombre comme
un film de Melville. Le point est
acrobatique. Comment faire du re-
portage?
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Thagee Kine Exakta

L'enfance d’'un géant

Né en 1936, le Kine Exakta est I'ancétre commun de tous les reflex 24x36. Un pedigree! Et pourtant,
il ne posséde aucun des perfectionnements qui allaient, vingt-deux ans plus tard, porter la formule a
maturité, Aucun, sauf la visée reflex. Il fallait qu’elle soit drélement progressiste, cette fameuse visée,
méme sous sa forme initiale, trés imparfaite, pour finalement bouleverser le marché.

Epouvantablement décu, je vais
tourner le dos aux reflex pendant
dix ans, jusqu'a mon Pentax SV,
qui, lui, me réconciliera avec la for-
mule.

Question: les acheteurs de Kine
Exakta ont-ils éprouvé ce méme
sentiment d'avoir été bernés?

Flash back.

Le souhaitable

etle possible

Lorsque Karl Niichterlein (1904-
1945), chef-concepteur chez lha-
gee, commence a méditer lidée
d'un reflex 24x36, il est occupé a

finaliser son prédécesseur, 'Exakta
Vest Pocket, qui fonctionne avec
une pellicule classique a papier
protecteur donnant des images
4x6,5 cm.

Il a été impressionné, en 1932,
par l'apparition du Contax. Que
Zeiss lkon investisse aussi massi-
vement pour pénétrer sur le cré-
neau du 35 millimétres semble a
Niichterlein la preuve irréfutable
du potentiel du petit format.

lIn‘a pas tort. Seulement |'idée
d'un Exakta qui serait le premier
24x36 reflex apparait tellement fu-
turiste quelle suscite de vives op-
positions au sein méme d'lhagee,
ol I'on considére déja I'Exakta VP
comme... un reflex miniature! On
se contente donc, dans Iimmé-

diat, de finaliser le projet en cours.

Mais aprés 1933, année de lance-

ment du VP, Niichterlein est 100 %

disponible pour développer son
nouvel appareil.

II se lance & fond, conforté par le
succes de I'Exakta VP.

Voyons d'abord les nombreux
traits communs entre les deux
Exakta.

Clest avant tout un style. Un re-
flex Ihagee ne ressemble a aucun
autre. La patte du créateur est par-
tout visible. On est aux antipodes
de nos clones makroloniens, tous
issus des mémes logiciels 3D. Les

_reflex Ihagee ont de la saveur, de
# la personnalité! On les aime, ou
on les déteste. En plus du style, le
Kine Exakta emprunte beaucoup
aux Exakta VP:

- laforme trapézoidale du boi-
tier (vu en plan), pour ménager
I'espace nécessaire au mouve-
ment du miroir;

- le viseur a cadre découpé dans
le capuchon;

- lobturateur a rideaux de toile
horizontaux au 1/1000s, avec
gamme étendue de vitesses
lentes et retardateur;

- les bizarres commandes a
main gauche (armement, déclen-
cheur);

-'armement par levier - un des
tout premiers - qui entraine la re-
descente du miroir en position de
visée;

- le déclencheur en facade (il
jouera un role imprévu, bien des
années plus tard, lors de l'intro-
duction des objectifs a présélec-
tion automatique);

- la synchronisation pour le
flash, alors rarissime.

Au Kine Exakta, Niichterlein
ajoute des caractéristiques re-
quises par le film 35 millimétres.

Et d'abord, sa réponse a la pre-
miére difficulté, a savoir qu'un dé-
poli 24x36 mm, c'est minuscule!
Qua cela ne tienne, il le remplace

par une épaisse loupe dont la face



inférieure plane est dépolie. Ainsi,
dit-il, “fimage de visée n‘apparait
pas comme un 24x36 mais comme
un4x6". Une deuxiéme loupe,
pliante, de grossissement 4x, est
censée agrandir encore limage
de visée en cas de besoin. Mais
elle ne couvre pas l'intégralité du
champ. Et puis, le systeme donne
naturellement une image inver-
sée gauche/droite... Sil s'agit de
photographier quelque chose qui
gigote un tant soit peu, inutile
despérer lutter avec un Leica ou
un Contax.

Bref, vraie visée reflex, mais
piétre visée reflex.

Les choses vont plutét mieux
c6té monture. Niichterlein a sub-
stitué une baionnette a la mon-
ture vissante des Exakta VP.Bon
plan. Qui fera méme école, puis-
quon verra par exemple Topcon
et Mamiya la copier sans ver-
gogne apres la guerre. Toutefois,
avec le temps, on s'apercevra que
la baionnette Exakta est exigué et
fragile, ce qui pose probléme avec
les objectifs ultralumineux, ou
tout simplement longs et
lourds... Ihagee résoudra partiel-
lement la difficulté sur 'Exakta
Varex de 1953 en doublant la
baionnette interne d'une baion-
nette externe, plus grande.

Reste que cette monture va ser-
vir de liaison entre le Kine Exakta
et un nombre considérable d'op-
tiques. Car, a la différence de Leitz
et de Zeiss, Ihagee nest pas opti-
cien. Une opportunité qui lui per-
met dinscrire a son catalogue les
plus beaux objectifs de Meyer,
Schneider et Carl Zeiss, en tout
plus de vingt optiques - contre
seulement une douzaine pour les
Leica et Contax. Mais aucun des
objectifs du Kine Exakta ne dis-
pose de la moindre présélection.

Choix douloureux laissé au pho-
tographe: manipuler la bague de
diaph entre chaque vue dans un
sens, puis dans |'autre (sans
méme |'assistance d'un crantage!)
ou bien rester en permanence au
diaphragme réel, avec Iinconvé-
nient d’'une image de visée cré-
pusculaire. Et d'un excés de pro-
fondeur de champ qui transforme
lamise au point en roulette russe!

Autre probléme: les“grands an-
gulaires” pour Exakta ne sont, au
mieux que de trés modestes

38mm, a cause de ce diable de
miroir qu‘une focale plus courte
empécherait de se relever... alors
que Leica et Contax en sont déja
aux 28mm!

Une majestueuse
maturation

Clest a la foire de Leipzig de
mars 1936 que le Kine Exakta fait
son apparition, présenté comme
“I'appareil universel”. Succés de
curiosité.

En France, au Salon de prin-
temps, Télos, limportateur lha-
gee, fait Iimpasse sur le nouvel
appareil (peut-étre indisponible)
et se cantonne dans les diverses
versions de I'Exakta VP. Lorsquen
1937 il présente enfin le Kine
Exakta, la presse spécialisée ne
souligne pas son caractére radica-
lement novateur, mais s'attarde
sur le coupe-film, petit gadget se-
condaire. Quand le sage montre
lalune...

Bref, trop différent peut-étre des
ténors de I'époque, le Kine Exakta
va mettre un certain temps a faire
admettre sa spécificité, et a enre-
gistrer des ventes substantielles.

1936, moins de 3000 exem-
plaires. Mais ensuite, le rythme
s'accélére: 140000 exemplaires
entre 1937 et 1943, soit une
moyenne de 20000 par an.

Cette premiére clientéle se com-
posait surtout de savants et de
techniciens principalement adon-
nés a la photo a courte distance
ou aux trés longues focales. Des
activités pour lesquelles les pro-
priétaires de 24x36 a télémétre
devaient recourir... aux chambres
reflex PLOOT ou Flektoskop inter-
calées entre boitier et objectif!

Désormais, Ihagee va s'attacher
a tenir sa promesse d'un appareil
universel, Effort indispensable car,
a partir de 1939, un vif intérét
pour le concept de reflex 24x36 se
manifeste sous forme de brevets
ou carrément d'appareils produits
industriellement. Bref, d'un début
de concurrence.

D'abord, il sen faut de peu que
le Kine Exakta ne soit doté du sys-
téme de mesure de lumiere TTL
imaginé par Niichterlein, mais qui
ne sera concrétisé quen 1957,
sous la forme du Mesure Pose, ac-
cessoire resté confidentiel.

Le coin des iconomécanophiles

tout estd main
gauche!

Lextraordinaire
Duflex hongrois
Coupe du Zeiss
lkon Syntax

(crédit photos:
P.H. Pont)

1939, cest aussi et surtout |'an-
née du Praktiflex de K.W,, simple
et peu colteux. Il sera a l'origine
de la dynastie Praktica, qui inon-
dera le marché aprés la guerre.
Son miroir, qui retombe en posi-
tion de visée par gravité sitot la
photo prise, est un“plus”appré-
ciable, quifait disparaitre lrritant
phénomene de black out.

Ensuite, il faut attendre 1941
pour voir éclore un perfectionne-
ment capital: le pentaprisme.

Nous sommes en pleine guerre
et les fabricants ont été reconver-
tis d'office en producteurs d'équi-
pements militaires. Mais dans le
silence, les bureaux d‘étude conti-
nuent a phosphorer!

Cest ainsi qu'Hubert Nerwin, le
créateur du Contax |l, travaille au
Syntax. Révolution: grace a son
prisme, il permet la visée a hau-
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teur d'ceil avec une image intégra-
lement redressée. Son prototype
a sombré dans 'anéantissement
de Dresde mais il en subsiste un
croquis en coupe. Il montre un
boitier un peu torturé parce quil
réutilise l'obturateur vertical du
Contax. Mal adapté a la situation,
ilimpose au prisme une étrange
position oblique. Mais bon.

L'année 1948 voit des innova-
tions de taille: la présélection “au-
tomatique”a armement et un mi-
roir révolutionnaire, non
seulement a retour automatique
mais doté d'une cinématique spé-
ciale, compatible avec un trés
grand angulaire de 20mm (qui
restera virtuel). Trois progrés ob-
servables sur les Gamma Duflex
hongrois, construits en toute pe-
tite série,

En 1950, Ihagee frappe un grand
coup en introduisant sur le pre-
mier Exakta Varex (il n'est plus
“Kine”) la visée interchangeable:
capuchon/dépoli ou prisme, inter-
changeabilité étendue aux verres
de visée. Un raffinement qui res-
tera longtemps I'apanage des ap-
pareils “pros”.

En 1952, premiére aide a la visée
valable: lhagee met a son cata-
logue le verre a stigmometre (té-
|émétre & champs coupés), d0ia
notre Lucien Dodin national.

Reste enfin a venir la présélec-
tion totalement automatique.
Etape franchie avec le Schneider
Xenon de 1953, doté d'un déclen-
cheur d'objectif qui actionne si-
multanément le diaph (toujours
plein ouvert sauf au moment pré-
cis de la prise de vue) et le déclen-
cheur de boitier.

Bref, dix-sept ans apreés le lance-
ment du Kine Exakta, tout est
enfin sur la table pour concocter
un reflex 24x36 capable d'assurer
la prise de vue sur le vif - C'est-a-
dire de lutter a armes égales avec
les boitiers a télémeétre.

Mais il faudra encore attendre
1958 pour voir apparaitre le confi-
dentiel Zunow japonais et surtout
1959 pour assister a la naissance
de limmortel Nikon F.

Comment des inventions aussi
simples ont-elles pu mettre aussi
longtemps a voir le jour?

Patrice-Hervé Pont



Jean-Guy Couteau

Critiquer?
Comment et pourquoi?

Avant de démarrer la lecture de cette
rubrique, merci de prendre
connaissance de la “régle du jeu"
acceptée par ceux qui proposent leurs
images et par ceux qui se lancent dans
un commentaire nécessairement
subjectif:

- les images publiées ici sont choisies
en fonction des remarques qu'elles
appellent et non au vu de leur qualité;
~ toutes les photos ont été soumises
volontairement par leurs auteurs afin
d'étre critiquées;

- la parution n'est ni automatique, ni
garantie. Les photos non retenues
sont retournées avec une “critique-
express”, sous réserve que l'‘auteur ait
joint 'emballage retour, pré-adressé et
affranchi;

- on ne formule ni “jugement” ni
“verdict”: juste un avis personnel, donc
critiquable.

S'il nous arrive d'étre durs, C’est pour
rappeler que toute image mérite un
minimum de soins. Quand leurs
photos présentent des défauts,
beaucoup d'amateurs se retranchent
derriére la valeur affective dégagée
par leurs clichés. Un raisonnement que
nous ne pouvons partager dans la
mesure o, par définition, une photo-
souvenir ou une photo de famille est
faite pour durer!

S'il est essentiel de savoir saisir
l'instant et de capturer les bons
moments de la vie, 'émotion
véhiculée par une photo n'excuse ni
les fautes de cadrage ni les défauts
techniques qui, dans dix ou vingt ans,
seront toujours la. Aussi, quand on
peut les éviter... faisons-le!

Faites-nous parvenir vos photos avec
les informations de prise de vues
(boitier, objectif, film, vitesse, diaph.

et technique utilisée) a I'adresse suivante:

Album des Lecteurs,
Chasseur d'Images,
BP 80100,

86101 Chatellerault Cedex
Nous ne retournerons que les photos
pour lesquelles I‘auteur aura joint une
enveloppe retour timbrée et adressée.
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CRITIQUE
PHOT

Stéphane JULIEN
Pont Saint-Pierre, Toulouse. J'attendais que des silhouettes humaines se greffent
aux lampadaires en ombres chinoises. ..

Le mobilier urbain (grilles et lampadaires) ponctue joliment cette
rencontre amoureuse photographiée en contre-jour. Lintensité
lumineuse devait étre forte pour transformer tous ces éléments en
ombres chinoises. Mais vous étes aussi intervenu en post-production,
en poussant les tonalités vers le rouge et le noir afin d'accentuer le
caractére passionnel de la scéne. Méme si l'on percoit des
déformations (sur les horizontales en particulier), le cadrage est
correct. On regrette cependant que vous n‘ayez pas saisi ce couple
dans une posture moins enlacée. La découpe de leurs contours
aurait été bien plus expressive. Dommage aussi, ce feuillage a
gauche. Mais ce ne sont que détails: votre image est belle.

Xavier CASIER - Tourcoing
Messes basses de perroquets
Olympus SP 590 UZ — 300 mm — /4,5 — 1/400's — 1600 /S0

L'angle de prise de vue et I'attitude des oiseaux, qui
semblent se cacher du photographe, font tout l'intérét de
limage. La différence d'éclairage entre les deux perroquets y
contribue également: il semble que celui de gauche, dans la
lumiére, méne la conversation. Cette scéne a quelque chose
de presque humain. Deux bémols quand méme: le cadrage
légérement serré et la contre-plongée un peu forte.



Un sujet intéressant... une jolie lumiére... un cadrage esthétique... une mise au point précise. ..

Eric THOMAS

lle de Santorin, Gréce

Nikon D300~ Zoom Nikon 18-200 & 20 mm— £/10~ 1/400 — 200150
Bonne démarche d'avoir choisi le grand-angle

pour cette enfilade d'arches et d'escaliers. Mais

l'espace réservé au vide du ciel est trop

important. Peut-étre fallait-il reculer de quelques

pas, allonger un peu la focale pour cadrer moins

de ciel dans la partie supérieure. La déformation

aurait été un peu moins prononcée.

Alexandre LAGARNAUDIE - Paris
Paysage du Haleakala National Park sur I'lle de Maui, Hawai
Nikon D3100, zoom 18-55 & 24 mm, /11, 1/4005, 400150

Ce paysage volcanique présente plusieurs bouches a l'intérieur d'un méme
cratére. Ici, on est au milieu d’un site récent, susceptible de se mettre en
colére a tout moment. Rien a voir avec notre Massif Central! Votre cadrage
large met en évidence le gigantisme du paysage et le premier plan de
verdure a droite souligne bien le relief encaissé. La profondeur de champ
étendue est adaptée a la scéne. Nous regrettons simplement I'absence
délément au premier plan pouvant donner I‘échelle de ce paysage.
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CRITIQUE PHOTO

La petite Normande — Nikon D200 £/4,5— 1/60s — 125150

Lexposition est bonne et les sujets mis en
valeur, mais votre jeune modéle semble
intimidé par cette séance de prise de vue en
studio. Son attitude de retrait et son sourire
crispé témoignent de sa méfiance. Cela
nécessitait une pause et une explication pour
entamer une vraie séance dans la confiance et
la détente. A refaire si possible...
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José OLIVEIRA - Rouen

Chdteau du Haut Keenigsbourg
Nikon D80 — Zoom Sigma 18-105 mm

Le chéteau est si peu
reconnaissable que la photo
aurait pu s'intituler “Roses
trémiéres”. La netteté est bonne,
de méme que l'exposition; en
revanche, l'ouverture du
diaphragme (qui détermine la
profondeur de champ) n'est pas
du tout adaptée au sujet. La
zone de netteté est bien trop
étendue. |l fallait ouvrir le
diaphragme et privilégier
l'ouverture la plus grande.
C'était le meilleur moyen
d'estomper l'arriére-plan tout
en valorisant les fleurs.

Edith FERRANTI -
Canet-en-Roussillon

Canon bus 240 HS — 21 mm £/5,9— 1/160s — 100150

Qui ne s'est jamais laissé
émouvoir par la lumiéere chaude

d'un joli lever ou coucher de soleil?

Ici, I'exposition et la composition
1/3-2/3 sont correctes, mais il
mangque a notre avis un élément
sur |'eau ou dans le ciel pour
amener une présence de vie.

Jean-Guy COUTEAU - Chatellerault
La Flotte-en-Ré, ile de Ré
Canon EOS 300~ Zoom 28-70 & 40 mm — £/8 ~ 1/1000's~ 200150

Séquence autocritique. Pourquoi j'aime cette
photo? Elle est somme toute banale, digne d'un
touriste en promenade sur un quai: lumiére douce,
mer calme, quelques nuages et bateaux...

Avant de porter 'ceil au viseur, j'ai choisi mon
ouverture de diaphragme (f/8), puis placé la ligne
d’horizon au premier tiers supérieur afin de
valoriser les embarcations et I'étendue d'eau du
premier plan.

Je ne me lasse pas de cette image, de son calme,
de son équilibre. Je me suis méme amusé a tracer
des lignes imaginaires en suivant les bouées a
partir du premier plan. Elles menaient toutes vers
un point “fort”: le fréle esquif qui sapproche du
port. Inconsciemment, I'ceil du spectateur suit cette
direction qui s'ouvre vers le grand large.

Une vraie bouffée d‘air iodé, n'est-ce pas?

Alors, soignons nos compositions!

Jean-Claude BRENIER

Le port de Dieppe sous un ciel d'orage
Fujifilm XM1 — 24 mm — £/9— 1/1505 - 200150

Lexposition et la netteté ne souffrent aucun reproche. Mais en portant
I'oeil au viseur, vous auriez da vous demander ce que vous deviez
privilégier: le ciel ou la mer? Ici, le quai centré indique une absence de
parti pris. Or, une composition qui ne prend pas parti est une
composition molle. Il fallait remonter la visée en limite du premier
navire afin de valoriser 'ambiance orageuse qui gagnait le ciel. Les ciels
chargés, percés de bleu donnent des résultats trés esthétiques.



Un sujet intéressant... une jolie lumiére... un cadrage esthétique... une mise au point précise...

J.-C. ORTHIZ - Citoyens de La Havane - Nikon 090~ /11 Vous lisez ma demiére rubrique Michel DENIL - Aprés la baignade

Beaucoup de contraste sur cette image ou deux ritique. Ma carriére a Chasseur Canon EOS 200 - Zoom Canon 17-85 d33 mm ~ /10~ 1/160s - 800150
personnages se détachent sur un arriére-plan dmages, débutéeily a 38 ans Le torrent d'eau vive et 'amoncellement de rochers offraient

lumineux. Face a ce genre de scéne, il faut d'abord fau "°4)'.”mm"gg’ un écrin naturel qui appelait la nudité du modeéle. L'angle de

rechercher la lisibilité des postures (réussie pour le ’ prise de vue souligne cet aspect des choses en ouvrant sur

; ; : que vous m'avez apporté. Graced ; 7 ; i
personnage de droite, moins pour celui de gauche). vous, mon ceil a beaucoup progressé. l'arriére-plan. En revanche, il écrase un peu le sujet. La position
Fermer le diaphragme (ici f/11) n'est pas une Désormais, je vais pouvoir me lovée de celui-ci est agréable de méme que son joli sourire.
obligation. A /5,6, le résultat aurait été impeccable. consacrer plus intensément a mes Pour accentuer le coté naturel de la scéne, il aurait fallu 6ter la
Sur cette image, la profondeur de champ étendue passions, la photo et la Nature! serviette et les lunettes de soleil. Nous regrettons aussi la grande
ne nuit pas car l'arriére-plan, lui, est peu contrasté. Jean-Guy Couteau profondeur de champ, le pied coupé et le cadrage centré.
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Hahnemduhle - FineArt

Hahnemihle

Depuis 425 ans, les papeteries Hahnemiihle fabriquent d’authentiques papiers a la cuve de haute qualité et au toucher
exceptionnel. Le papier Digital FineArt est ennobli pour I'impression a jet d'encre par I'application d'une couche spéciale
qui absorbe l'encre. Il se plie aux exigences de résistance a la décoloration de la norme 1SO 9076

résistante a I'eau et aux frottements.

FINEART pour une palette chromatique la plus fidéle et la plus étendue possible.
. . . . Form‘l’ A’ . . W A + .
REFERENCES ET FORMATS (autres références sur www.photim.com) 25 feuilles 25 fevilles 25 feuilles
* FineArt Pearl - 285 g - Papier en fibres destiné aux photos traditionnelles, trés blanc, brillant et ‘ Réf : 10641655 ) [ Réf - 10641654 “ ("Réf : 10641653 )
résistant. Effet brillant perlé. s ) 91e I 116¢
Satin - 310 g - Blanc, 100%coton. Surface qui confére aux zones imprimées un éclat ‘ Ref: 10641659 1\ ("Ref: 10641658 ‘ (Ref : 10641657 )
; Iégérement brillant. Les zones non imprimées restent mates. . 46¢ I\ 91¢ JI\ 116 € J
-8l - Photo Rag Baryta - 315 g- Blanc ultra-brillant, 100 % coton, surface trés fine. Idéal pour lim- ‘ Réf:10641663 ) [ Ref : 10641662 | Réf : 10641661 )
il pression de portraits N &B. \__51€ JI\_ 99¢ J|{_ 125¢ )
bl - Photo Rag Pear - 320 g- Blanc naturel, 100 % coton perlé. Il reproduit trés fidélement les ceuvres ‘ Ref 1 10641667 | [ Ref : 10641666 ‘ “Réf: 10641665
Rl d'art aux tons chauds et fins. - 47¢ ) %€ ) 121
B - FineArt Baryta - 325 g- Papier Alpha Cellulose, finition baryté, idéal pour des tirages en noir & ( Réf 10641671 ") ("Réf : 10641670 )| ("Ref: 10641669
blanc. Surface ultra-lisse et brillante trés réfléchissante. . 46€ ) 95¢ | 121€
l'zh FB - 350 g - Alpha Cellulose, surface ultra lisse, extra blanche et brillante. Correspond au [ Réf: 10641675 ) [ Réf 10641674 ‘ Ref : 10641673
papier baryté traditionnel. L 33€ 65¢ )|\ 84¢
* Photo Rag Book & album - 220 g - 100 % coton, blanc, surface lisse, imprimable sur les 2 faces (gt 10641694 | 7éf- 10641693 || [ éf- 10641692 )
avec orientation des fibres. Idéal pour réaliser des livres et des albums avec images en Noir & Blanc 33¢ 69 € 89¢
et couleurs. - I\ J /
« Photo Rag Duo - 276 g- Papier imprimable sur deux faces. 100% coton, blanc. Idéal pour les port- ‘ Réf: 10641607 | [ Ref: 10641606 || [ Reéf: 10641605 )
Bl folios et albums. - <= 83€ 1= !97€ 4
3 B : i . (Réf: 10641611 )| (Réf: 10641610 )| (Réf : 10641609
3 Bamboo 290 g - Papier en fibres de bambou, 10% coton, grain fin, mat, blanc naturel. \ me | 8¢ \ ; 99¢
Ll Photo Rag Ultra Smooth - 305 g - Blanc éclatant, 100 % coton, texture tréslisse. Permet les [ #é/: 10641615 ) Réf- 10641814 ‘ (Ref 10641613 )
§ reproductions couleurs et noir & blanc. ___42¢ 4 85¢ - 109¢
tl - Photo Rag - 188 g-Blan, surface lisse, mate et soyeuse, grain fin, 100 % coton. Idéal pour des \ Réf: 10641603 | [ Ref ‘06‘“602 \ ( Ref:10641601 )
posters ou des tirages de haute qualité artistique. e L /|\ 81¢ _
* Photo Rag - 308 g- Blanc, surface lisse, mate et soyeuse, grain fin, 100 % coton. Idéal pour des \ 10641619 | (710641618 | (61 10841617
posters ou des tirages de haute qualité artistique. __%2¢ | 85¢ . 109¢
* Photo Rag Bright White - 210 g - 100 % coton, extra blanc, grain fin. Surface lisse et soyeuse. ‘ Ref 10641623 ) ("Ref 110641622 ‘ ‘ |(‘#d- 10641621
Idéal pour faire ressortir contrastes et nuances de gris. L Me . 85¢ [\ 109¢
* William Turner - 190 g-Blanc naturel, 100 % coton, simple face a surface [égérement granuleuse. ‘ Ref: 10641627 | [ Ref ‘06“626 \ [ Réf:10641625 |
Grain aquarelle, 3¢ - I\ 8¢ :
« Albreckt Diirer - 210 g - Blanc, 50% coton, Texture aquarelle. Confére une touche artistique aux | Re{ 10641631 )| (‘Ref - '06‘“630 | ( Ref:10641629 )
reproductions des ceuvres dart. \__29¢ |\ 61€¢ )| 77¢
« Torchon - 285 g- Structure épaisse & gros grains, blanc clair. Permet de reproduire la beauté durable ‘ Raf:10641635 || (Ref: 10641634 )| (“Réf: 10641633 )
et fidéle de l'original. Alpha cellulose. 3¢ . b2¢ . 80¢
« German Etching - 310 g- Blanc nature. Alpha cellulose. Surface mate et veloutée, grain aquarelle [ Réf: 10641643 ) (*Réf : 10641642 H “"?éfi 10641641 )
léger. Pour les reproductions des lithographies et des pastels. 35¢ . 72¢ 93¢
* Museum Ekhln% 350 g-Blanc naturel, 100% coton. Surface typique d'un papier gravure. Support ‘ Ref: 10641651 7 ("Réf - 10641650 )| [ Réf : 10641649 ‘
idéal des images aux fins dégradés de gris. ___47¢ __94€ I\ 1206
* Daguerre Canvas - 400 g- Blanc neige, polycoton, trame fine au toucher textile. Permet d'obtenir ‘ 2 Réf : 10641678 ) |(* Réf : 10641677
des codleurs vives et des noir & blanc contrastés, ~ 65¢ 83¢
+ Monet Canvas - 410 g - Epaisse toile 100 % coton blanc avec une structure fine. Idéal pour les [ - ) |(Ref:10641680 ) | Ref: 10641679 ‘
reproductions artistiques. Sans azurants optiques. J\_65€ 83¢
* Leonardo Canvas - 390 g- Toile blanche extra-brillante, poly-coton. Grain fin et souple. Trés “" _ (Rét: 1708641681 i "' Réf : 10641676 |
€ )|\

99¢€

Y,

* 10640308 (12 fevilles)

«FineArt Brillant -

Pocretre »'essn, 12 FEUILLES, A4
Contient deux feuilles de chacun des papiers suivants :

- FineArt Pearl, 285 g - Photo Rag satin, 310 g - Photo Rag Baryta, 315g-
Photo Rag Pearl, 320 - FineArt Baryta, 325 g - Goya Canvas, 340 g (poly-
coton, blanc naturel finition satin).

- FineArt Mat Lisse -
PocreTre »'essn, 12 FEUILLES, A4

Contient deux feuilles de chacun des papiers suivants :
- Natural Art Duo, 256 g - Bamboo, 290 g - Photo Rag ultra-smooth, 305 g
- Photo Rag, 308 g - Photo Rag Bright White, 310 g - Daguerre Canvas, 400 g.

* 10640303 (12 fevilles)

Peguetre y'eisn, 12 FEUILLES, A4
Contient deux feuilles de chacun des papiers suivants : - Albrecht Direr,

210g-Torchon, 285 g - Sugar Cane, 300 g - German Etching, 310 g - William
Turner, 310 g - Museum Etching, 350 g - Monet Canvas, 410 g.

* 10640304 (14 fevilles)

(PRAY DE PROTECTION : Protége lesimpressions contre eau et la décoloration diie aux rayons ultraviolets. Séche rapidement, ne jaunit pas, transparent et sans odeur, il n'y a \
aucun impact sur la couleur d'origine du papier. Ce produit ne peut étre expédié par avion ; merci d’en tenir compte lors de votre commande.

* 10640702 [400mi)

«Photimcom est une Boutique en ligne, qui ne posséde pas de magasin. Commandes par Intemet {hitp//aww.photim.com) ou per courrier : (Soutique Pnotim, BP 80100, 86100 Chatelerauk Cedex - France).
Délai de traitement des commandes - 48 h cuvrales + acherninement, Prix garantis durant le mois qui suit ia date de perution de cette annonce. Tout article ne donnant pas satisfacticn (logiciels excep-
tés), sera échangé moyennant son retour, complet et sous emballage dorigine, sous 15 jours mad 2prés avoir obtenu, auprés de nos services, Ln NUMED de retour.

[19¢ |

PHOTIM.com



JEAN-CHRISTOPHE RUFIN,
GUILLAUME DE MONFREID

En mer rouge

Chaussez les lunettes 3D et
partez a la rencontre de Henry
de Monfreid, écrivain, peintre,
aventurier et photographe, sur

40 ans escales de navigation

ANTOINE

Edition collector des plus beaux voyages du céleébre
Antoine. A travers de superbes photographies d'iles et
de décors paradisiaques, il nous invite au dépaysement.
. Anecdotes et souvenirs de navigation apportent un coté
trés convivial a ce livre d'images de réve.

Editions Gallimard, 24,5 x 29 cm, 232 pages, 29,90 €

./,4

ERIK BORJA

JARDIN ZEN

ERIK BORJA, MIRIAM SIMON
PHOTOS DE PAUL MAURER L’auvergne 3 ski Le peu_ple
Du bon usage Six randonnées nordiques de Paris

Dessins, gravures et photo-

graphies noir et blanc racon-
tent le quotidien des gens de
la rue de la grande révolution

au cceur de l'Auvergne
révelent la beauté des
paysages enneigés.

Suivez Paul-André Coumes

du jardin zen

Le parcours en images d'un lieu
unique, le jardin zen d'Erik
Borja, dans la Déme. Il dévoile

les bords de la Mer rouge. ses secrets, de la conception sur les traces des chamois,  au front populaire.
Un livre en relief, a lire a I'an- el o el ecacion renards et oiseaux. Editions Parigramme,
Che dail s l6 el il également de partager sa pas- Retrouvez également 16,5 x 24 cm, 144 pages, 14 €
DAL la plupart mgdctes, il sion pour les jardins et de tout un camnet pratique
imprimées a partir de plaques découvrir ses demniéres créations ~ Permettant de reproduire
de verre originales. 3 Paris, en Corse et en Suisse. les mémes parcours.
Editions Gallimard, Editions Ulmer, 28,5 x 24,5 cm, Editions du Rouergue,
27,5x 23,5 cm, 140 pages, 29,90 € 192 pages 39,90 € 25,5x25,5¢cm,
160 pages, 29 €
\ PATRICK GILLET, Paris
Micoir de Laire - 1! YANNICK LE BOULICAULT MatCh;
| e Viroir de Loire le choc
‘ Laissez-vous porter par les courants de la Loire pour découvrir des
‘ M ses rivages : paysages, faune, flore, remous... Une belle péré- images
Il ~ grination illustrée par la douceur de textes poétiques. Temps forts
| l g - - Editions Patrimoine médias, 29,5 x 24,5 cm, 35 € de [histoire,
‘ ] instants
tragiques
CATHERINE PEGARD ET HERVE TERNISIEN b —as OU heureux
Les jardins de Versailles - _. sontimmor-

talisés par des photos chocs. Limage est
un marqueur de notre mémoire ; elle
démontre une fois encore la réalité de

la célébre phrase culte de Paris Match :
«le poids des mots, le choc des photos ».
Editions Glénat, 27,5 x 35,5 cm,

302 pages, 39 €

Les jardins les plus beaux du monde sont présentés en
panoramique ; c'est « une invitation a se laisser distraire
par les merveilleux sortileges des dehors de Versailles ».
Un parcours complet qu'il est intéressant de découvrir au
fil des saisons avec des lumiéres naturelles.

Editions Albin Michel, 36,5 x 26 cm, 272 pages, 59 €
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Studio

I Kit Photoflex

| Facile @ mettre en oeuvre, ce kit Strobist est
| idéal pour monter un studio avec votre flash
| sabot. Le parapluie tri forme argent permet
| de restituer toute la puissance du flash en
 offrant de nombreuses variations d'éclai-
| rage. Le kit comprend :

Caractéristiques techniques : Parapluie
| argent triforme (rond/oval/ carré) : diamétre
114 c¢m, Pied noir : hauteur déplié : 1,90 m,
poids : 1,5 kg, rotule parapluie avec griffe de
| blocage, sac de transport noir. Poids du kit
| complet: 2,470 kg

KITFLEX

Magic studio : a fin des reflets indésirables ! |

Le Magic Studio est un petit stand de prise
de vues original qui se déplie en un instant
et se transforme en une sorte de “cage de
lumiére”. Le Magic Studio est comparable
a un studio portable que le photographe
peut utiliser avec toutes sortes de fonds
(non fournis). Lensemble est translucide
avec un masque détachable en forme de
fenétre: effet de “lumiére nordique’,
douce et diffuse. Laccessoire que les pros
utilisent pour photographier les objets
réfléchissants (verre, bijoux, argenterie...)
procure une meilleure saturation des cou-
leurs.

Surface de prise de vue de 43 cm environ.
Fourni avec les tiges d'armature qui rigidi-
fient l'ensemble et livré dans une housse ronde, pour un transport aisé.

Format de la boite: 75x 75 cm.
Format magic studio plié:L:43cm,H:43 cm.
MSTUDIO

2009

| EZA

Dome studio

Cette tente a lumiére Iégére est idéale pour la photographie de petits objets.
Ses cotés translucides blancs apportent un éclairage doux et constant quel que
soit le lieu des prises de vues ; le fond est double face, blanc ou gris. Les rabats
permettent de lester en extérieur. Le mécanisme d'ouverture et de fermeture
comme un parapluie en facilite |'utilisation.

Dimensions de la base : 62 x 62 cm
Le déme est utilisable avec le maté-
riel habituel d'éclairage de studio
(non fourni).

Livré avec housse de protection et
courroie de transport.

0

51cm

DOME5891

Kit Support de fonds pliant (pour 1 rouleau) !

Facilement transportable, il est composé de 2 pieds pneumatiques

noirs 4 sections (tubes et fonderies de serrage en aluminium), 1 barre télesco-
pique 3 sections pour monter un fond papier de 1,35 m a 2,75 m ou des fonds
tissus, 2 pinces multifonctions pour éviter que le fond se déroule

et 1 sac de transport compartimenté.

Caractéristiques techniques:
« Hauteur pliée des pieds : 96 cm
« Hauteur maxi des pieds : 280 cm
« Hauteur mini des pieds : 85 cm

+ Diamétre de la base : 108 cm

« Longueur mini barre : 124 cm

« Longueur maxi barre : 300 cm
+@ des sections: 19 -22,4 -
26-29,5mm

+ @ des jambes : 22 mm

+ Poids Total : 4 kg

+ Charge maximum : 8 kg

Format postal kit pliant seul :

126cmx 14x 16.
« Poids colis : 5,9 kg.

3 m (3sections)
k‘

v

»

2,80 m (4 sections)

| KITPLIANT |

Pince-multiclip

)

Double pince articulée, idéale au studio
pour maintenir un élément de décor,
un réflecteur, etc.

MS375

Cube magique

Le « Cube Magique » est une tente destinée
aux prises de vues de petits objets dans un mini-
mum d'encombrement.

Ce mini-studio léger, se replie rapidement.

Une petite girafe permet un éclairage opti-

mal par le dessus de la tente. Les deux

ampoules spiralées a haut rendement de

28w (équivalent 130w) émettent une

lumiére de type lumiere du jour (5200K), pour
produire les meilleures images numériques.

>
=g

- 2 pieds d'éclairage avec base détachable et 4k

Le kit contient : f m
- 1 tente cubique pliable

1 girafe orientable

- 2 porte-lampes avec 2m de cable

- 2 réflecteurs a finition polie, de type miroir et équipés d'un porte-filtre gélatine
- 2 ampoules fluorescentes spiralées SB-28

-4 fonds colorés : vert, noir, blanc, gris-bleu.

Le tout présenté dans une enveloppe de rangement a poches

de couleur noire. Article nécessitant I'utilisation d'une prise de courant.

| 3
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« Photimcom est une Boutique en ligne, qui ne posséde pas de magasin, Commandes par Intemet (hitpz/www.photim.com) cu par courrier : (Boutique Photim, B2 80100, 86101 Tha- \J\\

telierauit Cedex - France). Délai de traitement des commandes : 48 h ouvrables + acheminement. Prix garantis durant le mois qui suit la date de parution de cette annonce, Tout artide \

ne donnant pas satisfaction (logiciels exceptés), sera échangé moyennant son retour, complet et sous emballage d'origine, sous 15 jours max aprés avoir obtenu, auprés de nos senvices, m
e

un numéno de retour.



L esprit de compétition =

Les voisins

© Daniel Raoulas
2¢ Prix couleur

du concours 2014
du club photo
fontenaisien
(théme: “La nuit”).

Vous avez jusqu’au
28 février pour par-
ticiper a I'édition
2015, Deux thémes
au choix: “Le geste
et loutil” (N&B) et
“Paysages urbains”
(couleur). Réglement
sur demande a
fhdavid@wanadoo.fr

A droite -

© Mélanie Vanberten
1¢ Prix du concours
2014 organisé par le
photo-club de
Locminé (théme:
“Pose longue”).

Le théme retenu
pour I'édition 2015
est “Invitation au
voyage”. Date limite :
5 mai. Modalités de
participation sur www.
photoclublocmine.fr

Et si vous vous laissiez tenter par

un concours?

Le geste et I'outil / Paysages
urbains. Concours ouvert aux amateurs,
organisé par le club photo fontenaisien.
Theme :«Le geste et I'outils (N&B), «Pay-
sages urbains» (couleur).4 photos maxi
par auteur et par catégorie. Photos au
format 18 x 24 cm minimum sur support
mince 30 x 40 cm, sans systéme d'accro-
chage. Réglement :Club Photo Fonte-
naisien, maison des associations, 34, rue
Rabelais, 85200 Fontenay-le-Comte.
fhdavid@wanadoodr - Attention,
concours payant. Date limite : 28 février.

Invitation au voyage. Concours
ouvert a tous, organisé par le photo-club
de Locminé,. Théme :dlnvitation au
voyage». 5 photos maxi par auteur. Seuls
les fichiers numériques (CD, DVD ou clé
USB) sont acceptés. Réglement :
www.photoclublocmine fr -
photoclub.locmine@free.fr - Attention,
concours payant.Date limite :5 mai.

Arts culinaires - Arts de [ table.
Concours ouvert aux amateurs, organisé
par 'Office de tourisme Sologne c6té
sud dans le cadre du 8e Printemps de la
Photographie. Théme : «Arts culinaires -
Arts de la table». 3 photos par auteur en
format 20 x 30 cm sur tirage papier.
Réglement : Office de Tourisme Sologne

coté sud, 32, place de la Paix, 41200
Romorantin-Lanthenay.www.tourisme-
romorantin.com (rubriques «Activités» >
«Le Printemps de la Photographies).

Tél. 02-54-76-43-89. Limite : 15 mars.

Les métiers d'ici et d'ailleurs,
Concours ouvert a tous, organisé par la
galerie Atout Sud de Rezé (44) dans le
cadre de la 5¢ édition du Festival photo
(du 20 mars au 11 avril 2015). Théme :
«Les métiers d'ici et d'ailleurs». 2 photos
maxi par auteur. Réglement et inscrip-
tion :www./festivalphoto-atoutsud.com
Date limite :8 février.

Reflet mondial de la photographie.
Concours ouvert a tous,organisé par le
photo-club ARTEC de Mouscron (Bel-
gique) dans le cadre de sa 23¢ Biennale
internationale. Théme libre (différentes
sections, papier ou numérique).

4 photos maxi par section. Réglement :
www.refletmondial.be - Attention,
concours payant. Date limite : 28 janvier.

La terre dans tous ses états,
Concours ouvert a tous, organisé par 'as-
sociation Cistudes & Compagnie dans
le cadre des «26¢ Rencontres Cinéma-
Nature» (2 Dompierre-sur-Besbre, du 9
au 12 avril 2015). Théme :«La terre dans
tous ses étatsy. www.rencontres-cinema-

nature.eu Tél 04-70-34-62-81.
Date limite :28 février.

La pelote basque. Concours ouverta
tous, organisé par I'association Argian
dans le cadre du Blitzar de la photo {du
30300t au 27 septembre 2015 & Saint
Jean Pied de Port). Théme :«La pelote
basque». 3 photos maxi par auteur au
format 20 x 30 cm (papier ou fichier
Jpeg). Réglement : www.argian-photo.
com - Date limite :30 mai.

A chacun son plaisir. Concours ouvert
atous, organisé par le club photo
«Objectif 24» de Salon de Provence.
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4thémes :«A chacun son plaisirs ;«Une
histoire en quatre images» ; <Photomon-
tage» et theme libre. 3 photos maxi

par théme et une seule série pour «Une
histoire en quatre images». Format : 13 x
18 cma 20 x 30 cm sur support cartonné
rigide de 30 x 40 cm. Réglement/infos :
Objectif24@hotmail fr - http/objectif24,
wordpress.com Tél. 06-70-86-05-64.
Date limite : 17 décembre.

L'eau dans la ville. Concours ouvert
atous, organisé par Objectif Images
Association. Theéme : «'eau dans la ville»
(décliné en deux catgories :couleur ou
N&B).5 photos maxi par auteur et par
catégorie. Réglement :www.objectifima
gesassociation.unblog fr - Renseigne-
ments :concours2015.objectif.
images@gmail.com - Attention,
concours payant. Date limite :31 janvier.

9° Concours intemational de photo-
graphie en Pays d’Oc. Concours ouvert
a tous, organisé par I'association huma-
nitaire Cantines Argentines Enfantines.
Théme libre.4 photos maxi par partici-
pant. Réglement : www.fotosenpays-
doc.org Date limite :2 février.

Les saisons. Concours ouvert a tous,
organisé par I'Office municipal des
Sports, Loisirs & Culture de Remiremont.
Théme :«Les saisons», Deux catégories :
N&B ou couleur.3 photos maxi par
auteur, toutes catégories confondues.
Format:18x 24 a 24 x 30 cm. Réglement :
OMSLC, 14, rue des prétres,

88200 Remiremont. Tél. 03-29-23-28-65.
www.omslc-remiremont.org
Date limite :7 janvier.




Rires et sourires, Concours ouvert a
tous, organisé par I'Association d'Anima-
tion de Champdieu et de son prieuré
dans le cadre des «Parenthéses photo-
graphiques» (31/01 au 08/02). Theme :
«Rires et sourires», 3 photos maxi par

auteur au format 20 x 30 cm. Réglement :

Association d'Animation de Champdieu
et de son prieuré, Concours photo, 82,
rue de la mairie, 42600 Champdieu.
mairie-champdieu@wanadoo.fr
Tél.04-77-97-17-29.Date limite : 28 janvier.
L'émotion. Concours ouvert a tous,
organisé par le club photo «La Focale
41».Deux thémes :«L'émotion» et théme
libre. 10 photos maximum par partici-
pants.Tirages papier 20 x 30 cm montés
sur support rigide 30 x 40 cm. Réglement :
www.lafocaled1fr Date limite : 14 mars.
Répétitions urbaines / Le monde
animal, Concours ouvert aux amateurs,
organisé par I'mage gamachoise. Deux
thémes : «Répétitions urbaines» (N&B) et
«Le monde animal» (couleur).4 photos
par auteur (20 par club),toutes catégo-
ries confondues, Format : 20 x 303 24 x
30 cm. Réglement : http://image-gama-
choise.fr - Attention, concours payant.
Tél. 06-20-16-75-43. Date limite : 7 mars.
Rural / Théme libre. Concours ouvert
atous, organisé par I'Atelier Photogra-
phique Sassenageois. Trois thémes :
«Rural», «théme libre couleur» et «théme
libre N&Bx. 3 épreuves maxi par partici-
pantet par théme. Réglement : www.ate-
lier-sassenageois.fr Date limite : 20 février.
4* concours national d'art photogra-
phique de Pérignat/Allier. Concours
ouvert a tous, organisé par le club photo
de Pérignat/Allier.3 catégories :mono-
chrome, couleur, couleur nature.4 pho-
tos maxi par catégorie. Format libre sur
support 30x40. Réglement : Club Photo,
Mairie, pl. Onslow, 63800 Pérignat/Allier.
www.photoclubperignat-alliercom
Tél.06-61-90-59-37. Date limite : 17 janvier.

Ombres et lumiéres, Concours ouvert
aux amateurs, organisé par la mairie de
St-Pée/Nivelle et le club photo Arranoa.
Théme:"Ombres et lumiéres!2 photos
par auteur. Tirages au format 20x30 cm +
5 cm de marge blanche ou fichiers
numériques (Tiff, Jpeg) sur CD. Régle-
ment : Mairie de St-Pée/Nivelle, Concours
photo «Ombres et lumiéres», 64310 St-
Pée/Nivelle. www.saint-pee-sur-nivellefr
Date limite :31 décembre.

Photo sociale et environnementale.
Concours ouvert a tous, organisé par le
site www.sophot.com. Condition : étre
inscrit sur le site (gratuit). Principe :sou-

.
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§ .,: h
mettre un reportage portant sur un pro-
bléme social ou environnemental
achevé en 2013 ou 2014.Composition
du dossier : bio sommaire, note explica-
tive, 30 50 photos au format A5, A4 ou
plus, un CD reprenant 'ensemble de ces
données (textes et images). Réglement :
Sophot.com, 69, bd de Magenta, 75010
Paris.www.sophot.com Tél.01-45-08-41-
66. Date limite :6 février.

Brumes et brouillard. Concours
ouvert aux amateurs, organisé par le club
photo de Guérande. Théme : <Brumes et
brouillard.4 photos maximum par
auteur sur papier (format entre 20 x 20 et

B Janvier-février

A gauche, de
hauten bas -

Un goufre

© Kévin Martin
2¢Prix N&B

du concours
2014

du club photo
fontenaisien
(théme: “Les
moyens de
transport”).

Escalator

© Didier Sevré
1% Prix N&B
du concours
2014

du club photo
fontenaisien
(théme: “Les
moyens de
transport”).

Modalités de
participation a
I'édition 2015 du
concours du club
photo fontenai-
sien détaillées
audébutdela
page 147.

Chaque mois,
nous tachons
d’annoncer tous
les concours,
pour peu qu'ils
nous soient
signalés en
temps voulu
par ceux qui

les organisent,
évidemment.
Ilimporte aussi
que leur régle-
ment respecte la
charte
“Concours
équitable”
(www.concours
equitable.com)
Nous tolérons
Fannonce de
concours
payants, mais
c'est une pra-
tique que nous
désapprouvons.

24 x30 cm) sous passe-partout 30x40.
Réglement : Club photo Guérande, BP
25222,44352 Guérande Cedex.
www.clubphoto-guerande.fr - Attention,
concours payant. Date limite :7 mars.

La danse. Concours ouvert aux ama-
teurs, organisé par ['Office de tourisme
du canton de Pont-de-Veyle. Théme:

«La danse». Tirages couleur papier mon-
tés sur support 30x40 cm avec systéme
d‘accrochage efficace. 5 photos maxi.
Réglement : Office de tourisme du can-
ton de Pont-de-Veyle, Pavillon

du chteau, 01290 Pont-de-Veyle.
tourisme@cc-pontdeveyle.com -
www.cc-pontdeveyle.com - Tél. 03-85-
23-92-20. Date limite ; 10 mars.

14* Salon International de la Photo-
graphie. Concours ouvert a tous (indivi-
duels et clubs), organisé par le Photo-
club Georges Méliés de Mayet (72).
Théme libre. Deux sections :N&B ou cou-
leur.4 photos maxi par section et par
auteur. Format libre sur support rigide 30
x40 cm. Tél02-43-46-38-29. Réglement :
Photo-Club Georges Méliés, BP 30021,
72360 Mayet. georges.melies@orangefr -
Attention, concours payant !

Tél. 02-43-46-38-29. Date limite : 10 mars.

Qasis Photo Contest. Concours ouvert
atous, organisé par le magazine italien
Qasis. Théme :la nature, déclinée en
10 catégories (paysage, mammiféres,
oiseaux et chauves-souris, autres ani-
maux, série, monde sous-marin, peuples
et tribus, monde végétal, animaux
domestiques, section artistique).

Un concours «jeunes» est lancé en paral-
|éle. Réglement :www.oasisphotocon-
test.com - Attention, concours payant.
Date limite :31 décembre.

Raid Photo des Capitales : «Objectif
Baltique 2015», Du 8 au 30 ao(t. Brest,
lena, Gdansk, Riga, Saint Petersbourg,
Minsk, Nuremberg, Belfort. . telles sont,
parmi d'autres, les villes-étapes du Raid
Photo des Capitales 2015.Rappelons-en
le principe : un rallye-raid sans autre
enjeu que le plaisir de la découverte,a
['issue duquel chaque participant pré-
sente une sélection de photos prises
durant le périple. 24 clichés par auteur
(dont 12 sur des thémes imposés par les
organisateurs)  remettre fin novembre.
Tarif :2200 euros/personne. Renseigne-
ments : www.raid-photo-des-capitales.
com - Contact : Gérard Pinguet.
Tél.06-62-53-27-26. Date limite :31 mars.

Marathon photo de Jalhay-Sart (Bel-
gique). Le 8 février.Marathon ouvert @
tous, organisé par la Régionale Marquisat
de Franchimont. Principe: 1 théme par
heure, 7 fois dans la journée. Infos :www.
natagora.be/marquisatdefranchimont -
Inscriptions :marquisat.de.franchimont@
natagora.be Tél,0032-(0)87-331-675.



PHQTIM

La Boutique

Produits phares

Le Walkstool... le tabouret qui vous suit partout

Parfait pour les photographes de studio, de nature, en affit ou en observation,
en camping (et méme a la péche, aux concerts et dans les files d'attente !) ce siége pliant
s'adapte a chaque circonstance. On peut s'asseoir sans déployer les pieds, comme un
monopode, ce qui permet d'avoir un appui pour travailler en position trés basse voire
accroupi. Fabriqué en Suéde, il est distribué par MMF-PRO en plusieurs versions.

Nous avons retenu un modeéle pour la boutique Photim.

Avec ses 3 pieds télescopiques, il offre 2 hauteurs d‘as-

sise : basse lorsque les pieds sont rétractés et normale
lorsque les pieds sont déployés. Léger, compact, il se déploie
en un tour de main (on presse le bouton de blocage rouge
et on tire les pieds).

Caractéristiques techniques : hauteur maxi : 55 cm -
hauteur mini: 33 cm - taille replié : 41 cm -

taille de I'assise : 37,5 cm - poids : 800 gr

charge maxi : 225 kg - pieds avec embout en caoutchouc

- couleur : noir.
Livré avec son sac de transport qui se fixe facilement & @
a un sac photo ou a dos.
[TABSS | &

Trépied compact Advanced Manfrotto avec rotule 3D

Léger, compact et polyvalent le kit trépied MANFROTTO Compact
Advanced est idéal pour un reflex d'entrée de gamme avec une
optique zoom dont la focale n'excéde pas 200 mm. Avec ses 5
sections et sa rotule 3D le trépied Compact Advanced est le plus
polyvalent de sa catégorie. Idéal pour de petites balades,
un concert ou en soirée il supportera des appareils allant

jusqu'a 3 Kg.

La téte tridirectionnelle posséde deux poignées ergono-
miques indépendantes 'une de l'autre. L'une contréle
a la fois les mouvements d'inclinaison et les clichés panora-
miques tandis que l'autre controle la hauteur. Les 5 sec-

tions permettent quant a elles non seulement d'obtenir
une dimension minimale du trépied une fois replié,

pour un transport et un rangement plus aisés, mais

également une plus grande amplitude du réglage de

la hauteur

« Caractéristiques :

Coloris : noir

Colonne centrale : Rapide

Longueur replié : 44 cm

Diamétre du tube de la colonne : 2,2 cm
Inclinaison avant:-30°/+90 °
Inclinaison latérale :-30°/+90 °
Sections : 5 - Matériau : Aluminium et technopolymeére
Hauteur maximale : 1,65 m - Hauteur maximale colonne rentrée :
1,40 m Hauteur minimale : 44,5 mm tout replié

Rotule 3D ergonomique et fluide

Rotation panoramique : 360 °

Fixation : Plateau rapide 1/4-20" 147k

Charge admissible maximum: 3 kg AeKg

[ MSADVN

Trépied Compact Action Manfrotto
Avec rotule Joystick

Trépied équipé d'une téte joystick a fixation rapide, avec '

molette de serrage et verrou permettant de passer instanta-
nément du mode photo au mode vidéo ou linverse et de
jambes a 5 sections. Il tolére une charge maximale de 1,5 kg.

Caractéristiques techniques :

Matériau : aluminium - Colonne réversible : non
Colonne inclinable : non - Hauteur max : 1,55 m
Hauteur max sans colonne: 1,33 m

Hauteur mini; 44 cm - Hauteur fermé : 45,3 cm
Charge maximale : 1,5 Kg

Rotation panoramique : 360°

Tilt:-30°/ +90° et -90° / +90° - 5 sections

MSACTION | IBE

Trépied compact Light Manfrotto

avec rotule ball <
Avec un poids plume de 816 grammes et une longueur
de moins de 40 cm une fois replié, le Compact Light
est idéal pour les petits appareils photo tels que qu'un com-
pact numérique ou un compact hybride avec un zoom
standard.

Il est doté d'une rotule ball et supporte une charge de 1,5 kg.
Les 4 sections des jambes permettent non seulement
d'obtenir une dimension minimale du trépied une fois
replié, pour un transport et un rangement plus aisés,
mais également une plus grande amplitude du réglage
de la hauteur. Le trépied MANFROTTO Compact Light
est livré avec un sac de transport matelassé.

Caractéristiques techniques :
Coloris : Noir - Colonne centrale : Rapide - Longueur replié : 39,8 cm
Diametre du tube de la colonne : 2,2 cm - Inclinaison avant : -30 °/ +90 °

- Inclinaison latérale : -30 ° / +90 ° - Sections : 4 - Matériau : Aluminium et tech-
nopolymére - Hauteur maximale : 1,31 m - Hauteur maximale colonne rentrée :
1,03 m - Hauteur minimale : 39 cm - Rotule ball fluide - Rotation panoramique :

8169

360 ° - Fixation : Pas de vis 1/4-20" - Charge admissible : 1,5 kg

MSLIGHTN
SpyderLensCal, Ioutil de mise au point intelligent

Congu pour aider les photographes a corriger la mise au point
automatique de leur appareil et de leurs différents objectifs
AF, le SpyderLensCal fournit une méthode rapide et fiable
pour étalonner facilement les objectifs interchangeables et
les appareils photo numériques récents qui disposent
d'une fonction d'étalonnage de I'autofocus : Canon (50D,
7D, SDMKII, 1DMKIII, 1DMKIV, 1DsMKiIl, 1DIV) Nikon (D300,
D300s, D700, D3, D3s, D3x) Sony (A900, A850) Olympus
(E-30, E-620) Pentax (K20D, K7D).
Compact, léger et robuste, le SpyderLensCal posséde un trépied et un niveau
intégrés. Une mire pliante sert de cible et de plan de référence pour l'autofocus et
une réglette graduée, inclinée a 45° mesure un éventuel décalage du point. Tout
est prévu pour gagner du temps et éviter le retour en SAV. Livré a plat, le Spyder-
LensCal se glisse facilement dans un fourre-tout. Chasseur d'Images en parle dans
le numéro 327 daté octobre 2010. Vous recevez avec le SpyderLensCal un guide

LENSCAL

de démarrage rapide.
| IEX

« Photimucom est une Boutique en ligne, qui ne posséde pas de magasin, Commandes par Intemet (hitpz/www.photim.com) cu par courrier : (Boutique Photim, B2 80100, 86101 Tha-
telierauit Cedex - France). Délai de traitement des commandes : 48 h ouvrables + acheminement. Prix garantis durant le mois qui suit la date de parution de cette annonce, Tout artice
ne donnant pas satisfaction (logiciels exceptés), sera échangé moyennant son retour, complet et sous emballage d'origine, sous 15 jours max aprés avoir obtenu, auprés de nos senvices,
un numéno de retour. )



Formationm

Les17et18
janvier, le parc
de Merlet
(Haute Savoie)
ouvre excep-
tionnellement
ses portes pour
un stage d'ini-
tiation a la prise
de vue anima-
liére encadré
par Gilles
Petetin, de
I'agence Bios.
Le nombre de
participants
est limité a

8 personnes.
Réservations et
inscriptions sur
le site du parc:
www.parcde
merlet.com

Quoi de mieux, pour avancer plus vite, que de s'offrir une formation?
Ca tombe bien: il en existe des dizaines, sur tous les themes!

Stages photo

Choisissez votre formation!

ALSACE

Rosheim (67). Stages indivi-
duels (technique, pdv en studio,
retouche) et en petits groupes
(3 personnes maxi : «Du portrait
au nu»).Durée :4 heures, Tél.03-
88-95-41-14, www.marcbarthel fr

Strashourg (67). Des stages
animés par des photographes de
renom (Denis Rouvre, Patrick
Bailly-Maitre-Grand...) sont orga-
nisés dans le cadre du salon «Ren-
dez-Vous Image» (du 23 au 25 jan-
vier 2015). Thémes divers :mode,
éclairage, nu en studio, portrait,
architecture, reportage, Lightroom
5,etc. Dates : 23-25 janvier.
www.rdvifr/tous-les-stages.html
Tél.03-89-74-51-16.

AQUITAINE

Bordeaux (33), Stages et for-
mations proposés par I'associa-
tion Act'mage et animés par des
photographes pros expérimentés.
Tous publics. www.act-image.fr

Bordeaux (33). Stages indivi-
duels :tirage N&B et couleur
argentique, portrait en intérieur,
pdv en extérieur, cours de soutien,
initiation a la chambre grand for-
mat, www.expression-photogra-
phie.net Tél.06-76-67-30-52.

Mérignac (33).Pascal de
Lavergne, professeur diplomé de
I'ENSP d'Arles, propose des cours
particuliers de photo numérique
tous niveaux (pdv, lumiére,
sujets, retouches....). www.pixel-
senvue.fr Tél.06-86-36-96-12.

AUVERGNE

Plateau de I'Aubrac(15).
Week-end photo animé par le
photographe pro Richard Fasseur.
Thémes : paysages enneigés du
plateau, sous-bois, lacs, ruisseaux.
Dates : 30 décembre-2 janvier.
www.aguila-voyages.com/stages-
photo-aubrac Tél.04-67-13-22-32.

Clermont-Ferrand (63). Photo-
graphe pro,Alain Pons enseigne
en cours, sorties, safaris et en for-
mation professionnelle (CIF, DIF...).
20/12 :portes ouvertes au studio ;
21/12 :safari photo montagne
hivernale. www.formation-photo-
auvergne.fr Tél.04-73-37-40-66 /
06-63-12-29-39.

Echandelys (63). Initiation et
perfectionnement a la pdv pay-
sage en Auvergne avec Paul-
André Coumes, photographe pro.
Durée:10u2j.(enindividuel ou
petit groupe). www.photo-
coumes.fr Tél.06-76-32-33-96.

© Gilles Petetin
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BOURGOGNE

Fleury la Vallée (89). Stages
animés par Michele Porta, photo-
graphe pro et formatrice agréée.
Débutants : techniques pdy, mai-
trise reflex, composition, traitement
numérique. Initiés : reportage
(recherche d'un angle, pdv spéci-
fiques, éditing). www.michele-
portafr Tél.03-86-73-73-94/
06-85-14-34-41.

BRETAGNE

Paimpol (22).Stages a la carte
(1/2 jour a 2 jours) en formule
individuelle encadrés par Quyén
Ngo-Dinh-Phu, photographe pro.
Thémes : paysage, nature, etc.
www.quyen-photo.fr
Té.02-96-55-06-72.

Quimper (29). Stages animés
par Thierry Becouarn, photo-
graphe pro : portrait, maitrise du
reflex numérique, N&B numé-
rique, développement Raw...

La photo par Passion, 31, rue Jean
Jaurés, 29000 Quimper.
www.photo-par-passion.fr
Té1.02-98-53-34-90.

Rennes (35). Stage de photo
culinaire animé par Isabelle
Rozenbaum. Pratique en studio,
reportage en cuisine et analyse
des images. Groupe de 8a 10 per-
sonnes. Dates :28-29 janvier.
Centre culinaire contemporain, 8,
rue Jules Maillard de la Gournerie,
35000 Rennes. Inscriptions : Iber-
thier@centreculinaire.com
Tél.02-99-31-10-52.

Le Faouét (56). Stages en petits
groupes,animés par Roger
Puillandre, professionnel depuis
plus de 30 ans. Maitrise du boitier,
techniques photo (composition,
cadrage, lumiéres, pdv en Raw) et
traitement des Raw.
www.infini-photo.fr
Tél.02-97-23-05-42 / 06-13-29-31-28.

CENTRE

Blois (41).Stages a la journée
animés par Philippe Bousseaud,
photographe pro : prise de vue
urbaine et de nature, photo de
nuit, etc. www.philippebous-
seaud.fr Tél.06-38-62-79-96.

Orléans (45). Stages d'initiation
reflex le samedi matin. Tous les
jours, coaching individuel tous
niveaux et initiation studio.
Images Photo Orléans, 11, rue
Jeanne d'Arc,45000 Orléans.
Tél.02-38-68-12-87 (demander
Elodie).

CHAMPAGNE-ARDENNE

Lac du Der (51).Stages pra-
tiques et ludiques en petits
groupes pour apprendre ou se
perfectionner en découvrant le
pays du Der.Bases de pdv, tech-
niques avancées, paysage, compo-
sition, etc. Tél.06-18-09-08-24.
www.manquepasder.com

FRANCHE-COMTE
Besangon (25). Stage de 2 jours
mariant apprentissage technique
(avec un photographe pro) et

Stages et dates aléatoires...

Chasseur d'Images annonce, dans cette rubrique, les stages dont on nous a
signalé I'existence. Les dates, adresses et numéros de téléphone sont ceux men-
tionnés par les organisateurs. Nous attirons I'attention de nos Lecteurs sur le fait
que certains programmes sont trés fluctuants et sont fréquemment modifiés au
dernier moment, en fonction des inscriptions, Une fois inscrit, il est prudent de

rester en contact!
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découverte de la cité Vauban.
www.doubs-reservation.com
(colonne de gauche sur la page
d'accueil)

ILE-DE-FRANCE

Paris 03, Ateliers pdv argen-
tique, chambre noire et tirages
N&B argentiques, dirigés par Bo
Kyung Chun et Darryl Evans.
in)(between, 3, rue Ste Anastase,
75003 Paris.www.inbetweengal-
lery.com Tél.06-86-42-88-81.

Paris 06°. Le Bol qui Fume pro-
pose des stages thématiques sous
forme de balades avec un repor-
ter photo pro. Des cours destinés
aux enfants de 5 a 8 ans sont éga-
lement proposés. www.lebolqui-
fume.com Tél.04-67-13-22-32.

Paris 08¢, Stages d'une journée
de perfectionnement animés par
des photographe pros.5 partici-
pants par session. www.creative-
forceinternational.com/stages-
photo.htm Tél.06-80-59-01-23.

Paris 10°.Formations semes-
trielles proposées par le Centre
Jean Verdier.Quatre cycles : «Bases
de la composition et de la tech-
nique» (pdv et tirage) ; «Photo
numérique» (pdv et retouche) ;
«Studio» (éclairage) ; «Recherche
artistique» (histoire de la photo).
www.verdierphoto.fr
Té1.01-42-03-00-47.

Paris 10*. Stages «Photojourna-
lisme et street photography»
animés par Fred Dufour (AFP) et
Thibault Camus (AP). Public : pho-
tographes pros ou expérimentés.
www.wpj-institute.com - Contact :
Sakura Fischer. Tél.06-76-96-05-09.

Paris 11¢,. Ateliers du soir et du
samedi pour débutants et ama-
teurs avertis.Programme a la carte :
labo N&B, introduction au studio,
photo industrielle et publicitaire
ou portrait. Spéos, 8, rue Jules Val-
l&s, 75011 Paris. www.speos-
photo.com Tél.01-40-09-18-58.

Paris 13¢. Cours trimestriels ou
annuels et stages plus ou moins
courts animés par des photo-
graphes pros. Formations tous
publics en studio et en extérieur.
www.ateliers-photographiques.com
Tél.06-11-63-27-78.

Paris 15¢, Stages et séjours
photo tous niveaux, axés sur la
pratique.Cours a la carte (théma-
tiques diverses) ou cursus annuel.
Sorties gratuites une fois par mois.
Cours possibles en langue des
signes. www.reflexephoto.fr - Pré-
sent dans toute la France.
Tél.01-82-50-77-95.

Paris 18 Formations diverses
proposées par L'Ecole du Regard :
initiation ou approfondissement
technique, cycles autour du N&B
ou de la photo de rue, etc. De jan-
vier & fin juin, cycle «Développer
un projet photo» :apprendre a
réaliser une série personnelle sur
un sujetimposé. L'Ecole du
Regard, 96, rue du poteau, 75018
Paris.www.ecoleduregard.com
Tél.06-50-87-76-58.

Paris 19°. Masterclass studio
d'un jour avec Jean Turco :le nu
en lumiére artificielle. Découverte
des techniques d'éclairage, clair-
obscur,hommage «a la fagon de»
et post-production. www.lespho-
tographes.org/stages-photo
Tél.01-40-37-36-19.

Paris 20 Cours en individuel a
I'atelier pH.Neutre :analyse
d'image, approches de la tech-
nique et art du tirage argentique
(Ilabo NB). www.penser-la-photo-
graphie.com (sur rendez-vous et
entretien). Tél.01-43-61-47-60.

Paris 20°. Atelier cLingerie et
nu» tous niveaux, organisé par
Jean-Christophe Lagarde. Maitrise
de I'éclairage et direction d'un

modele (2 sets lumiére, 2 manne-
quins pros). Date : 1% février.
www.lagarde-photo.com

Paris 20¢. Eyes in Progress pro-
pose des ateliers animés par des
photographes de renom. 11-
14/02 : «L'ceil sensible» avec Clau-
dine Doury ;26-30/03 : «Photo-
journalisme de mariage» avec
Franck Boutonnet ;22-25/04 :
«Portrait» avec Richard Dumas ;
17-20/06 : «Reportage» avec Ste-
fano de Luigi; 23-26/09 : «Docu-
mentaire» avec Patrick Zachmann;
08-10/10: «Photographie contem-
poraine» avec Lise Sarfati ; 28-
31/10 :«L'ceil créatif» avec David
Burnett. www.eyesinprogress.com

Mennecy (91). Studio+ pro-
pose des stages sur le nu artis-
tique, portrait, lingerie en studio
avec modeéle. Public : photographes
débutants et confirmés. Associa-
tion Studio+ 18,av.Rousset, 91540
Mennecy, www.studio-plus.fr
Tél.06-78-72-38-36.

LANGUEDOC-ROUSSILLON

Uzés (30). Stages de «Noir
d'lvoire». www.noir-ivoire.com
Tél.04-66-22-36-45.

Parc national des Cévennes
(48). Stages tous publics avec
Marc Monneret, guide naturaliste.
Techniques d‘approche en photo
animaliére. Interventions pos-
sibles dans d'autres départements
(11,13,34) ou dans les Pyrénées.
Séjours possibles en Espagne et
en Autriche. http://baladestraits-
natur-ailes.blogspot.fr/
Tél.06-88-91-83-53.

LORRAINE

Nancy (54). Stages et balade
photo a Nancy et dans ses environs,
animés par Emmanuel Roch. Théme:
sortir du mode Auto du reflex.
Niveaux débutants et intermédiaires.
Stages individuels possibles.
www.nancy-one.com-
info@nancy-one.com
Tél.06-41-69-26-86.

Vosges (88). Stages de 3 jours
animés par Cindy Jeannon et
Jean-Pierre Frippiat. Bases de la
photo et de la composition en
conditions hivernales.Pdv terrain
et séances d'analyse. Dates :du 23
au 25 janvier ;du 6 au 8 février;
du 13 au 15 février 2015.
www.cindyjeannon.com

Taintrux (88). Atelier traite-
ment d'images avec Lightroom,
animé par Cindy Jeannon : catalo-
gage, réglages de base, filtres et
traitements locaux, N&B, traite-
ment du bruit... Prochaine date :
6 décembre. Possibilité de dépla-
cement a Bar-le-Duc (Marne) ou
en Belgique.
www.cindyjeannon.com

MIDI-PYRENEES

Saint-Lary Soulan (65). Stages
et voyages photo Naturavista
(paysage, macro, panoramique)
avec JG Soula, guide de montagne
et photographe (10 ans d'expé-
rience). Destinations : Pyrénées,
déser