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Qu'est-ce qu'il y a de nouveau ?

/

ai toujours attaché une grande importance au juge-

ment de nos Lecteurs. Tel est le résultat d'une saine

déformation regue dés |'école de journalisme par
un prof qui martelait aux émules d'Hemingway que nous
révions d'étre, des vérités aussi cruelles que “Vous nécri-
vez pas pour vous, mais pour ceux qui vous liront” ou
“"N'oubliez jamais que vous perdez la moitié de vos Lec-
teurs toutes les cing lignes!”

Ainsi formaté, je dévore tous les courriers et messages
que vous adressez a la rédaction, afin d'y trouver de quoi
gonfler mes chevilles ou faire quelques abcés a mon ego.
Cette lecture attentive m'a appris que compliments ou
critiques arrivent en général en escadrilles, comme si une
main malicieuse classait ces remarques, histoire de doper
le moral des troupes ou, au contraire, détruire l'ambiance
ala rédac’ pour le reste de la semaine!

En période de Salon, quand l'actualité est chaude et
que les fabricants se bousculent pour décrocher la Une
avec des nouveautés plus ou moins marquantes, vous
étes nombreux a pester contre le rythme effréné avec
lequel les modeéles se succedent. Des critiques qui se
retournent parfois contre nos magazines, jugés “com-
plices” d'une obsolescence trop rapide. Pourtant, dés que
le calme revient dans les rayons, la tendance s'inverse et,
faute d'annonces tonitruantes en couverture, certains Lec-
teurs reposent le magazine, décus qu'il n'y ait, ce mois-
la... rien de nouveau!

La nouveauté, ce n'est un secret pour personne, est le
moteur de la Presse. Elle est notre adrénaline et c'est
grace a elle que nous prenons plaisir a sacrifier des nuits
et des week-ends pour remplacer des pages terminées,
et prétes a partir a l'imprimerie, par d'autres dans les-
quelles tout est a faire dans 'urgence, ol on vous dira ce
qu'on pense d'un appareil parvenu a la rédaction juste
avant le bouclage.

En ce moment, le marché photo est calme. Aprés une
petite vague d'annonces en début d'année, les yeux sont
tournés vers Canon dont les EOS “50 millions de pixels”
prennent décidément beaucoup de retard et dont le seul
mérite est, pour l'instant, d'avoir mis tous les experts en
attente. Du coup, les magasins font grise mine, bien des
projets d'achats étant gelés dans l'attente des premiers
tests, mais aussi des réactions de la concurrence. Car, for-
cément, Nikon et Sony ne tarderont pas a réagir.

Pendant ce temps, la rumeur fait son travail et le moin-
dre écart dans la communication des marques est vite
interprété comme une fuite annongant, forcément, un
nouveau modele. Voila prés de deux ans que l'on parle
du “plein format” Pentax, en faisant mine d'ignorer que le
plus difficile n'est pas de construire un appareil autour
d'un grand capteur, mais de concevoir la gamme optique
qui justifiera son existence. Méme chose pour Fuji, qui
bénéficie d'un énorme capital sympathie, mais passe son
temps a éloigner sa gamme des raisons qui l'ont fait
aimer. Un XT-1, par exemple, avec les énormes objectifs
dont on le pare désormais, n'a plus grand-chose a voir
avec ses prédécesseurs, qu'on achetait parce qu'ils fai-
saient moins mal a [épaule.

Les appareils que nous utilisons aujourd'hui sont le
fruit d'une évolution qui a toujours avancé par a-coups.
L'exposition automatique, I'autofocus et la stabilisation
d'image sont de vraies innovations qui ont rendu la
prise de vue plus simple et plus stre. Mais beaucoup
d'autres “nouveautés” sont de faux progres qui ont
d'abord permis aux fabricants de réduire leurs colts; Au
fil des mois, on nous tient en haleine avec un saupou-
drage de fonctions mi-futiles mi-utiles: GPS, viseur élec-
tronique, écran tactile, détection de sourire, wifi... Je
n‘ai rien contre, car c'est parfois trés pratique. Mais
jattends encore des objectifs nayant plus besoin de
bouchons ou l'ablation définitive d'un flash dont j‘ai-
merais ne plus avoir I'utilité. Par exemple!

Désemparées face au raz de marée des photophones,
les grandes marques photo ont vu sombrer le marché
des compacts. Pour ne pas lasser aussi les acheteurs
de reflex, peut-étre devraient-elles écouter davan-
tage leurs utilisateurs et se souvenir qu™elles ne fabri-
quent pas des appareils pour elles, mais pour ceux
qui utiliseront”. Et ca, ce serait nouveau !

Guy
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LE MAGAZINE

Le petit mot du chef

Reflex, objectifs, logiciels, accessoires:
toutes les nouveautés, marque par marque.

PRATIQUE

Exporama

Petites et grandes expositions photo du mois: Sophie Elbaz et
Patrick Faigenbaum a Paris, les festivals de La Gacilly et de Photomed.

14 questions a. ..
Guillaume BOUNAUD

Des plateaux de cinéma aux idoles de la pop...

Portfolio
Germaine KRULL

A l'occasion de la rétrospective présentée au Jeu de Paume,
retour en images sur le parcours de la photographe allemande.

Portfolio l\/\zself
Gilles VAUTIE

Entre selfie, autoportrait démultiplié et photomontage,
des images bluffantes d'inventivité.

Pratique prise de vue
Photographier le sport

[llustrés par Olivier Caenen et Frédéric de Lammine, nos conseils
pour immortaliser les petits et grands moments du sport.

Passons de la théorie au terrain.. .

Des pixels dans le moteur!

Rencontre avec Michael Dautremont, photographe amateur
qui écume les circuits auto de Belgique pour un résultat vibrant.

Le Défi de la Rédac’
Autour du sport

Vos meilleures images sélectionnées par la Rédaction.

88 Pratique prise de vue

Paysage a l'ultra grand-angle

Savoir utiliser une optique ultra grand-angle demande un

apprentissage. A I'aide d’exemples précis, apprenons

a élargir notre vision des choses.
E‘;ﬁ‘ﬁlﬂ _ Prochain
;—.ﬁ@t@ www.chassimages.com numéro
El":.‘ J Adonnez-vous a Chasseur dImages : www.abonnexpress.com 15 juin
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98 Pratique logiciel
Microsoft I.C.E.

Ce logiciel gratuit d'assemblage panoramique
peut-il remplacer une optique ultra grand-angle ?

102 Pratique logiciel “pas-a-pas”
Photoshop Elements

Comment affiner le rendu de ses images ?
Notre recette, simple et efficace, en 10 étapes.

110 Mon flux de travail bien géré esk
Maitriser la couleur de I'écran au tirage ¢

Les points a respecter pour assurer la fidélité des couleurs o)

d’'un bout a I'autre de la chaine graphique. “?

s | I 4 & C:

116 Test etalonnage d'écran il 2]

‘m e
d!

Datacolor Spyder5 o

La nouvelle sonde Datacolor Spyder5
et son logiciel Spyder>5 Elite partent

a l'assaut de I'étalonnage des écrans de
la rédaction. Présentation et test-terrain.

TECHNIQUE

120 Prise en main reflex
Canon EOS 750D et 760D

Premiéres impressions sur les nouveaux
reflex milieu de gamme de Canon.

126 Test appareil hybride
Canon EOS M3

130 Test hybride
Fuji X-A2
132 Tests objectifs
-Sony A 70-300 mm f/4,5-5,6,

*Sony FE 28-135mm f/4
-Samyang 100 mm /2,8 Macro

134 Mini tests

Sacs Domke et Crumpler, Pixel Sonnon
et Lexar Workflow HR2

Procédés alternatifs
Gomme bichromatée en couleur

Le coin du collectionneur
CanonP

Critique photo

Concours

Contact: petites annonces
Je m'abonne

Encore quelques mots. ...

- Samyang 100 mm Macro
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SONY

Le plus petit appareill
plein format au monde

Sony invente le plein format en petit format.
Découvrez la nouvelle gamme X7 par Sony.

La qualité o7 X7

professionnelle
* Capteur CMOS plein format La PerfECtIOT\ a 7 La §el:lS!bI|Ite
Exmor® 36.4 mégapixels pour tous il maitrisee
« Haute résolution . ilisati . '
i L) o Captail CMOSPlaln format l‘Jne stalglllsatlon Eapte:’rg\gos plein folrmat
Exmor® 24.3 mégapixels a toute epreuve Ll P L
YT - - » Sensibilité extréme jusqu’a
Mise au point automatique « Capteur CMOS plein format A0 E0 e sivides aK

ultra-rapide Exmor® 24.3 mégapixels

» 1¢r appareil plein format au
monde avec une stabilisation
5 axes sur le capteur**

En savoir plus sur www.sony.fr/a7-series

*Parmi les appareils photo numériques a objectifs interchangeables équipés d’un capteur d'images plein format 35 mm (au 6 avril 2014) selon une étude

menée par Sony. *Parmi les appareils photo numériques a objectifs interchangeables équipés d'un capteur d'images plein format 35 mm (au 20 novembre 2014)
selon une étude menée par Sony.

«Sony », « & » et leurs logos sont des marques déposées de Sony Corporation. Sony Europe Limited, société de droit étranger, immatriculée auprés

du “Registrar of Companies for England and Wales" n° 2422874 dont le siége social est The Heights, Brooklands, Weybridge, Surrey, KT13 0XW, Royaume-Uni;
succursale Sony France, RCS Nanterre 390 711 323, 49/51 quai de Dion Bouton, 92800 Puteaux, France.
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Nikon N-MPoo1

lors que les perches a
selfie commencent a
étre interdites dans
certains lieux en
France et dans de nombreux
autres pays, Nikon lance la
sienne, baptisée N-MPoO1.
Dédiée au 1 J5 et aux compacts,
cette perche télescopique (de
72 a 19 c¢cm) comporte une
rotule, accepte une charge de
3509 et pese 1804. Prix: 59 €.

Lensbaby
Velvet 56 mm f/1,6

optiques ludiques, lance le

Velvet 56 mm f/1,6. Celui-ci
fonctionne uniquement en
manuel (mise au point, choix de
I’ouverture de diaphragme). Il
donne aux images un effet de
diffusion, mais offre également
une mise au point descendant a
13 cm (rapport 1:2).

Le Velvet 56 mm f/1,6 est dis-
ponible dans les montures
Canon EF, Fujifilm X, Micro 4/3,
Nikon F, Pentax K, Samsung NX
et Sony A et E. Dommage qu'il
soit aussi cher: 500 € (noir) ou
600 € (argenté).

L ensbaby, spécialisé dans les

LENSBABY

1
& Velvet 56mm f/1.6

3
h‘sz-,°_.,1 .
37 1rM*°m

|
1611 8 56
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Nouveau Leica M
Monochrom type 246

n remplacement du Leica M Monochrom type 240, la célébre

marque allemande lance le type 246. Ce dernier reprend

I'architecture générale de son prédécesseur en y incluant la
vidéo Full HD et d’autres évolutions. Il integre ainsi un nouveau
capteur Cmos 24 x 36 de 24 Mpix dépourvu de filtre passe-bas et
fonctionnant également en mode Live View. Comme son nom le
laisse deviner, ce nouveau M enregistre les images uniquement en
noir et blanc.

Le viseur télémétrique (base de 47,2 mm) montre les limites du
champ cadré par 'éclairage de deux cadres lumineux. En fonction
de l'optique utilisée, on peut voir les cadres pour 35 et 135 mm, 28
et 90 mm, ou 50 et 75 mm (la couleur des cadres, rouge ou blanc,
est paramétrable via le menu).

Sa plage de sensibilité s’étend de 320 a 12.500 ISO (réglage par
pas de 1/3 d’IL, en mode manuel ou automatique). L'appareil
bénéficie d’'une mémoire tampon de 2Go et d’un processeur Leica
Maestro permettant la prise de vue en rafale a 3 i/s sur une petite
trentaine de vues. Il recoit également un écran ACL fixe de 7,6 cm
(921.600 points) protégé par un verre Saphir a 'épreuve des chocs,
trés résistant aux rayures et traité antireflet.

Comme son ainé, le M Monochrom type 246 fonctionne en
mode d’exposition M (manuel) ou en mode A (automatique avec
priorité a l'ouverture). L'obturateur assure des temps de pose
compris entre 1/4.000s et 60s (plus poses B et T, synchro-X au
1/180 s).

Le boitier bénéficie d’'une construction entierement métallique
en magnésium coulé sous pression. Il est alimenté par une batterie
Li-lon (1.800 mAh, 7,4 V) et livré avec son chargeur, un cable pour
allume-cigare, une courroie, des bouchons et une licence Adobe
Lightroom. Il peut recevoir un adaptateur pour monter les
optiques Leica R. Un jeu de filtres colorés optionnels (jaune, vert et
orange) verra également le jour au mois d’aolGt. Comme on
pouvait s’y attendre, le M Monochrom affiche un tarif tres élevé:
7.250%.

Hama : Traveller
Premium Mono 170

le Traveller Premium Mono

170, un monopode a prix plu-
tot doux (69€), qui mesure
170cm a son extension maximale
(45cm mini), supporte une charge
de 8kg et peut également servir
de baton de marche.

L'accessoiriste Hama propose

Macphun Noiseless

Noiseless, un logiciel de

réduction du bruit qui fonc-
tionne seulement sous Mac OS X.
Il est décliné en versions Standard
a 18 € (incompatible avec les
fichiers Raw) et Pro (traitement
des Raw et un maximum d’op-
tions) a 50€. Disponible en télé-
chargement sur:

http://macphun.com/fr/noiseless

l_éditeur Macphun présente

Action Cam
Rollei 500 Sunrise

ollei vient de lancer la
Rcaméra d’aventure 500 Sun-

rise. Elle integre un écran
OLED de 2,2 cm, un capteur de
8 Mpix, un objectif grand-angle
(136°) et une connexion Wi-Fi.
Elle peut filmer en 4K (15 i/s),
2,7K (30 i/s) ou Full HD (60i/s).
Elle est étanche jusqu’a 10
metres sous l'eau et peut résister
a une chute d’une hauteur de 1,5
metre. Son prix: 230 €.




Sony HX90/HX90V

es Sony HX90 et HX90V

(avec GPS) sont dotés

d’'un capteur Cmos BSI

de 18Mpix devant
lequel prend place un zoom 24-
720 mm f/3,5-6,4. Ils sont éga-
lement équipés d’un viseur
électronique rétractable et
d’un écran ACL inclinable.

Samsung NX3300

est arrivé discréetement sur

les étagéres des revendeurs.
L’appareil, proposé en kit avec le
zoom 16-50mm a 400%, reprend
toutes les spécificités techniques
du NX3000 auxquelles il ajoute
seulement un nouveau “mode
Beauté avancé” (paramétrable
sur 15 niveaux). Le NX3300
regoit donc un capteur Cmos
APS-C 20 Mpix et un écran ACL
inclinable de 7,6 cm (460.000
points). Il assure la prise de vues
en rafale a 5 i/s et filme en Full
HD. Il est dépourvu de viseur
mais intégre le Wi-Fi. Le boitier
est disponible en blanc ou noir.

L "hybride Samsung NX3300

Pentax K-3 Il: des nouveautés et un... “oubli

»
!

e Pentax K-3 Il

reprend en

grande partie les
caractéristiques de son
ainé le K-3 qu’il vient
remplacer dans la
gamme des reflex de
la marque, avec toute-
fois une “omission” de
taille: le flash intégré
du K-3 disparait pure-
ment et simplement.
La touche d’appel du
flash est affiliée au
module GPS désormais
intégré au boitier.

Certes les reflex
modernes offrent qua-
siment tous une excel-
lente qualité d’image
dans les hautes sensi-
bilités, réduisant de fait
l'intérét d’un flash intégré, mais ce dernier n’est
pas seulement utile en basse lumiere. Il permet
aussi de déboucher un contre-jour ou, sur les
reflex les plus évolués, de piloter a distance, sans
fil, d’autres flashs cobra plus puissants. Cet
“oubli” fait 'effet d’une douche froide, d’autant
plus que Pentax fut a la grande époque de l'ar-
gentique 'une des premieres marques a doter
l'un de ses reflex d’un flash TTL intégré. On trou-
vera un peu de réconfort dans le tarif du K-3 II,
1000€ boitier nu, soit sensiblement le méme prix
que son prédécesseur. L'appareil est également
vendu en kit avec le 18-55mm (1.100€) ou le 18-
135 mm (1.400 €).

Le K-3 Il est équipé d’un GPS intégré qui lui per-
met d’exploiter la fonction Astrotracer (suivi des
étoiles en pose longue). Il embarque quelques
nouveautés, a commencer par la fonction Pixel
Shift Resolution qui permet d’augmenter la réso-
lution de l'image (et non la définition comme
avec 'Olympus OM-D E-M5 Mark Il) par “déca-
lage de pixel” quand 'appareil est fixé sur trépied
et que le sujet est parfaitement immobile (nature
morte en studio), minimisant ainsi le risque de
moiré et la montée du bruit. Parallelement, le
systeme de stabilisation SR (Shake Reduction) a

été amélioré (Pentax annonce désormais un gain
de 4,5IL), de méme que l'algorithme de suivi du
sujet par 'autofocus.

Pour le reste, le Pentax K-3 Il reprend le
meilleur du K-3. Il hérite de la construction tropi-
calisée faisant appel a un chassis en alliage de
magnésium et 92 joints d’étanchéité, et du viseur
optique couvrant 100 % du champ cadré. Il recoit
le capteur Cmos APS-C de 24 Mpix dépourvu de
filtre passe-bas, I'autofocus Safox Xl a 27 points
(dont 25 en croix), [’écran ACL fixe de 8,1 cm
(1.037.000 points) et 'obturateur assurant des
temps de pose allant de 1/8.000 s a 30 s (synchro-
flash au 1/180 s). La plage de sensibilité s’étend
de 100 a 51.200 ISO (plus Auto, réglage par pas
de 1,1/2 ou1/3 d’IL).

Le K-3 Il assure la prise de vues en rafale jus-
qu’a 8,3 i/s (sur 23 vues en format Raw) et enre-
gistre les vidéos en Full HD (1080p, 30 i/s). Il est
doté de deux logements pour carte mémoire SD
(SDXC, compatible UHS-I). Coté connectique, le K-
3 Il est également bien doté : USB 3.0, HDMI,
prises pour télécommande, micro et casque. L’ap-
pareil est alimenté par un accu Li-lon D-LI90 (7,2
V, 1.860 mAh, autonomie annoncée de 720 vues).
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Broncolor
FT System

roncolor lance sa

gamme d’éclairage
continu FT System.
Celle-ci comporte

actuellement les sources
FT1600 (1.600 W, lumiére du
jour) et FT2000 (2.000 W, tung-
stene) et quatre réflecteurs
paraboliques (Para 88, 133, 177
et 222). Certains de ces pro-
duits (sources d’éclairage et
Para 88 et 133) devraient étre
proposés a l'unité ou sous
forme de kits dés le mois de
juin. Il faudra attendre sep-
tembre pour que 'ensemble de
la gamme soit disponible.

Action cam
Garmin VIRB

d’aventure Garmin VIRB X et

VIRB XE sont étanches sans
caisson jusqu’a 50 métres sous
I’eau. Elles sont équipées d’un
capteur de 12 Mpix et d’une
courte focale. Elles filment en
Full HD (a 30 i/s pour la X et a
60 i/s pour la XE). Elles permet-
tent la géolocalisation des
images (GPS G-Metrix) et recoi-
vent un écran de 2,5 cm. Garmin
annonce une autonomie de
deux heures. Prix: 300€ (VIRB X)
et 400 € (VIRB XE).

Les deux nouvelles caméras

GARMIN
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Lightroom: version CC ou 67

a nouvelle version tant attendue de Lightroom vient de

voir le jour. Elle est disponible en téléchargement sur le

site Adobe, avec paiement par abonnement (Lightroom
CC) ou achat direct d’une licence (Lightroom 6).

Au rayon des nouveautés, le module Bibliotheque voit
l'arrivée d’un outil de reconnaissance des visages et quelques
améliorations concernant la gestion des collections. Le module
Développement n’a pas été oublié, avec l'ajout des outils Fusion
de photo Panorama et HDR et des options Filtre radial et Filtre
gradué a 'outil Pinceau. Quant aux modules Cartes, Diaporama
et Web, ils recgoivent, respectivement, un nouveau moteur
d’affichage, des améliorations de fusion et d’accompagnement
musical des diaporamas et l'ajout des galeries HTML5 (au
détriment du flash qui disparait).

Les performances globales ont aussi été revues a la hausse
(vitesses d’importation et d’exportation, temps de traitement
des images et de compression des sauvegardes). Par contre,
seule la version CC permet d’accéder a Lightroom Mobile et a
Lightroom Web.

Tarifs: Lightroom CC (en duo avec Photoshop): 12 €/mois;
Lightroom 6: 130 €.

Epson: imprimante A2
SureColor SC-P800

remplacer la Stylus Pro 3880. Elle fait appel a neuf

cartouches de 80 ml d’encres pigmentaires UltraChrome HD
et comporte trois chemins d’alimentation papier, un automatique
et deux manuels (par l'avant ou par l'arriére). Elle accepte un
support optionnel pour rouleau de papier (17” de large, pour une
longueur maximale d'impression de 3 metres). La SC-P800
bénéficie d’une connexion Wi-Fi (en plus des ports Ethernet et
USB 2.0). Comme tous les modéles de sa catégorie, elle est assez
imposante (69 x 38 x 25 cm) et lourde (19,5 kg).

L a nouvelle imprimante A2 Epson SureColor SC-P800 vient

Bague Kipon :
EOS-Micro 4/3

développé en partenariat

avec l'opticien allemand IB/E
une bague d’adaptation permet-
tant de monter les optiques
Canon EOS EF et EF-S sur des boi-
tiers Micro 4/3. Toutes les fonc-
tions de l'objectif (autofocus, sta-
bilisation, données EXIF) sont
conservées. Son prix est légere-
ment inférieur a 300 €.

l_ a marque chinoise Kipon a

Firmware Pentax K-52

n nouveau firmware du
U Pentax K-S2 est disponible

en téléchargement sur le
site de la marque. Il permet a
l'appareil de prendre en compte
les récents objectifs Pentax HD D
FA 150-450mm f/4,5-5,6 ED DC
AW et HD D FA 70-200mm f/2,8
ED DC AW.

EOS 760D et 750D
et optiques Sigma...

ept objectifs actuels Sigma

(17-50 mm f/2,8 DC OS

HSM, 18-250 mm f/3,5-6,3
DC OS HSM, 70-200 mm f/2,8 EX
DG OS HSM, 50-500 f/4,5-6,3 DG
OS HSM, 120-300 mm f/2,8 DG
OS HSM Sports et 150-500 f/5-6,3
DG OS HSM) et six modeéles dis-
continués (17-70 mm f/2,8-4 DC
OS HSM, 18-200 mm f/3,5-6,3 Il
DC OS HSM, 18-250 mm f/3,5-6,3
DC OS HSM, 50-150 mm f/2,8 EX
DC OS HSM, 120-300 mm f/2,8
EX DG OS HSM et 120-400 mm
f/4,5-5,6 DG OS HSM) sont
incompatibles avec le Live View
des nouveaux Canon EOS 750D
et 760D. Seuls certains numéros
de série des zooms cités sont
concernés, mais afin de remé-
dier au probléme, une mise a
jour du firmware par SAV (ou
par dock USB pour le 120-300
Sports) devrait étre réalisée gra-
tuitement et rapidement.



OZELEOZIZO...!*

MAITRISEZ LA LUMIERE

De nombreux boitiers photos offrent la possibilité de monter

jusqu‘a 3200 ISO et d'accéder ainsi a des vitesses plus élevées qu‘a
sensibilité moindre, et cela sans bruit. Voila qui permet au
photographe expérimenté de se jouer de la lumiére et, avec le

STM 80 HD + TLS 800 de SWAROVSKI OPTIK, de photographier
jusqu‘a 1200 mm a main levée !

TRES LEGER
de poids comme de portefeuille

SWAROVSK

OPTIQUE D’EXCEPTION
luminosité brillante,

fidélité des couleurs et
qualité SWAROVSKI OPTIK A MAIN LEVEE

prise en main ergonomique

SEE THE UNSEEN et trés agréable

WWW.SWAROVSKIOPTIK.COM

SWAROVSKI OPTIK FRANCE S“/ARO v SKI

9, rue du Faubourg Poissonniere, 75009 Paris, France

Tél. +33/1/480 192 80, Fax +33/1/480 100 57
info@swarovskioptik.fr
* 0SEZ LES HAUTS ISO
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Mitakon
85mm f/1,2

" objectif Mitakon Speed-
master 85mm f/1,2 est,
dans un premier temps,
proposé dans les mon-
tures Canon EF, Nikon F et Sony
FE, au prix de 800 $. Il fonctionne
uniquement en mise au point
manuelle (MAP mini: 1 m). Sa
formule optique comporte 9 len-
tilles réparties en 6 groupes.

Zeiss Batis
25mm et 85 mm

velle gamme d’objectifs

Batis dont les deux premiers
représentants, les 25mm f/2 et
85mm f/1,8, seront commercia-
lisés dés juin aux tarifs respectifs
de 1.300 et 1.000€. Ils sont pro-
posés en monture Sony FE (et
couvrent donc le 24 x 36), inte-
grent un systéeme autofocus ainsi
qu’un écran OLED faisant office
d’échelle des distances. Le
25mm intégre 10 lentilles en 8
groupes (11 lentilles en 8
groupes pour le 85 mm).

L " opticien Zeiss lance sa nou-
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Canon XC10: le “bridge” qui filme en 4 K

vec son capteur Cmos 1” de 12 Mpix et son zoom 24-241 mm f/2,8-5,6 stabilisé, le Canon XC10
pourrait passer pour un “simple” bridge. Mais au vu de ses caractéristiques vidéo (enregistrement
en 4K UHD a 30i/s ou en Full HD a 60 i/s), ses prétentions sont clairement plus élevées.

Coté ergonomie, le Canon XC10 fait preuve d’audace et d’originalité. Il est, par exemple, dépourvu
de viseur mais livré avec un oculaire amovible qui prend place directement sur l'écran. Il regoit aussi
une poignée orientable comportant toutes les commandes essentielles et un écran

ACL tactile et inclinable (7,6 cm, 1.030.000 points).

La section vidéo du XC10 est ambitieuse. Preuve en est
I'enregistrement trés peu compressé (échantillonnage 4:2:2,
CFast 2.0 avec débit maximum de 305 Mo/s, codec
H.264) et le micro stéréo intégré. La connectique
n'est pas en reste: le boitier dispose du Wi-Fi
(pilotage de 'appareil, lecture et téléchargement
des fichiers) et de divers ports (HDMI, USB 2,
micro, casque).

Le nouveau venu devrait étre disponible en
juin a un tarif pour 'heure inconnu mais qu’on
imagine conséquent (sans doute supérieur a
1.500, voire 2.000€).

Fujinon
XF 16 mm f/1,4 R WR

M onté sur un boitier hybride Fuijifilm, le Fujinon XF 16

mm f/1,4 R WR est 'équivalent d’'un 24mm en 24x36.

Il est doté de neuf joints d’étanchéité qui lui assurent
une bonne protection contre les intempéries. Sa formule optique
integre 13 lentilles (dont 2 asphériques et 2 en verre ED) en 11
groupes.

Cette focale fixe dispose
d’un diaphragme a 9
lamelles, d’une bague des
ouvertures crantée et d’'une
échelle des distances (un
“luxe” dont sont hélas
dépourvues de nombreuses
optiques modernes). La dis-
tance minimale de mise au
point descend a un remar-
quable 15 cm. Ce 16mm f/1,4
accepte les filtres au dia-
métre 67 mm et peut rece-
voir un pare-soleil optionnel.
Il est vendu 1.000 €.

Nikon 300mm f/4 et
systeme VR...

fin de remédier au probleme
Ade micro-flous lié au systeme

de stabilisation VR de U'AF-S
300mm f/4 E PF ED VR monté sur
un Nikon D800/800E/ 810 et a
certains temps de pose, Nikon met
a jour gratuitement le firmware de
l'optique concerné. Il est cependant
nécessaire de confier 'objectif au
SAV de la marque. Précisons que
seuls les modeles dont le numéro
de série est inférieur a 205101
peuvent étre concernés.

Firmware Nikon D4s

D4s permet a ce dernier de

supporter le flash Nikon SB-
500, d’effectuer des poses T
désormais illimitées et des rafales
dont la longueur est désormais
freinée par la seule capacité de la
carte mémoire. A télécharger...

I_e firmware 1.20 du Nikon
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Vivez vos photos = SON CADRE FABRIQUE

dans une qualité - R A LA MAIN
comme en galerie. - S 3 partir de
Par le labo photo N 24,90 €
des pros. | s

Pour les vernissages, nous vous livrons

immédiatement le cadre exclusif avec. 10 € de réducti()n s
WhiteWall fr o e sASS Code : WW15CDIO5 '

Prix TTC hors frais d’envoi. Sous réserve de modifications et d’erreurs. Avenso GmbH, Ernst-Reuter-Platz 2, 10587 Berlin, Allemagne.

Tous droits réservés. Photographe: Marc Krause. *Offre non cumulable avec d’autres réductions.

WHITE WALL £ : Montant de commande minimum de 70 €
E valable jusqu’au 16/08/2015*
—



Les infos |

Imprimante Canon
Selphy CP1000

anon lance la Selphy

CP1000, une impri-

mante a sublimation

capable de réaliser un
tirage 10 x 15 en moins de 50 s.
Elle integre un écran ACL et un
lecteur de carte. Elle sera dispo-
nible en rayon des le mois de
juin, au tarif de 100 €.

Sacs Manfrotto
Méditerranée

anfrotto réitére son
M partenariat avec Natio-

nal Geographic et
lance la collection de sacs Médi-
terranée. Ceux-ci arborent une
prévisible livrée bleutée, ponc-
tuée de quelques zones rayées
de blanc et de bleu. La gamme
comporte sept modeéles, allant
du petit sac d’épaule au sac a
dos avec pochette pour ordina-
teur portable. Tous offrent un
compartiment modulaire. Les
tarifs oscillent entre 80 et 215 £.

=
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Zooms Sony en monture A

o= hez Sony, les nouveaux objectifs en monture A sont
.~ désormais rares. La sortie des zooms Vario-Sonnar T* 24-
s 70 mm /2,8 ZA SSM |l et Vario-Sonnar T* 16-35 mm /2,8
ZA SSM |l devrait sans doute apaiser les craintes des plus
angoissés quant a la pérennité de la monture A.

Comparées a leurs déclinaisons
précédentes, ces deux nouvelles
moutures devraient offrir une qua-
lité d’image améliorée, notam-
ment au niveau de la réduction des
réflexions parasites, ainsi qu’une
protection contre la poussiére et
humidité revue a la hausse. Mal-
heureusement, comme tous les
objectifs estampillés “Zeiss”, ils affi-
chent un tarif trés élevé (2.250 €
pour le 24-70 mm, 2.400 € pour le
16-35 mm).

Sacs Cullmann XCU :
taillés pour l’aventure

es sacs photo Cullmann de la gamme XCU ont été congus
L pour les photographes et les vidéastes qui travaillent a

I'extérieur et dans des conditions météo difficiles. Chaque
modele comporte deux protections distinctes (une enveloppe
extérieure en tissu résistant dotée de fermetures éclairs étanches,
une seconde enveloppe amovible), divers compartiments de
rangement pour les cartes mémoire et les petits accessoires, ainsi
qu’un accés direct a 'appareil photo via une ouverture latérale. La
gamme comprend actuellement quatre modeles:

* XCU Action 300 (16 x 19 x 12 cm, 500 g): 70 €.

» XCU Maxima 200 (23 x 18 x 13 cm, 800 g): 100 €.
* XCU Maxima 530+ (29 x 23 x 18 cm,

1.100 g): 110 €.

* XCU DayPack 400+ (28 x 21 x
13 cm, 1.700 g): 160 €.

Promotions
Olympus

epuis le 12 mai et jusqu’au
D31 aolt, Olympus propose

des remises tarifaires sur
divers produits de sa gamme
hybride (le récent OM-D E-M5
Mark Il n'est pas concerné). Voici
les différentes offres:

» E-M10: 100€ remboursés.

* E-M1: 200€ remboursés (avec
nécessité de fournir en contre-
partie un boitier, argentique ou
numeérique, méme hors d’usage).
* ED 9-18 mm f/4-5,6: 150€ rem-
boursés.

* ED 14-150 mm f/4-5,6 II: 150 €
remboursés.

* ED 75-300 mm /4,8-6,7 Il: 125€
remboursés.

» 45 mm f/1,8: 50€ remboursés.

Blackmagic Micro
Cinema Camera

roche en taille d’une
P GoPro, la nouvelle caméra

Blackmagic MCC (Micro
Cinema Camera) est congue pour
étre pilotée a distance
(connexions PWM et S.Bus utili-
sées en radiocommande). Elle
devrait donc faire bon ménage
avec un drone. Elle integre un
capteur Super 16 pour filmer en
Full HD (30 i/s), une monture
pour objectifs Micro 4/3 et une
entrée stéréo pour micro
externe. La Blackmagic MCC
devrait étre disponible dés le
mois de juillet, a un tarif légére-
ment inférieur a 1000 €.
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PIXMA PRO-100S
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REALISEZ DES TIRAGES PROFESSIONNELS
AU FORMAT A3+ QUE VOUS SEREZ FIER
DE VENDRE OU D'EXPOSER.

Les nouvelles imprimantes professionnelles PIXMA PRO-100S et PRO-10S
de Canon sont congues pour produire rapidement des tirages couleurs
de qualité exceptionnelle, aux noirs trés denses et & la longévité prolongée,
et vous apportent de nouvelles options de connectivité.

Imprimez vos plus belles images en Wi-Fi directement depuis un téléphone

ou une tablette et depuis les principaux services basés sur le Cloud, notamment @

le PIXMA Cloud Link de Canon.

Recherchez : Canon come and see’

*Venez, regardez



Notre sélection

CECILE DOMENS, RICHARD FASSEUR
ET CAMILLE MOIRENC

Camargue,
un pays a part

Un carnet de voyage illustré par
de magnifiques photos de la
Petite et Grande Camargue. Un
ouvrage qui aspire au calme et a
la sérénité dans des sites naturels
sans frontiéres, dans lesquels évo-
luent chevaux, taureaux sauvages
et des milliers d'oiseaux...
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OLIVIER MEYER
London, nothing new
/ Paris, nothing new

Une collection de monographies
dédiée a la photographie argen-
tique en noir & blanc, qui illustre
le travail d’Olivier Meyer sur la
photo humaniste. Des images
intemporelles a la recherche

de détails infimes dans les rues
de Paris ou de Londres, pour
que ces petits riens illuminent

la vision que nous avons

du quotidien.

LAURE AGNERAY
Confiance
et réves éveillés

L'enfance photographiée

a travers la spontanéité et

la liberté des modéles en
herbe. Le lecteur partage

a la fois leur innocence, mais |
aussi une multitude démo-
tions exprimées par la peur,
I'audace, le bonheur, la tris-
tesse... La douceur est au
rendez-vous.

€

JEAN-CHRISTOPHE BALLOT
Fonderie Susse,
I'inventaire & le lieu

Lhistoire de la Fonderie Susse
est racontée par le vide des
images : des scénes silencieuses,
remplies par les fantomes d’une
activité passée mais qui reste
présente aux yeux de ceux

qui ont exercé leur art.

) A
\ N

2% CAPTURER L'INSTANT

.

5 MICHAEL FREEMAN

CLAIRE SERMIER, ETIENNE DEHAU .
Mongolie, la vallée du grand ciel

Le temps semble sétre arrété sur ces vastes éten-
dues sauvages, balayées par le vent et les che-
vauchées de cavaliers avertis. Ce livre est une
invitation a I'évasion a travers de grands espaces
et la rencontre de peuples lointains. Textes et
images se complétent pour offrir au lecteur un
contenu de qualité.

La photo sous-marine
en numeérique

PASCAL KOBEH .
La photo sous-marine
en numérique

Un livre bien congu pour rappor-
ter de bonnes images des fonds
sous-marins. Vous découvrirez

le matériel a adopter, apprendrez
a gérer la lumiére et surtout a
rapporter des souvenirs excep-
tionnels. De bons conseils
illustrés avec simplicité par

des exemples précis.

MICHEL FREEMAN
Capturer l'instant,
I'art de la photographie

Perfectionnez votre savoir faire et apprenez a déclencher a l'instant
« t» pour obtenir une image a part. Applications techniques, bon
sens et surtout une bonne pratique vous permettront de suivre les
conseils avisés de Michael Freeman.

€
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Panorama des petites et grandes expos,

EXPORAMA

du 15 mai au 15 juin

SOMMAIRE

Printemps de la Photo Romorantin
Newsha Tavakolian a Paris
Foires au matériel

Sophie Elbaz a Paris

Agenda culturel

Patrick Faigenbaum a Paris
Festival de La Gacilly

52¢ Foire de Biévres
Festival Photomed

Appels a exposer
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= Romorantin (41)

Un Printemps de la Photo pluriel et singulier

L es années passant, on a appris a se méfier de
ces festivals photo lancés par |'office de tou-
risme local dans I'unique but de créer une anima-
tion saisonniére, et qui, faute de direction artis-
tique, se rangent derriere |'alibi commode de
I'éclectisme. Autant dire qu‘on a accueilli le Prin-
temps de la Photo de Romorantin, rendez-vous ini-
tié par |'office de tourisme de Sologne et réunis-
sant quarante photographes “venus de divers
horizons”, avec certaines réserves. Réserves rapi-
dement levées quand on a appris que Tony Cro-
cetta était parrain de |'événement. Puis définitive-

ment gommées quand on a jeté un ceil 3 la pro-
grammation. Certes I'hétérogénéité des styles et
des techniques prévaut, mais les signatures rete-
nues affichent suffisamment de singularité pour
susciter si ce n'est |'intérét, du moins la curiosité.
Invité d’honneur oblige, la photo nature se taille
la part du lion. La moitié des expositions présen-
tées gravite autour de cette thématique. La faune,
qu'elle soit kenyane, ligérienne ou solognote, est
présentée sous ses atours les plus majestueux. Ce
souci d'émerveillement est partagé par les nom-
breux paysagistes invités, au premier rang des-

quels Pascal Girault dont les photographies infra-
rouges imposent leur degré de fantastique. Hors
nature, on citera la série “Adaptation” de Ludivine
Large-Bessette qui fait rimer photographie et cho-
régraphie ou encore “On the road again”, road-
movie hypnotique réalisé par Gilles Guillemard.
= 8 Printemps de la Photo. Du 23 au 31 mai. SudExpo,
41200 Romorantin-Lanthenay. Tél. 02-54-76-43-89.
printempsdelaphotographie.jimdo.com

Ci-dessus —

1 ] = v ~ - ]
Arore tordu © Pascal Girauit

Lionhe en cr

e © lony Crocetta

\7 I ~ - |
Voyage en bonne compagnie © Gilles Guillemard
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= Paris 6°

L'lran de Newsha Tavakolian

Prévue initialement en novembre dernier, |'expo-
sition consacrée au travail mené par la photo-
journaliste Newsha Tavakolian dans son Iran natal
fut dans un premier temps annulée, une diver-
gence de vue opposant la lauréate du Prix Carmi-
gnac et I'organisateur (I'histoire, édifiante, est
détaillée sur le site de Télérama). Un terrain d'en-
tente a finalement été trouvé entre les deux partis.
C'est heureux, car voila une photographe dont la
force de caractére n'a d'égale que la finesse du
propos. Son reportage, collection de portraits réali-
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sés de décembre 2013 a avril 2014, évite tout effet
sensationnaliste pour s'intéresser a |'ordinaire d'Ira-
niens ordinaires: des filles fumant sur le campus,
un couple en terrasse, la célébration d'un anniver-
saire... rien qui ne différencie cette société de la
notre si ce n'est I'espoir las qui imprime les visages
et les pages blanches d'une génération prise entre
les feux de la tradition et de la modernité.

= Newsha Tavakolian - Blank pages of an iranian photo

album. 5¢ Prix Carmignac du photojournalisme. Jusqu'au 7
juin. Chapelle des Beaux-Arts, 14, rue Bonaparte, 75006 Paris.

Ci-dessus -
Portrait de
Somayyeh,
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tirez le meilleur de vos photos RAW et JPEG en quelques
RGDOUSSGZ les limites clics : corrigez instantanément les défauts optiques de
de votre apparell DhOtO votre matériel, effacez automatiquement le voile

atmosphérique, supprimez le bruit numeérique méme en

tres haute sensibilité, optimisez finement I'exposition et

travaillez les couleurs tout en nuances.

D0
OpticsPro 10

Teléchargez votre version d’essai gratuite sur
*Reévélez I'emotion brute




EXPORAMA MAI-JUIN

MATERIEL
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<2 Paris 4°

Sophie Elbaz,

la photographie en ses métamorphoses

Reporter d'agence et témoin des
tragédies contemporaines, Sophie
Elbaz a progressivement dénoué ce qui
la reliait a la réalité pour parvenir a la
création pure. Une exposition révéle le
dernier état d'un itinéraire fait de
méandres et d'interrogations.

irait-on en contemplant ces images de
D corps a peine devinés qu'elles sont de la

main qui a couvert en son temps la tra-
gédie en Bosnie et I'horreur au Rwanda? Les
secousses de |'actualité et I'ouverture au fine art
sont en réalité deux étapes dans le parcours
accidenté de Sophie Elbaz que sa famille desti-
nait a un avenir stable. Pour I'étudiante en droit
que les cours de la faculté de Jussieu
ennuyaient, le journalisme est bientt apparu
comme une planche d'évasion, comme un outil
a la mesure de sa volonté de témoigner des
réalités de son époque.

Le temps du réel

Voici qu‘a vingt ans, Sophie Elbaz trouve le
moyen de partir en Amérique centrale et de
passer une année partagée entre le Mexique et
le Guatemala. A son retour en France, le besoin
d'ajouter la photographie a ses observations la
conduit a suivre quelques ateliers aux Ren-
contres d'Arles 1983, avant d'étre acceptée aux
cours d'Eugene Richards et de Mary Helen Mark
a I'International Center of Photography de New
York. L'aventure sur le terrain commence a Paris
avec un passage a I'agence Magnum Photos ou
elle assiste Jimmy Fox, alors rédacteur en chef,

et bientot a Abidjan ou elle monte et gére pen-
dant deux ans le premier réseau photo en
Afrique de I'Ouest pour I'agence Reuter. La
Cote d'lvoire lui offrira son premier scoop, avec
un reportage exclusif sur la cathédrale de
Yamoussoukro érigée en pleine jungle. Ses
lettres de noblesses acquises, Sophie Elbaz
integre le staff de I'agence Sygma qui la pro-
pulse en premiére ligne des conflits en ex-You-
goslavie et en Afrique. La collaboration ne
dépassera pas deux années, a la suite des-
quelles la photojournaliste travaillera en free
lance sur des reportages aussi durs que I'escla-
vage au Koweit. Cependant, un autre domaine
se fait jour dans les questionnements de Sophie
Elbaz, avec des recherches situées en retrait de
I'actualité ponctuelle comme le magnifique sujet
“Contre toute attente” sur les réfugiés bos-
niaques qui lui vaut d'obtenir le prix Léonard de
Vinci en 1994, un an avant le travail sur Cuba
mené sur douze années. Cette période cubaine,
qui verra surgir deux grands sujets, “Le Lorca”
et “Aleyo”, est aussi celle des recherches esthé-
tiques et techniques de Sophie Elbaz sur |'alté-
ration provoquée sur le support inversible, aux-
quelles elle donne le nom d"”Organiques”.

Ci-dessous - Série

“Transcendance”

En bas, a gauche -

S50ansdelal
Cuba, 2006

L'image de soie

Avec le séjour en 2007 dans la ville algérienne
de Constantine, Sophie Elbaz entame un retour
sur ses origines dont la MEP donnera un pre-
mier apercu dans la rétrospective “L’envers de
soi” de 2008 et dont le Musée d'art et d'histoire
du judaisme exposera la version finale en 2012.
L'introspection connaitra un degré de plus en
2010 avec la brutalité d'un grand deuil et
I'épreuve de la solitude. Abandonnant la prise
sur le réel et le besoin de sa représentation,
Sophie Elbaz entreprend un travail en studio sur
le corps percu a travers un voile de soie qui dis-
simule autant qu'il découvre et pour lequel elle
a tenu a conserver la matiére sensible du film
argentique a la prise de vue, et préféré pour ses
tirages un support plus rare que I'habituel
papier au coton: tissé avec de la fibre de
mdirier, le papier japonais kozo restitue la tex-
ture ineffable de la soie, en méme temps qu'il
rejoint le symbole fort de la chrysalide, de la
métamorphose et de la renaissance.

Hervé Le Goff

= Sophie Elbaz. A fleur de peau. Galerie 5 Contemporary, 48,
rue du Roi de Sicile, Paris 4. Du 11 juin au 18 juillet.
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Services, un numéro de retour

PHOTIM

La Boutique

Sacoche bandouliére photo compact / vidéo :

« Mono bretelle » pour appareil photo
compact et caméra. Idéal pour avoir I'appareil
a portée de mains tout en les gardant libres.

Poche principale avec fermeture a glissiére
double. Poche Gsm avec fermeture velcro.
Compartiment pour monnaie avec fermeture
a glissiére. Sangle de réglage avec boucle
rapide. Coutures surpiquées assorties.

Matiere polyester 300D.

2 références :

Couleur : beige / attaches noires
Dimensions intérieures de la poche
principale:H.13x L7 xP3cm.

Ref: TREK1232...........ccocuumee

« Photim.com est une Boutique en ligne, qui ne posséde pas de magasin. Commandes par Internet (http2//www.photim.com) ou par courrier : (Boutique Photim, BP 80100, 86101
Chatellerault Cedex - France). Délai de traitement des commandes - 48 h ouvrables + acheminement. Prix garantis durant le mois qui suit la date de parution de cette annonce.
Tout article ne donnant pas satisfaction (logiciels exceptés), sera échangé moyennant son retour, complet et sous emballage dorigine, sous 15 jours maxi apres avoir obtenu, auprés de nos

Couleur : noir / pochette anthracite
Dimensions intérieures de la poche
principale:H.11 x L9 xP3 cm.

Ref : TREK1235

Sacoches “Multipoches”

A porter en bandouliére,
cette sacoche gainée de cuir,
comporte des finitions soignées.
Poche principale avec fermeture

a glissiére double.

Poche avec large rabat et

fermeture magnétique.
Sangle ajustable.

Dimensions :
H.22 xL.16,5 xP6cm.

Matiére : Nylon 420D et cuir,

Couleur: Kaki
Ref : TREK2670

Pochette Tour de cou légére et discréte

Poche principale avec fermeture par bande velcro. Deux
poches avec fermeture a glissiére. Dos en coton afin d'étre
porté directement sur la peau. _

Dimensions:H.18x L.13,5¢cm.

Matiére : Polyester 300D
Couleur : noir

Ref : TREK4030......14 €

PHOTIM.com

37€

g
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= Paris 14

Patrick Faigenbaum, voir et entendre Kolkata

En une exposition et dans un livre, le lauréat 2013 du Prix Henri Cartier-Bresson présente le fruit d'une recherche de deux
années sur la premiére ville du Bengale et sur sa région. Tel que ne |'offre aucun guide touristique, un travail nourri d'une
suite de rencontres avec sa mégapole, sa communauté et ses artistes.

pagne son exposition, Patrick Faigen-

baum indique le parcours qui I'a conduit
en 2011 dans la ville indienne de Kolkata, seize
ans apres sa découverte de New Delhi, de
Bénarés et du Gange. Pour qui connait le travail
de Faigenbaum et sa distance a l'instantané, cet
écart du temps n'étonne gueére, non plus que le
projet de revenir sur la place pour y faire un tra-
vail de profondeur, ce que la bourse offerte par
le Prix Henri Cartier-Bresson et le soutien de la
Fondation Hermés devaient permettre deux
années plus tard. On apprend aussi que le tra-
vail sur la mégapole du Bengale occidental tient
davantage au projet initial du portrait d'une
artiste et a un enchainement de rencontres qu'a
une préparation documentée ou aux promesses
hasardeuses d'une déambulation a travers la
ville. Pour donner sa vision de Kolkata, Patrick
Faigenbaum a préféré se fier a la connaissance
vivante des lieux qu'ont pu lui donner la peintre
bengalie Shreyasi Chatterjee et Anujeet Chatter-
jee, I'un de ses étudiants, les musiciens Anindya
Banerjee et Moinak Biswas. A Paris, France
Bhattacharya, spécialiste de la culture bengalie,
lui a ouvert son carnet d'adresses d'intellectuels
et d'artistes susceptibles de lui servir de guides,
voire de passeurs.

D ans la préface du beau livre qui accom-

Le Bengale en sept séquences

Vue par Faigenbaum, la ville dont la présence
britannique avait changé le nom en Calcutta,
pouvait donc livrer un visage a la perception sin-
guliere du photographe, éloignée des poncifs
touristiques et des clichés littéraires. Plus attentif
a ses impressions qu'a la rigueur de ses
cadrages, Patrick Faigenbaum laisse son specta-
teur s'imprégner a son tour de cette partie de
I'Inde qui se couvre comme le reste du monde
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d'antennes paraboliques sans se défaire de sa
misere, il transmet intacts la quiétude des appar-
tements d'artistes, le mélange ineffable d'une
culture immémoriale et de I'empreinte coloniale
britannique. Plus encore que le livre, I'exposition
qui compte une quarantaine de photographies
ose la variété des formats et des présentations,
comme si la moisson d'images rapportées par
Faigenbaum au cours de deux années de
voyages restait libre de toute préméditation
documentaire, comme si chacune d'elles était le
fruit d'une expérience isolée, d'une rencontre
unique. Faigenbaum ne se cache pas, il vole peu
et |'accueil qu’on lui fait dans les rues n’est pas
plus farouche que celui des maisons et des ate-
liers dans lesquels il se laisse inviter par ses diffé-
rents guides, saisissant un visage sans en faire un
portrait, visant un étal de fruits sans composer
une nature morte. Au terme de la pérégrination,
la somme des images s'organise en sept cha-
pitres, comme autant d'étapes d'un voyage, en
commengcant par la présentation du personnage
essentiel de Shreyasi Chatterjee, pour s'achever
avec quelques “éclats”, choses vues ou habituel-
lement rassemblées dans la rubrique “divers”.
Entre-temps, Kolkata s'ouvre sur ses grands
quartiers populaires de Lake Town, de Salt Lake
et de Kestopur ou sur le faubourg moderne
expérimental de Rajarhat New Town, pour
s'étendre par le train en excursions, a Santinike-
tan, la ville du poéte Rabindranath Tagore et aux

,.
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villages de Goalpara, de Ghosaldanga, de
Vishnu Bati et jusqu’aux berges du Gange a
Chandernagor. Ouverte par la vue panoramique
des trois temples construits au XVIIIe siecle a Jor
Mandir dans le petit royaume de Bishnupurn, la
séquence des cercles de musique, ol “I'observa-
tion se méle a I'écoute”, est peut-étre celle qui
communique le plus profondément I'atmosphere
rare des salons partagés par maitres et disciples,
méme si la photographie les prive de leurs notes
tendues comme elle absorbe le vacarme des

villes.
Hervé Le Goff

= Patrick Faigenbaum, Kolkata/Calcutta, Fondation HCB, jus-
qu'au 26 juillet a la Fondation HCB (Paris 14¢) et a I'automne

.. 2015 dans les galeries d'’Aper-
ture a New York.

Patrick
Falgenbaum

<> Livre-catalogue,
Kolkata/Calcutta, 160 pages,
150 photographies, textes de
Patrick Faigenbaum, présen-
tation de Jean-Frangois Che-
vrier, commissaire de ['exposi-
tion, qui dialogue en fin de
volume avec France Bhatta-
charya. Editions Lars Miiller
Publishers, 49 euros.

En haut - Grand carrefour de Gariaha

I'autoroute urbaine, K wl ata sud, oct

at, :n’ H“Uc par
tobre 2014

O Patrick Faigenbaum
Agauche- Dans |le Shantiniketan Express, mai 2014
atrick Faigenbaum
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La Collection Offroad a été congue pour les randonneurs photographes ou vidéastes. Ultra légers, le trépied en aluminium et les batons
de marche sont faciles a transporter. Les batons de marche, vendus par paire, de transforment en monopode grédce a un pas de vis
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2> La Gacilly (56)

La planéte, en appétits et en nuances

Le festival de La Gacilly, qui depuis 2005 se positionne comme I'ami de la Terre, reste fidéle a sa vocation en consacrant le
plus vaste de ses trois themes a la maniére dont notre planéte compte résoudre la question de son alimentation dans les
décennies a venir. Sujet grave, auquel Cyril et Florence Drouhet, les organisateurs du festival, opposent les finesses de la
photographie italienne et la poésie des Histoires naturelles.

'~ i - st - 2

= Pl — L T TEE 3%

o=t S o - p T .‘_'9’: 28 ":, 3-

s 7 AR AR TT IR e lrw daniSienimse, . Sowin o A s e A MRS

W’-W;m._‘ﬂf Cl contre -
- '_'_-:* ~‘,’ ‘W ’”@mm - C;‘J'
. l '°_,,\\_l.‘ ) iy

%, g : &4 ON ;‘ A = § Ci- dessous—

= AN Plris o o o , 4| ©Pergorgi

. ’ ~ » - e - S L‘}"(:l":f

ourrir la planéte donc. Face aux famines

qui jalonnent I'histoire de I'humanité et

la tenaillent toujours par endroits, le

monde tente de s'organiser, de rationa-
liser I'exploitation de ses ressources et c'est ce
que nous montrent les neuf photographes du
collectif Expo Milan 2015, choisis entre deux
agences, Magnum Photos et Contrasto: Ferdi-
nando Scianna, Gianni Berengo Gardin, Alex
Webb, Irene Kung, Alessandra Sanguinetti, Joél
Meyerowitz, George Steinmetz et les incontour-
nables Martin Parr et Sebastido Salgado. Etat des
lieux et des ressources essentielles de la chaine
alimentaire, ces belles et bonnes images posent
ensemble la question d'un avenir fait de vaches
maigres ou grasses.

Une des réponses est a trouver ailleurs, avec le
remarquable travail commandé par National
Geographic au Néo-Zélandais Robin Hammond
sur |'Afrique qu'il présente comme le possible
futur grenier du monde, ce qui suppose que le
continent noir se libére d'abord de la crise de
dénutrition qui frappe nombre de ses pays pour
la plupart déchirés par des conflits ethniques ou
I'instabilité politique. Aussi orignal, le travail du
Francais Matthieu Paley qui, en sept reportages,
s'intéresse a autant de régimes alimentaires a tra-
vers le monde, du Groenland a la Malaisie, de
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I'’Afghansitan a la Tanzanie, en passant par la
grecque Créte qui fait toujours réver par son
régime générateur de centenaires, fait d’huile et
de yaourts. Peter Menzel nest pas moins incisif,
qui s'est invité avec sa femme dans trente
familles choisies dans vingt-quatre pays du
monde dans le but de documenter la maniére
dont nos contemporains se nourrissent en privé,
entre les besoins et les excés, entre la tradition,
les principes diététiques éminemment variables
d'un pays a |'autre et les habitudes introduites
par la distribution de masse, auxiliaire de I'agri-
culture intensive. C'est cet aspect que Georges
Steinmetz s'est employé a décrire au sein du
débat qui oppose partisans d'une production ali-
mentaire industrielle et tenants d'une exploitation
équitable et plutét biologique de la terre. Ses
images qui brassent les pires réminiscences de
Metropolis en disent long sur un futur orchestré,
sur la reproduction forcée des bétes a viande, sur
les fermes-usines aux millions d'ceufs quotidiens,
le tout assaisonné d'OGM et sur fond banalisé de
maltraitance animale. A cela, le Conseil général
du Morbihan répond par une commande auprés
du portraitiste Stéphane Lavoué pour un repor-
tage sur ses agriculteurs de 2014, a confronter
aux archives du Musée de Bretagne, quand une
péche qui ne savait pas encore qu'elle était bio

employait les enfants au triage des huitres et des
palourdes.

Le monde des ltaliens

Habituons-nous a voir les photographies natio-
nales se mondialiser, comme c’est le cas dans
cette programmation 2015 qui nous montre ['Ita-
lie en version originale, vues par ses photo-
graphes, mais aussi le regard de leurs compa-
triotes embarqué sur le globe. Honneur au
défunt Mario Giacomelli qui continue de nous
enchanter par ses contrastes formels et sa
maniere de célébrer la noblesse des petites gens
de la région des Marches, des villages de Seni-
gallia et de Scanno, la candeur des jeunes sémi-
naristes, la profondeur paysanne, bref tout un
peuple qui finit par constituer son propre monde
et habiter son ceuvre. De quatre ans son cadet,
Piergiorgio Branzi reconnait encore aujourd’hui
devoir sa vocation a l'influence d’Henri Cartier-
Bresson alors au sommet de sa production pho-
tojournalistique. Comme son modéle, il parcourra
le monde pour en donner une vision subjective et
pertinente. C'est cependant la part humaniste de
son travail qui sera exposée a La Gacilly, et son
versant italien de cette deuxiéme moitié du XX®
siecle. Pour faire une pause dans une activité
nourrie des feux et des paillettes de stars, le pho-
tographe people Emmanuele Scorcelletti revient
aux sources de sa famille, au village de Fano, non
loin des racines de Giacomelli. Ses photos toutes
récentes nous révelent que ['ltalie rurale pro-
fonde garde encore le charme qui ravissait les
touristes de jadis, dans leur premiére découverte,
et sans doute |'expérience des vanités du monde
n'est-elle pas étrangére a I'émotion contenue
dans ces images. Dirait-on qu'il s"agit de la méme
Italie en voyant les plages que Massimo Siragusa
a choisi de nous montrer dans ses tonalités claires
et saturées, ces plages de la Riviera adriatique ali-
gnant a l'infini cabines, parasols et chaises




longues? Sa série des “Théatres a |'italienne”
plante en effet le décor de piéces estivales dont
les acteurs deviennent les infimes figurants, ceux
que nous ne verrons jamais dans les paysages
graphiques et colorés que Franco Fontana réalise
en Toscane ou en Emilie-Romagne. L'auteur de
Skyline développe cette vision réparatrice du
monde, formellement belle et franchement éloi-
gnée du documentaire laissé a d'autres. Suivons,
pour sortir de la péninsule, Mirella Ricciardi avec
ses sublimes photographies d'Afrique réalisées
au cours des deux décénnies 1950-1970 sous
I'émerveillement des paysages dont une enfance
heureuse passée au Kenya ne |'avait pas lassée.
Dans un noir et blanc comme savaient les inspirer
les anciennes colonies, les images de la photo-
graphe italienne aujourd'hui établie a Londres
nous rendent une vision de I'Afrique heureuse ou
voulue telle.

Plus proches de nous, Paolo Pellegrin et Ales-
sandro Grassani s'intéressent au monde contem-
porain tel qu'il est, a travers un regard de photo-
journaliste. Interpellé par le phénoméne d'exode
rural qui fait pencher la bascule démographique
mondiale vers les villes en 2008, Grassani s'est
penché a vif sur le désenchantement qui frappe
les populations paysannes venues se perdre dans
les villes ou elles pensaient gagner une vie
meilleure. Pellegrin qui ne compte plus les
récompenses qui font de lui un des reporters les
plus récompensés de sa catégorie (six World
Press, Prix Capa, Prix Eugene Smith, excusez du
peu) présente ici la face blessée des paysages de
guerre, les ruines des villes, I'éventration des
campagnes, tout en laissant s'installer la rési-
lience inhérente aux tragédies, avec un talent
assez peu partagé pour le symbole, préféré a
I'impact du tragique. Italien toujours, Paolo Ven-
tura ne s'aventure ni dans son pays ni dans le
monde. Préférant convoquer dans ses décors
miniatures des fantdmes travestis en person-
nages de contes, il reconstitue un imaginaire
d'enfance, étrange et magnifique, ou tout ne finit
pas toujours bien.

Les jardins d'automne
et la béte du péle

Les Histoires naturelles qui ferment le parcours
nous entrainent sur deux terrains bien éloignés,
entre “L'Arriere-saison” de Sarah Moon, riche de
ses fruits mars et de ses fleurs au seuil de la fanai-
son, que ses images altérées élévent encore dans
une suave atmosphére de jardin oublié, et cet
étrange "“Appel du Loup” de Vincent Munier,
témoignage condensé film et photo, de la ren-
contre polaire du photographe avec un animal
que les Inuits eux-mémes imaginent disparu de la
toundra. Précisons que I'exploit a été atteint sur
I'le d’Ellesmere, a deux cent cinquante kilo-
metres des derniéres habitations. Une épreuve
qui vaut bien un trophée.

Hervé le Goff

> Festival photo La Gacilly. Du 5 au 30 juin. En plein air dans
le village de La Gacilly. www.festivalphoto-lagacilly.com
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Ci-dessus —
© Alessandro
Grassani

© Robin
Hammond

Ci-contre —
© Paolo Ventura
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Le matériel et 'immateériel

our la cinquante-deuxiéme (!) année consécu-

tive, Bievre accueille le temps d'un week-end et
sur deux hectares de verdure le “plus grand mar-
ché des antiquités et de |'occasion photogra-
phiques”. Trois cents exposants venus de toute
I'Europe sont attendus. De quoi combler les icono-
mécanophiles de tout poil. Mais on aurait tort de
réduire I'événement a son versant matériel, car si la
foire photo en est |'animation principale, une jour-
née entiére est dédiée au marché des artistes. Et
ce, depuis 1964. La légende dit méme que Man
Ray avait participé a cette premiére édition et qu'il
y avait vendu cinq photos a un prix dérisoire. Nous
ne vous garantissons pas que le Man Ray du XXI¢
siecle sera présent ce dimanche 7 juin, mais nul
doute que le collectionneur trouvera son bonheur
parmi la centaine de photographes invités. Et s'il
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ne le trouve pas, il pourra toujours se réveiller les
yeux en visitant I'une des expositions présentées
parallélement a la foire. Outre des accrochages sur
les pionniers de la prise de vue animaliére et la
photographie culinaire selon Eric Fénot, une rétros-
pective est consacrée au travail rugueux et rigou-
reux de Jane Evelyn Atwood. Et ce plaisir-la ne se
chine pas.

= 52 Foire inter-
nationale de la
photo de Biévres.
Les 6 et 7 juin.
Place de la Mairie,
91570 Bigvres. La
rétrospective Jane
Evelyn Atwood est
visible du 30 mai au
28 juin. www.foire-
photo-bievre.com

Ci-dessus —
Rosita
Domingas,

27 ans, victime
d'une mine: pas
de jambes, un
bras, un enfant.
Kuito, Angola,
novembre, 2002.
© Jane Evelyn
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Ci-contre - Foire
de Bievres 2014

© G.Schneck



du Ter mai au 31 juillet 2015

100€ REMBOURSES

sur une sélection d'optiques de la marque®

Tokina

(*) voir modalités en magasin ou sur internet
distribution.cokin-filters.com
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- Sanary-sur-Mer, ile de Bendor, Toulon (83)

Photomed, un Bassin qui toujours déborde

Le jeune festival a résolument choisi de
ne pas attendre la fin des tragédies du
Moyen-Orient, I'arrét des attentats
terroristes aux musées, ni méme
I'éradication de la Caulerpa taxifolia
qui ronge sa faune et menace sa flore:
depuis 2011, Photomed célébre la
Méditerranée comme un vivier
d'artistes et comme une source
intarissable d'inspiration. Trois péles, la
ville de Sanary-sur-Mer, I'Hotel des Arts
de Toulon et I'lle de Bendor,
maintiennent le triangle magique,
protecteur d'un certain génie,
jubilatoire et immortel.
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découvreurs du Grand Tour du XIX®

siécle, la programmation voulue en 2015
par la direction artistique de Simon Edwards et
de Philippe Sérénon accueille les ceuvres de
maitres disparus, Edouard Boubat et Toni
Catany, la poésie pleine de bonheur du premier,
I'obscure beauté dont le second est parvenu a
imprégner ses tirages au platine. S'y joignent en
groupe les images d'une sélection de photo-
graphes espagnols ou latino-américains sur le
théme de la femme et des enfants, dans un
mélange de tendresse et de dérision, sur fond
de douleur et de piété. Quelques photographes
contemporains, réunis dans une saine diversité
font d'intéressantes propositions. Derriere le
monde magistralement réinventé par les mises
en scéne de miniatures de Jorge Ribalta, on
remarquera |'étonnant travail d'Alvaro Sanchez
Montanes, dont la facture ordinaire livre des
scénes surprenantes comme on en attend plutot
chez un dessinateur surréaliste que rien n'arréte.
Plus contemplatif, le regard panoramique porté
par |'Espagnol Luis Vioque invite son spectateur
a se plonger dans la séduisante banalité d'une
villégiature faite de promenades que John R.

C ontournant la photographie ancienne des

Ci-contre -

En bas, a gauche -
Sans titre # 156 -
1990

OJorge Ribalta

Pepper préfere insolites et sombres, quand un
peu plus loin, Pierre Minot et Gilbert Gorme-
zano continuent ensemble de sillonner le
monde pour le transcrire en un dialogue poé-
tique des mots et des ombres.

Beyrouth-Piémanson,
les plongeons sauvages

Pays martyr qui n'a toujours pas fini de se
relever des ruines d'une guerre fratricide de
quatorze années, le Liban affirme sa place dans
le festival consacré a ce monde méditerranéen
qu'il marque depuis |'antique Phénicie. A la
suite de |'exposition efficace et descriptive de la
collection photographique du ministére du tou-
risme du Liban, deux auteurs viennent confirmer
les promesses d'éditions précédentes tournées
vers ses jeunes auteurs. C'est d'abord Karim
Sakr, lauréat du Prix Photomed Beyrouth 2015,
avec sa série de photographies de rue, fruit
d'une recherche personnelle et de |'adhésion
enthousiaste en 2011 au BSP, le Beyrouth Street
Photography. Aussi animée en temps de paix
que bouleversée par la guerre, Beyrouth rejoint
les mégapoles que la vie rend particulierement



Ci- dessous -

Serie

photogéniques, comme New York, Istanbul,
Venise ou Alger que Bruno Boudjelal explore
ailleurs, a la faveur de ses retrouvailles avec un
pays d’origine et de leur cortége d'émotions.
Tout différent est le regard que Randa Mirza
porte sur La Grotte aux pigeons, promontoire
naturel situé sur la péninsule beyrouthine de
Dalieh, aujourd’hui livrée aux plongeurs témé-
raires et menacée par une emprise immobiliére
sauvage qui ne connait guére de tréve. La
méme question se pose plus prés de nous avec
la plage de Piémanson en Camargue, investie
chaque année par quelque huit mille vacanciers.
Vasantha Yogananthan, qui suit depuis quelques
années |'évolution de ce dernier paradis libre
d'Europe, nous dit a travers son magnifique tra-
vail que Piémanson, utopie vivante, peut s'éva-
nouir d'une année sur |'autre.

Investigations et supplément vidéo
Berceau de la civilisation occidentale, la Médi-
terranée interrogera toujours les promeneurs soli-
taires et quatre d’entre eux nous livrent la mois-
son de leurs questionnements. Chez I'agence
Signatures, George Georgiou et Arno Brignon
s'intéressent aux deux limites-frontiéres de notre
vieille Europe: |'évolution accélérée de la Turquie
contemporaine pour les couleurs de |'un, les
paradoxes sociaux et financiers de la mystérieuse
Gibraltar pour le noir et blanc de 'autre. La tres
secréte Sicile n'est pas en reste, qui suscite les
investigations diverses d’Angelo Antolino, de
I'agence Cosmos, et d'Emma
Grosbois, aupres des femmes de
la Maffia ou sur les autels érigés
un peu partout dans les maisons,
comme autant de liens avec la
Madone ou les défunts. A Tou-
lon, le bel espace de I'Hotel des
Arts abrite d'autres recherches
aussi personnelles avec les pieces
vidéo de quatorze artistes parmi
lesquels on reconnait les signa-
tures magistrales d'Ange Leccia,
Chris Quanta, Alain Fleischer,
Joan Fontcuberta, Yto Barrada et
celle de l'imprévisible et trés
méditerranéen JR.

Hervé Le Goff

= Photomed 2015, Sanary-sur Mer, Bendor, du 28 mai au 21
juin; Hotel des Arts, Toulon, jusqu‘au 14 juin.
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APPELS a EXPOSER

» Dans le cadre du festival toulousain MAP (du 1¢ au 30 septembre), un appel est lancé
aux auteurs-étudiants de photographie et aux photographes amateurs autour de la théma-
tique “Le portrait et ses états". Chaque participant devra soumettre une série de 123 15
photos sur ce théme. Le tout, accompagné d'un texte de présentation, devra étre envoyé
avant le 29 mai via le compte WeTransfer: festivalmap.wetransfer.com.

« Les 31 octobre et 1 novembre, 'association Chercheurs d'images organise a Grand-
Champ (Morbihan) un festival consacré a la photo de voyage. Elle invite tous les photo-
graphes, amateurs ou professionnels, a soumettre avant le 31 mai leurs propositions d'expo-
sitions. Infos/inscriptions: chercheursdimages@gmail.com ou Mme Pierrette Le Gal,
Chercheurs d'images, 1, Kerléguin, 56390 Grand-Champ. www.chercheursdimages.com

» La Biennale photograhique de Conches-en-Ouche (Eure) se déroulera du 16 octobre
au 29 novembre et aura pour theme “La tradition au cceur de la modernité”, Vous avez jus-
qu'au 26 juin pour soumettre votre projet d'expo sur ce théme. Contenu du dossier: 8 a 12
tirages photo 21x29,7 (maxi), un CV, un texte explicatif, une présentation technique. .. Infos:
www.conches-en-ouchefr - caroline prevert@conchesenouche.com - Tél. 02-32-30-76-42.

* Prévue pour le printemps 2016, la Biennale internationale de I'lmage de Nancy lance
des aujourd’hui un appel aux photographes désirant y exposer. Amateurs et professionnels
ont jusqu'au 30 juin pour soumettre leur dossier. Theme: “Le jeu". www.biennale-
nancy.org/appel-candidature-2016

* En préparation de I'édition 2015 de ['Automne photographique en Champsaur (les 26-
27 septembre a Forest-St-Julien, Hautes-Alpes), I'association Regards Alpins lance un appel a
candidature. Jusqu'au 30 juin, tout photographe peut proposer une série d'images sur le
théme suivant: "Dialogue photographique avec Samivel'. Modalités et infos sur le parcours
de Samivel: http://regards-alpins.eu

« Le 7¢ Salon de la Photographie de Mornant (69) se déroulera les 26 et 27 septembre.
Les organisateurs invitent les photographes amateurs et professionnels a soumettre leurs
propositions d'expositions sur le theme de leur choix (nature, portrait, reportage, etc.). For-
mat imposé: 30 x 40 cm minimum. Cléture des inscriptions: 30 juin, Contact:
mcgeorges@freelfr - Tél. 04-78-44-02-35. www.salondelaphotographiedemornant.org

» Dans le cadre du festival “Présence(s) Photographie”, a Montélimar du 14 au 29
novembre, un appel a candidature est lancé pour participer a une soirée de projection.
Envoyez avant le 30 juin un portfolio d'une série photographique assortie d'une courte bio-
graphie, d'un texte de présentation de vos travaux et de vos coordonnées. Conatc: presen-
cesphotographie@gmail.com - Réglement: www.presences-photographie.fr
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Vous aussi, annoncez votre prochaine
exposition dans Chasseur d'Images.

Il suffit pour cela de nous en envoyer un
bref descriptif (titre, nom du photographe,
dates, lieu, etc.) accompagné, si besoin,
d'une présentation plus compléte ou d'un
visuel tiré de I'expo (Jpeg, 3000 px de
large). Attention, votre annonce doit nous
parvenir un mois avant la parution du
numéro visé. Respectez ce délai, et vous
aurez l'assurance que votre expo sera trai-
tée avec I'attention qu'elle mérite.

* Chasseur d'Images, Exporama,

BP 80100, 86101 Chatellerault.

* benoit@chassimage.com
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| Le printemjas des
hirondelles

“Sivous prenez autant de plaisir a lire ce magazine
que nous en avons pris a le préparer,
vous allez vraiment vous régaler !”

Chez votre marchand de journaux !
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14 questions a...

Guillaume Bounaud

Orson Welles, 'océan ou
David Bowie, méme péche!

*En filmant, faime
cadrer commesi
Je faisais une photo”

Chasseur d'Images - A quels métiers
réviez-vous enfant ?

Guillaume Bounaud - Jai passé
mon enfance entouré de photos, il y
en avait beaucoup a la maison et il y
avait aussi des appareils que j'avais le
droit de prendre en main. Mais mon
premier grand choc date de mes
quatre ans, quand on m'a emmené
voir L’Empire contre-attaque. Je
pense que ce film ne compte pas
pour rien dans mon désir de devenir
plus tard archéologue, mais archéo-
logue des civilisations disparues
d’Amérique centrale et dAmérique
du Sud, celles des “Cités d'or”. Jétais
beaucoup plus Indiana Jones que
Tintin! Adolescent, je me suis inté-
ressé aux photos que je voyais chez
mon pére sur la liberté de la presse
et qui parlaient beaucoup des
conflits qui déchirent le monde. Jai
un probléme avec l'injustice, ca me
révolte vraiment et, pour moi, le
reportage de guerre permettait de
montrer les choses aux gens. Jai un
moment révé d'une carriere de pho-
tojournaliste d'actualité. J'ai pris
d'autres chemins, mais c’est un
domaine qui me passionne toujours.

A part la révélation d'un blockbus-
ter, quel a été votre apprentissage en
photographie?

A l'école, j'ai été bon éléve jus-
qu'en troisieme. J'ai décidé de ne
plus I'étre quand les cours ont com-
mencé a mennuyer. J'ai fait beau-
coup le clown et pas mal de bétises,
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Entre désirs de cinéma
et voyages au long cours,
photographie de plateau

et portrait d'idoles de la pop,

Guillaume Bounaud continue son
libre parcours avec une escale de
taille: un projet dédié a la figure

de David Bowie dont les

chansons ont bercé son enfance.

“We are Bowie”, parade pop

et festive, embarque célébrités
et anonymes dans une nouvelle
aventure marquée du mythique

zébra.

ce qui m‘a valu de me faire renvoyer | A gauche -

de colléges en colléges, de pensions

en pensions. Je voulais faire du |

cinéma et de la photo. Dés mes 18
ans, je me suis inscrit au Conserva-
toire indépendant du Cinéma fran-
cais. La premiére personne dont jai
entendu parler comme d'un maitre a
été Henri Alekan, qui faisait le lien
entre le cinéma et la photographie
par sa maitrise de la lumiére. J'ai
beaucoup appris sur son travail, et
aussi sur celui de Fritz Lang, d'Orson
Welles et bien d'autres génies du
cinéma. J'avais pris une carte d'abon-
nement a I‘Action Christine et je me
suis imprégné de cinéma classique,
cela me passionnait autant qu'In-
diana Jones. Nous passions notre
temps a photographier dans Paris
pour réaliser des diaporamas. Je suis
devenu photographe comme ¢a, je
pourrais dire en autodidacte. Faire
un cadre, diriger des acteurs, jadore,
mais la photo c’est encore autre
chose, on ne dépend plus de per-
sonne, cest le travail sur l'instant qui
vous permet de capter une fraction
de conscience.

Votre CV de photographe vous
retrouve souvent sur des plateaux de
cinéma comme assistant metteur en
scéne ou régisseur, et aujourd’hui
comme réalisateur. Est-ce un choix
ou une nécessité?

Je gagne ma vie avec la photo et
le cinéma. Je prends évidemment

plus de plaisir en photographe &

|
l

Portrait, 2015
©Guy Bounaud

Ci-dessous —
lggy Pop, 2011
© Guillaume
Bounaud
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qu’en tant que technicien sur un
tournage. Je ferai toujours de la
photo et je ne renonce pas non plus
aux voyages, a |'archéologie, je suis
toujours prét a participer a des
expéditions. J'aime la vie, I'aventure,
et je me fais accompagner par mon
appareil photo. Je viens d'acquérir
le Nikon D810, je trouve quil y a
beaucoup de boutons, jétais beau-
coup plus a l'aise avec un Nikkor-
mat, mais je commence a m'y faire.

Comment vous est venue en 2010
l'idée de partir sur le Tara, cette goé-
lette de Iégende ?

J'attendais cela depuis long-
temps. Etienne Bourgois cherchait
un photographe pour I'accompa-
gner sur l'expédition scientifique
Tara Océans, je n'ai pas hésité. Jai
passé une semaine a Buenos Aires
avant d'embarquer et je me suis
retrouvé en haute mer. C'était mon
premier voyage hauturier et j'avais
carte blanche pour les photos. Lex-
périence est inoubliable. Dans ces
paysages fantastiques, j‘ai pu faire
ce que je voulais et c'est ce qui me
convient. Quand j'étais photo-
graphe de plateau pendant deux
ans sur Falco pour TF1, il y avait un
cahier des charges trés difficile a
tenir mais je m'en suis trés bien
sorti. LAmérique latine, c'était mon
premier voyage, projeté avec des

copains. Nous avions écrit un long-
métrage, on était un peu jeunes, un
peu fous. Nous avons finalement
fait un documentaire sur les sites
archéologiques. Jai fait beaucoup
de portraits en six mois avant de me
faire tout voler a Santiago du Chili!

S'il fallait vous ranger dans une caté-
gorie, laquelle revendiqueriez-vous
en photographie ?

En France, on vous colle une éti-
quette et on n'a plus le droit d'en
changer. Je suis un amoureux de
Iimage et je ne veux pas me can-
tonner a un seul genre. Mais enfin,
s'il fallait avancer un domaine, je
dirais que cest le portrait.

A quoi tient votre passion pour
David Bowie?

Mes parents écoutaient Bowie,
les Doors, Janis Joplin, j'avais méme
un 33 tours de Bowie encadré dans
ma chambre. Je I'ai fait écouter a ma
fille avant méme sa naissance, jau-
rais voulu dessiner un beau zébra
sur le ventre de sa mere! Avec
I'expo a la Philharmonie de Paris, 'ai
congu un projet autour de lui, de
son apparence. Jaimerais le mener
a son terme et le lui dédier.

En quoi consiste le projet “We Are
Bowie”?

Il s'agit de prendre une quinzaine
de personnalités et autant de per-




Un photographe, un parcours

sonnes inconnues, de les mettre en
scene dans leur propre univers, chez
eux ou dans leur espace de travail,
de les maquiller avec le zébra et de
les enregistrer en train de sexprimer
sur leur relation a David Bowie. Je
viens de le faire au Centquatre avec
le compositeur Albin de La Simone,
et je réverais de le faire avec deux
éboueurs de la Ville de Paris. Lidée
serait de réunir une trentaine de
portraits et, en face B du projet, une
douzaine de nus en studio
maquillés avec le zébra sur tout le
corps. J'en ai pour le moment ter-
miné sept, dans l'esprit des poses
magnifiques qu‘avait Bowie pour la
campagne de lancement de I'album
Aladdin Sane. J'ai avec moi toute une
équipe de maquilleuses, de coif-
feurs, d'assistants que le projet
enthousiasme.

Sur quels critéres recrutez-vous vos
modeéles ? S’agit-il de sosies plus ou
moins approchés de Bowie, comme
Valérie Belin I'a fait avec Michael
Jackson?

Non, je ne cherche pas a faire une
interprétation parodique du phéno-
meéne Bowie, plutot une analyse de
son rayonnement sur ses fans. Je fais
le casting avec Cerise Steiner, une
amie qui est aussi I'attachée de
presse du projet. C'est elle qui m'a
encouragé en voyant mes premiers
essais a aller plus loin, elle m'a aidé a
construire le projet, a le faire grandir.
Elle apporte ses idées et soccupe de
la partie relationnelle. Pour la face B,
les nus, je me référe volontiers au tra-
vail de Mapplethorpe dans le sens
ou je recherche des femmes bien
faites. Pour les hommes, je privilégie
les beaux gargons avec du muscle.
Jai du mal a tout faire par téléphone,
le projet a sa page Facebook, mais je

o

m'efforce de rencontrer les gens. Je
pense que ma passion pour la photo
vient de [a aussi. Je compte faire un
petit vernissage avant la cloture de
I'exposition de la Philharmonie.

Ne craignez-vous pas que I'on vous
conteste l'utilisation répétée de ce
zébra au titre de la propriété artis-
tique et du droit d’auteur?

Il ne devrait pas y avoir de pro-
bléme, le zébra n'est pas déposé et
de toute fagon, il ne sera pas repro-
duit a l'identique. Lhommage rendu
a David Bowie est aussi un travail
actualisé dans lequel les maquilleurs
et coiffeurs auront a s'investir et faire
ceuvre de création.

Ci-dessus -
We are Bowie,
Nicolas Ullmann, ‘
2015

© Guillaume
Bounaud

YOU

8 siesier WE ARE BOWIE

Ci-dessous -
Expédition Tara
Océans, 2010
© Guillaume

Bounaud

Projetez-vous de vous inclure en
autoportrait dans “We Are Bowie” ?

Je ne pense pas, je ne suis pas
enclin a me montrer, éventuellement
a la fin pour le délire. En revanche,
ma fille fait déja partie des trente
portraits, pas avec le zébra, mais avec
un beau soleil.

Pensez-vous contribuer a la mise en
place d’un phénoméne mondial
d'identification comme cela s’est pro-
duit avec Elvis Presley ou Marilyn?

Je n'y ai méme pas pensé. Javais
cela en téte et dans le cceur et je Iai
fait. J'ai envie de concrétiser un pro-
jet commencé a la naissance de ma
fille et je pense que je pourrais conti-
nuer toute ma vie, d'autant que cela
me change de ma maniére habi-
tuelle de travailler, dans l'instant. La,
il y a une direction artistique qui
demande du temps. Je ne travaille
plus tout seul, je suis entouré d'une
équipe et j'apprends beaucoup.

Comment parvenez-vous a équili-
brer vos projets personnels et les ren-
trées d’argent pour les réaliser ?

Je prends tout ce qui vient, je n‘ai
jamais été paresseux et pour “We
Are Bowie”, j'ai ajouté le finance-
ment participatif.

Vous avez fait un sublime portrait
d’lggy Pop. Avec la figure légendaire
de Bowie, vous sentiriez-vous prét a
développer une carriére de photo-
graphe de monstres sacrés ?

C’est mon réve! Jaimerais suivre

tous ces monstres actuels, méme s'ils
ne sont pas trés nombreux. La pre-
miere fois que j'ai parlé a Iggy Pop,
jétais si intimidé que j'en bégayais.
Jaimerais voir ce quiil y a autour de
ces gens, ce qui se passe avec eux,
les suivre du matin au soir. Un por-
trait prend alors toute son impor-
tance, il a une vraie histoire. J'aime-
rais aussi suivre un groupe sud
africain absolument extraordinaire
qui s'appelle Die Antwoord, et sur
lequel plusieurs photographes et
cinéastes ont déja travaillé.

Votre court-métrage “Jane Birkin &
Lou Doillon par Kate Barry” explore
un nouveau genre de portrait. Serait-
ce une maniére de fondre la photo et
le cinéma entre lesquels vous ne par-
venez pas avous décider?

Kate Barry travaillait a 'époque
pour La Redoute sur une ligne vesti-
mentaire avec Jane Birkin et Lou
Doillon. En général, La Redoute
demande un making of et Kate a
tenu a ce que ce soit moi qui le fasse.
C’est un petit film important pour
moi, c'est d'ailleurs mon premier du
genre. Je dois beaucoup a Kate, et la
présence de Jane Birkin et de Lou
Doillon tenait du réve. Lier la photo
et le cinéma oui, bien sdr. J'aime
bien, quand je filme, cadrer comme
si je faisais une photo; mais aban-
donner I'un ou l'autre, jamais, je
continuerai les deux.

Propos recueillis par Gilles La Hire

www.guillaumebounaud.com
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TREKKING :

Des accessoires exclusifs pour
photographes avertis !

Cette discrete courroie
remplace avantageuse-
ment celles trop voyantes
livrées d'origine. Elle est
équipée d’un mousqueton
et d’un maillon rapide ce
qui permet de faire coulisser le boitier le long de la
courroie, pour une prise en main immédiate et ra-
pide. Ref : 12315. Prix : 25€

TENTE D’ AFFUT «<BARRONETT»

Cette tente est utilisée aux USA par les Rangers dans
les Grands Parcs. Ses dimensions inhabituelles
(140x140x150cm) vous offrent les meilleures conditions

de prises de vue. Pliage facile et ouver-
ture ultra rapide. Ref 12330.
Prix de lancement : 190 €

Flashez le QRcode
pour découvrir notre
Boutique en ligne !
[=]a sz (]
X

2 articles COmmandés et
49€ minimum =

1 sac a dos OFFERT |

MINIPOD

Ce petit mais robuste
trépied est congu pour
les compacts, bridge, hy-
bride et autres caméra
type GoPro. Avec sa san-
gle Velcro, le MiniPod
peut se fixer sur presque
tous les supports tels
que balustrade, poteau,
branche d'arbre.. NOIR,
ORANGE ou BLEU. Ref
9660. Prix : 9,90€

Découvrez notre gamme d’articles
de voyage disponible en ligne sur:

www.trekking.fr

Harnais SAFARI :
Un accessoire indispensable pour vous
soulager du poids de votre boitier !

Soulagez vos cervicales !

AN A\
Avec le harnais Safari
PRO+, terminées les
douleurs cervicales !
Vous porterez conforta-
blement votre boitier et
jumelles sans la moindre
géne, le poids étant bien réparti sur les épaules
et le dos. Safari Pro+, ref 12344. Prix : 59 €

PROTECTION SILICONE

La housse TREKKING en silicone offre une pro-
tection efficace
contre les chocs et
les  poussiéres,

tout en permettant I'acces
aux fonctions du boitier.
Prix de lancement : 15€.

PIED MAGNETIQUE

- L’ “Ultramount” est un support
magnétique adaptable aux pe-
tites caméras, caméscopes, ju-

melles, bridge,
compacts ... Résis-
tance a la charge : 22
Kg. Ref 9670. Prix :
45€

LAMPE MULTI FONCTIONS

Puissance 180 lumens, fonc-
tion lanterne de table ou
torche, lumiére blanche ou
rouge, éclai-

rage sta- o

tique ou
strobosco-
pique, re-

chargeable
et permet de
recharger un
Smartphone,
autonomie
9H. Ref
9350. Prix : 59€

év,

www.trekking.fr g

(TREKKING)




Germaine Krull,
figure de la modernité

Aprés Florence Henri qui prenait la
suite de Lee Miller, Claude Cahun,
Lisette Model, Berenice Abbott,

Diane Arbus et Laure Albin-Guillot,
Germaine Krull bénéficie du
rétablissement de la parité ambitionné
par la programmation du Jeu de
Paume. Outre la question légitime
d’une visibilité faite au féminin,
I'ceuvre mise au grand jour révéle une
signature majeure du courant moderne
de la Nouvelle vision photographique.

Autoportrait a I'lcarette, vers 1925

Germaine Krull

Tirage gélatino-argentique, 23,6 x 17,5 cm.

Achat grace au mécénat de Yves Rocher, 2011. Ancienne
collection Christian Bouqueret. Centre Pompidou, Paris.
Musée national d'art moderne/Centre de création industrielle.
© Estate Germaine Krull, Museum Folkwang, Essen.

Photo : © Centre Pompidou, MNAM-CCI, Dist. RMN-Grand
Palais / image Centre Pompidou, MNAM-CCI
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viennent d'auteurs femmes ou hommes,

les ceuvres peu connues gardent en elles
la fraicheur que perdent les icones vues et
revues et c'est ce qui réjouira le visiteur du Jeu
de Paume, guidé par les choix de Michel Frizot,
commissaire d'exposition confronté a un corpus
considérablement aminci par la dispersion
incontrolée de ses tirages et la perte de ses
négatifs. On découvre ici et dans sa pleine jeu-
nesse une production singuliére s'inspirant de
tout pour sonder les libertés que s'inventait la
photographie des décennies 1920-1930.

S ans doute est-ce leur revanche: qu'elles

Européenne et de son temps

Née en 1897 de parents allemands dans la ville
polonaise de Poznan, Germaine Krull grandit
dans un milieu bourgeois, confiée a des précep-
teurs et formée par les voyages qui I'emmeénent
a travers I'Europe. Elle a quinze ans quand elle
s'installe @ Munich avec sa meére et dix-neuf
quand elle y commence des études en photogra-
phie. Mariée en 1919 au révolutionnaire russe
Towia Axelrod, elle ouvre la méme année un stu-
dio de portrait a Munich, un autre a Berlin en
1920, dans le tres élégant quartier du
Kurfiirstendamm. Quatre années passées entre
Amsterdam et Rotterdam en compagnie du
cinéaste Joris Ivens précédent son installation
durable a Paris en 1924. Commence alors une
période lumineuse ou Germaine Krull ménera
une double carriére partagée entre la photogra-
phie industrielle et les recherches personnelles
qui s’en nourrissent.

Une premiére exposition suivie d'une publica-
tion dans La Nouvelle Revue Francaise lui améne
en 1925 un public de connaisseurs que passion-
nent les courants novateurs de la photographie,
également représentés par les confreres recon-
nus sinon célebres qu'étaient Berenice Abbott,
André Kertész, Eli Lotar ou Man Ray.
Contemporaine de cette premiére décennie pari-
sienne qui alimente la partie la plus riche de I'ex-
position du Jeu de Paume, la participation de
Germaine Krull au lancement du magazine VU lui
permet d'affirmer son go(it pour la modernité,
pour les architectures métalliques, pour |'ap-
proche de la ville par le cadrage cinématogra-
phique de la plongée, pour le portrait, I'autopor-

trait et aussi pour le nu féminin auquel elle dédie
le style simple d'une intimité sans décor.

Le goiit du livre et de l'ailleurs

Vivant comme beaucoup de ses confréres de
I'illustration consommeée par la presse,
Germaine Krull fait partie du nombre restreint
d’auteurs organisant leur production en livres.
Paris, Marseille, ses nus alimentent entre 1928
et 1935 une bibliographie d'une demi-douzaine
d’ouvrages majeurs, dont Métal (1928), 100x
Paris (1929), Etudes de nu (1930), Marseille
(1935), et qui se poursuivra aprés 1940, quand,
suspendant ses recherches esthétiques, la pho-
tographe allemande s'implique dans la lutte
contre le nazisme. Germaine Krull rejoint les
forces de la France libre dont elle dirige la pro-
pagande depuis Brazzaville avant de couvrir en
aolt 1944 le débarquement des Alliés en
Provence. Le reportage exercé comme fait de
guerre se poursuivra en 1946 en Indochine et
I'’Asie captivera Germaine Krull au point de la
voir résider quelque temps dans un ashram et
de publier deux livres sur les deux plus grandes
villes de I'ancien Siam, Bangkok et Chiang Mai.

A I'instigation d’André Malraux, alors ministre
de la Culture, le Palais de Chaillot montera en
1967 la premiére rétrospective Germaine Krull,
imité en 1977 par le Rheinisches Landesmuseum
de Bonn et en 1988 par le musée Réattu d'Arles
qui rendait hommage a la photographe trois ans
aprés sa disparition. L'exposition du Jeu de
Paume prend le relai de I'exposition de 1999,
partie du Folkwang Museum d’Essen pour circu-
ler entre Munich, San Francisco, Rotterdam et
Paris. Quelque cent trente tirages d'époque, sur
la période 1925-1945, c'est-a-dire la part la plus
créative de Germaine Krull, se laissent cotoyer
par quelques exemples de son travail en Asie,
révélateur d'une époque o le voyage réservé
aux militaires, aux explorateurs et aux colons
n'offrait d'évasion que par la photographie.

Hervé Le Goff

* Germaine Krull, un destin de photographe. Du 2 juin au 27
septembre. Jeu de Paume, 1, place de la Concorde, Paris 8¢

* Catalogue en coedition Jeu de Paume et Hazan, textes de
Michel Frizot, 264 pages, 40 euros.



Portfolio

Architecture ancienne : imprimerie de I'Horloge, 1928
Germaine Krull
Tirage gélatino-argentique, 21,9 x 15,2 cm.
Amsab-Institut d'Histoire Sociale, Gand.
© Estate Germaine Krull, Museum Folkwang, Essen
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Rue Auber a Paris

vers 1928
Germaine Krull
Tirage gélatino-argentique.
The Museum of Modern Art, New York. Thomas Walther
Collection. Gift of David H. McAlpin, by exchange.
© Estate Germaine Krull, Museum Folkwang, Essen



Portfolio

1924
Germaine Krull
Tirage gélatino-argentique.
Collection Dietmar Siegert.
© Estate Germaine Krull, Museum Folkwang, Essen
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Ci-contre -

Etalage : les mannequins

1928

Germaine Krull

Tirage gélatino-argentique,

10,8 x 15,7 cm.

Amsab-Institut d'Histoire Sociale, Gand.
© Estate Germaine Krull, Museum
Folkwang, Essen

Ci-dessous, de gauche a droite -

Jean Cocteau

1929

Germaine Krull

Tirage de 1976. Tirage gélatino-
argentique, 23,7 x 17,2 cm.
Collection Bouqueret-Rémy.

© Estate Germaine Krull, Museum
Folkwang, Essen

Pol Rab (illustrateur)

1930

Germaine Krull

Photomontage, épreuve gélatino-
argentique, 19,5 x 14,5 cm.
Amsab-Institut d'Histoire Sociale, Gand.
© Estate Germaine Krull, Museum
Folkwang, Essen
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Portfolio

Ci-contre -

Etude publicitaire pour Paul Poiret
1926

Germaine Krull

Achat grace au mécénat

de Yves Rocher, 2011.

Ancienne collection Christian Bouqueret.
Centre Pompidou, Paris.

Musée national d'art moderne /
Centre de création industrielle.

© Estate Germaine Krull,

Museum Folkwang, Essen.

Photo : © Centre Pompidou,
MNAM-CCI, Dist. RMN-Grand Palais /
Georges Meguerditchian
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Tht ol dhot malles..
by Gl Vb

Des selfies

comme Vous n'en avez

jamais vu!

Gilles Vautier est un personnage
fascinant. On le rencontre un soir,

au hasard d'une soirée chez un confrere,
et il vient vous voir avec sa tablette:

- Je peux te montrer quelques images ?
Voila comment on se retrouve plongé
dans un monde imaginaire face a ses
"authentiques Myselfs”, de véritables
ceuvres d'art o se mélent humour et
dérision, mais aussi un sens inoui du
détail qui lui permet de résumer en une
image le caractére, la personnalité

et les petits travers de son modéle.
N’hésitant pas a se mettre lui-méme en
scéne, Gilles Vautier travaille aussi pour
des clients qui se prétent au jeu de ses
Myselfs et deviennent les acteurs
d'autoportraits qui, une fois passé le
premier sourire, justifient un décodage
approfondi, plein d'enseignements.
Voici un portfolio inattendu, débordant
d’humour et de créativité, facétieux et
sérieux a fois: a I'image de son auteur.
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Gilles
Vautier
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Myself: celui qui
rend hommage

a Hollywood

C'est en voyant une
photo de Vivian Leigh
sur le plateau d’Autant
en Emporte le Vent
que l'idée de ce Myself
a surgi. On [apercoit
dailleurs surle mur...
Jaime ce Myself,

mon premier en noir
et blanc, choix
délibéré pour
souligner 'hommage.
La maquilleuse tient
la main de la star.
Enfait, il sagit de la
méme personne,
Lucie, ma compagne.

Myself: celui qui
se met en céne

Un restaurateur
m‘avait commandgé
des photos de New
York pour mettre en
valeur son mur de
briques; face a ma
premiére sélection,

il a fait la grimace,
peu convaincu.

Je suis rentré dépité.
Je lui ai proposé un
projet nouveau:

un portrait décalé. Il a
dit "Pourquoi pas ?"
En découvrant ce
Myself, il a écarquillé
les yeux et en a aussi-
tot commandeé un.
Un beau, un grand'

Myself: celui qui
mange un bagel
C'est en voyant cette
photo sur mon site
que les deux associés
d'un restaurant de
bagels ont eu envie de
travailler avec moi.
La prise de vues a été
réalisée passage
AUTHENTICATI

57 ‘ Choiseul, une jolie
l q - mais étroite -
i

Thht on A wolee. ge?/ene dfa Pans,'
by Gl Yobor tres representative
du second Empire.
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Myself: celui qui

se fait un ami

Quand je la publie sur Internet,
tous mes proches éclatent de
rire. Et m'encouragent.

C'est amusant. Décalé.

Le ton est trouvé, le décor est
désormais planté: peu importe
ce qui se passe, les Myselfs
seront lgers et drdles, et
techniquement irréprochables.
A I'poque, cette photo a été
prise dans la chambre de mon
fils Arthur. Ce demiera
vivement réagi: "Papa, c'est
trop la honte : mes potes vont
reconnaitre ma chambre!"
Bref, il a fallu tapisser les murs.
C'était mon premier trucage.
L'ange du cul toumé a
logiquement suivi. Le journal
est authentique, sa premiére
page également.
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Myself:
celui du savant fou

En voyant ce décor extraordinaire
que mon client souhaitait me
faire photographier, le concept
du savant fou s'est tout de suite
imposé a mon esprit.

Jai présenté 'idée a mon hote,
qui a accepté de me suivre
méme s'il ne comprenait pas
toute la finalité de I'histoire.

En plus, il faut reconnaitre qu'il a
vraiment la téte de I'emploi.

En découvrant le résultat, le
client a exulté : “Clest génial !
Jadore! Je prends!"

Puis il est resté silencieux
quelques - longues - secondes
avant de laisser tomber:

“Tu peux m'en faire une

un peu plus conventionnel

tout de méme ?"

Juin 2015

Myself:
celui de Roblés

Javais envie de photographier
Bruno. Disponible, souriant et de
bonne humeur alors qu'il
présente le “morning” (6h-h)
de RFM, il s’est prété au jev.
Entre le Myself de Cauet et celui
de Bruno Robles, il s'est écoulé
preés de deux ans.

Myself :
celui de Cauet

Comment et pourquoi Cauet
a-t-l accepté d'étre mon premier
people a poser pour l'univers
des Myselfs ? En fait, je ne me
souviens plus!

Il est arrivé a I'heure et m’a tout
de suite dit: "Je te préviens, je
n‘ai qu'une demi-heure!"

La séance a quand méme duré
deux heures : on s'est vraiment
amusés et l'animateur en a
énormément rajouté.

Mé Vidéo a choisi cette photo
pour illustrer le DVD de son
spectacle.
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avrnexticate  Myself: celui qui veut séduire-—

I PR w20 TR o e
R'ASS Ma deuxiéme commande est venue d'un endro:t que je respecte et qui compte beaucoup dans ma vie: le Harry's Bar
- - Alui seul, le décor fait pratiquement toute la photo. La jeune femme, imposée par le client, fait ce que je lui demande.
s o b me.  Elle fume une cigarette électronique mais personne ne I'a remarqué : la fumée fabriquée par cet engin est beaucoup plus

photogénique que celle d'une vraie cigarette. Et moins nocive, aussi. Mais c'est un autre débat. ..
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Myself : celui qui comprend les échecs
Réalisée chez un ami dont la maison est un endroit magique, mélange d'ceuvres d'art et de souvenirs de voyages lointains et od, dit-on, Greta Garbo aimait passer ses
week-ends, cette photo se voulait inspirée par les lumiéres de Rembrandt ou de Viaminck. Avec le recul, je me demande si je n'y suis pas arrivé !

J'ai toujours voulu faire des photos soignées et uniques.
Pas pour les admirer, ni pour les vendre, mais pour qu‘on
m’en commande. Il me fallait juste trouver une idée.

J'ai réalisé mon premier Myself en 2011. Par hasard. Je
ai publié sur mon site. Le lendemain, une amie me
'achetait - 2 euros! - parce qu'elle trouvait charmante I'idée
de m'avoir en plusieurs exemplaires. Ca m'a bien amusé et
j'ai oublié I'histoire.

Jusqu'au jour ol Lucie, ma compagne, est tombée par
hasard sur Myself: celui qui se fait un ami et m'a conseillé
de continuer. S'il est un principe que tout photographe se
devrait de respecter, c'est d'écouter les femmes! Notre
rayon, c'est de prendre des photos. Le leur, c'est de savoir
ou les accrocher. Une femme peut convaincre son mari
d'investir dans une photo. Si j'ai vu l'inverse, je ne me
rappelle pas quand. Les femmes sont les télieres de la
décoration et du bon golit. Faire des photos qui plaisent
aux femmes peut aider a une réussite financiére dans ce
difficile métier. C'est en tout cas mon point de vue.

Depuis, les Myselfs envahissent mon quotidien et je
m’amuse beaucoup a créer leurs nouvelles aventures.

Beaucoup de gens pensent, a tort, que les Myselfs et
toutes leurs petites aventures sont un travail égocentrique.

Pas du tout! Il s"agit avant tout d'une nouvelle forme de
portrait fun et totalement décalée.

Si je me prends souvent en photographie, c'est parce que
je suis un mannequin gratuit et obéissant: deux conditions
essentielles pour le photographe exigeant que je suis.

Bien stir, il faut de I'ego. Mais c'est aussi le cas, avouons-
le, pour n'importe quel portrait commandé. Ce qui me plait
particuliérement dans ce travail, c'est justement cette
possibilité de mettre cet ego en scéne.

Un jour, un ami photographe m'a dit que mes Myselfs
n'étaient pas des ceuvres d'art et que jamais il ne saurait
étre question de les exposer. Qu'est-ce qu‘une ceuvre d'art?
Je suis incapable de répondre a cette question. Je crée.
Point. Etre exposé n'est pas ma priorité. Vendre |'est. Mais
avouez que la vie est dréle: les Myselfs seront exposés pour
la premiére fois au Festival de la Loupe, dans le Perche
(Eure-et-Loir) du 26 septembre au 11 octobre!

Je suis un artiste-photographe. Ma qualité est d'essayer
de créer de belles choses. Mon défaut est peut-étre de
croire que j'y arrive.

So, be myself. People will love you.

Gilles Vautier
www.monsieurvautier.com

A | Myself: celui qui n‘a rien & cacher!
'/ S Impossible de publier un tel dossier sans demander
A a Gilles quels sont ses secrets de fabrication.
Pas de probléme, il nous livre sa méthode:

On prépare un endroit, des lumigres si besoin et, enfin, le
modele que I'on photographie dans plusieurs attitudes.
Avec un logiciel de montage, on place les meilleurs

| personnages sur la photo. Une fois satisfait du montage,

| qui peut prendre plusieurs jours, on met en scéne et on

| personnalise [image.

Dossier préparé par Guy-Michel Cogné
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Myself: celui qui ne comprend pas
Je'suis fils de journaliste. Qui plus est,
mon | perea fait toute sa carriere au
Canard Enchainé, J i croisé Cabu
plusieurs fois.

Quand les terroristes ont menacé le
Canard, jai eu peur pour ceux

qui Sent plus des amis de ma famille
que des collegues de mon pere.

Les attentats du 7 janvier m'ont
profondément secoué. Comme tout
le monde, je pense.

Je ne me suis pas senti Charlie pour
autant. Parce que beaucoup de
Joumnalistes meurent en faisant leur
métier, celui d'informer, et que nous
n'en patlons pas. Ou trés peu. Nous
préférons oublier.

Autant étaler leurs noms sur un mur,
a la maniére d'un monument aux morts.
Méme si les journalistes ont plusieurs
stylos, symbolisant leurs idées, a quoi
senventilssls ne peuvent les sortir?
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ont variées mais la latitudede -
~ traitement des sujetsestlarge, - S <
- puisquellevadelascene - # - . S e
d'action au'portrait d'athléte. - ¥
» Parvenira des résultats probants 2 :
. demande toutefois de
lorganisation, une
indispensable maitrise
technique et une bonne
connaissance du sujet.

Conseils et méthodes pour tirer
parti de ce tiercé gagnant...
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une histoire de discipline!

Intercontinental Rally Challenge 2011
Monaco-Valence

Olivier Caenen

Chasseur d'Images n° 374-Juin 2015 61



Pratiqueprisedevue Photographier les sports

les multiples traitements qu'il autorise, le sport

constitue un sujet photographique de premier
ordre. Il offre lopportunité de réaliser des clichés
spectaculaires et variés car montrant les athlétes en
plein effort. Pour autant, la prise de vue sportive est
une activité qui réclame technique et organisation,
et impose de faire les bons choix matériels.

P ar la diversité des disciplines qu'il englobe et

Matériel de prise de vue et compromis

Le reflex est assurément I'appareil le plus appro-
prié a la photo de sport. Dans cette famille de boi-
tiers, les modéles haut de gamme (type Canon
EOS-1DX et Nikon D4s) tirent leur épingle du jeu. lls
bénéficient en effet d'une réactivité et d'un autofo-
cus trés précis, rapide, et d'une cadence de prise de
vue en rafale élevée. lls sont aussi extrémement
performants en trés haute sensibilité. Autant
d'avantages trés utiles en photo sportive, voire
indispensables dans les cas les plus extrémes (sport
tres rapide, travail en basse lumiere).
Malheureusement, ces reflex dits “professionnels”
sont des outils tres spécialisés dont le prix astrono-
mique dépasse allegrement le budget du photo-
graphe amateur. Heureusement, il est tout a fait
possible de débuter en photographie sportive sans
investir plus de 5000 euros dans un boitier. Méme
s'ils n'€galent pas les ténors précités, quasiment
tous les reflex “experts” actuels sont susceptibles de
s'acquitter de cette tache.

Quant aux modéles d'entrée de gamme, ils per-
mettent d'obtenir des résultats honorables des lors
que leurs principales limites sont prises en compte
par l'utilisateur (autofocus, qualité d'image en trés
haute sensibilité, cadence rafale et buffer en retrait
par rapport aux appareils de gamme supérieure).
En pratique, c'est essentiellement quand les condi-
tions de luminosité se dégradent, notamment en
basse lumiére, que les atouts d'un reflex haut de
gamme sont les plus utiles. Dans tous les cas, si
vous envisagez |'achat d'un reflex pour photogra-
phier du sport, privilégiez les performances de I'au-
tofocus et la qualité dimage en haute sensibilité
plutot que la recherche de la trés haute définition.

Tout photographe sportif aguerri a dans son
fourre-tout une longue focale (télézoom ou téléob-
jectif) lumineuse lui permettant de saisir en plan
rapproché et dans nimporte quelles conditions de
luminosité des athlétes situés a grande distance de
travail. En la matiere, les 300 mm /2,8 et 400 mm
f/2,8 affichent des performances exceptionnelles.
Revers de la médaille: ils sont tres chers, trés lourds,
encombrants et requiérent de I'expérience avant de
pouvoir en tirer le meilleur. Heureusement, dans la
majorité des cas, un télézoom ou un téléobjectif

d'ouverture nominale plus modeste est amplement
suffisant pour saisir des images de sport (voir enca-
dré “Choisir sa premiére longue focale”).

En paralléle, un grand-angle est intéressant pour
photographier une action dans sa globalité ou pour
se placer a courte distance du sujet et jouer ainsi
sur la perspective. Rappelons a ce propos que seul
le point de vue (et donc la distance de travail entre
I'appareil photo et le sujet) influe sur la perspective.
Cette derniere est d'autant plus forte que la dis-
tance de travail est courte. Sur les images, cela se
traduit par des lignes de fuite trés convergentes et
une prédominance du premier plan sur les autres
plans de I'image. Bien maitrisée, une perspective
marquée renforce le dynamisme de la composition,
et donne l'impression au lecteur de l'image d'étre
au cceur de la scéne. A 'opposé, une grande dis-
tance de travail procure une perspective douce,
avec un effet visuel de compression des plans qui
semblent alors tous se fondre en un seul, et des
lignes de fuite presque inexistantes.

Un atout essentiel:
choisir le meilleur emplacement!

En plus de son action sur la perspective, le choix
du point de vue conditionne les opportunités pho-
tographiques qui s'offriront a vous. Les photo-
graphes sportifs le savent pertinemment: tous les
emplacements n'offrent pas le méme potentiel. Or,
a défaut d'accréditation, plus ou moins difficile a
obtenir en fonction de la discipline concernée, il est
essentiel de se présenter bien avant le début de
I'épreuve afin de pouvoir choisir au mieux son
emplacement. Car quand celle-ci a commencé, il
devient trés difficile, voire impossible, de se dépla-
cer (surtout si la manifestation se déroule en salle
ou que les spectateurs sont installés dans des gra-
dins). Bien entendu, ces considérations valent seu-
lement si I'entrée avec un appareil photo est autori-
sée, ce qui est hélas de plus en plus rare. Notez que,
dans leur grande majorité, les organisateurs des
manifestations “amateurs” sont assez conciliants a
I'égard des photographes. Mieux vaut couvrir dans
de bonnes conditions un événement de moindre
envergure que de viser un championnat national
en comptant sur la “chance” pour pénétrer a l'inté-
rieur de |'enceinte avec son appareil photo.

Quand on débute, il est assez difficile dappré-
hender la situation et de se placer au mieux dans
I'espoir de photographier les athlétes. C'est en
usant de logique et en observant les spécialistes a
I'ceuvre quon finit par trouver le meilleur point de
vue, lequel varie selon la discipline traitée et le type
d'images recherchées.
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Combat entre Fred Sinistra et Fikri Ameziane,
gala de boxe de Charleroi, 2014

Canon EOS 5D Mark Ill, EF 24-70 mm /2,8 L USM
a28mm, /2,8, 1/800s, 8.000 SO

Frédéric de Laminne







Choisir sa premiére longue focale pour le sport

Le constat est implacable:: les téléobjectifs les plus puissants et les plus lumi-
neux sont aussi les plus chers. Mais il est possible d‘acquérir une longue focale
plus modeste sans se ruiner. Méme si cela peut paraitre paradoxal, cest du c6té

des zooms qu'il faut regarder si I'on souhaite investir.

Certes les zooms dentrée de gamme ne peuvent rivaliser avec les prestigieux
modeéles “pros’, mais ils offrent des performances honorables. Les utilisateurs de
boitiers équipés d'un capteur APS-C peuvent ainsi se tourner vers des zooms de
type 55-200 ou 55-250 mm qui, du fait de leur construction assez légére et de
leur luminosité modeste sont trés abordables (de 200 a 400 € selon les marques
et les modéles) et trés maniables. Il est aussi possible d'acquérir a bas prix un
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télézoom dentrée
de gamme en
I'achetant en bi-
kit avec l'appareil
photo. ll existe
également des
modéles assez
similaires cou-
vrant le 24 x 36

(type 70-300 mm).

Certes ces objectifs montrent leurs limites
quand la lumiére vient @ manquer, mais
ils permettent de s'initier a moindre colit
ala photographie sportive en extérieur.

Les focales fixes, elles, s‘adressent dés-
ormais a des utilisateurs “experts” qui
recherchent un outil spécialisé, perfor-
mant et généralement lumineux. En
effet, les zooms les plus ouverts affichent
une ouverture nominale de f/2,8, tandis
qu'une valeur de f/2 est assez courante
sur une focale fixe. Toutefois, dés que lon
grimpe en focale (au-dela de 200 mm),
une ouverture de f/4 constitue un excel-
lent compromis. Ainsi, malgré
lomniprésence des zooms, nombreux
sont les photographes qui affectionnent
le 300 mm f/4 pour ses performances,
son prix relativement abordable et sa
maniabilité.




Agauche-

Gustavo Fernandez contre Joachim Gérard,
finale du Belgian Open, Namur, 2014

Canon EOS 5D Mark Ill, EF 300 mm f/2,8 L IS Il USM
af/4,1/1.600s, 250150

Frédéric de Laminne

Ci-dessous -

Championnat LBFA en salle, cadets et scolaires,
Gand, 2015

Canon EOS 5D Mark Ill, EF 70-200 mm f/2,8 L IS USM
a 140 mm, /2,8, 1/1.600s,6.4001SO

Frédéric de Laminne

Ainsi, pour les sports de ballon joués sur un vaste
terrain, tels que le football ou le rugby, il est judi-
cieux de se placer sur le coté du but ou de la ligne
de marque (si cela est autorisé par 'arbitre ou les
organisateurs). “Confortablement” installé, on
pourra alors prendre des clichés sur lesquels les
joueurs situés au coeur de I'action seront bien
reconnaissables. Ce conseil mérite d'étre nuancé
dans le cas d'un sport de ballon se pratiquant sur
un terrain plus petit (handball, basket-ball, volley-
ball), donc susceptible de se dérouler en intérieur,
avec des spectateurs placés sur des gradins et a
proximité des athlétes. Pour éviter de tronquer les
tétes des “supporters” placés le plus en hauteur tout
en photographiant I'action sur le terrain, il est pré-
férable de se positionner assez prés du sol, proche
de la zone de marquage (panier ou but). Bien
exploitée, notamment avec une courte focale pour
englober la scéne dans son ensemble, cette combi-
naison entre forte perspective (du fait d'une dis-
tance de travail courte) et contre-plongée plus ou
moins forte donne des clichés dynamiques et sai-
sissants. Une autre option tout aussi intéressante

consiste a se placer dans les gradins, en hauteur, et
de travailler en plongée avec une longue focale.
Ces deux principes sont aussi valables pour les
sports de combat et les disciplines affiliées a la
gymnastique ou a |'athlétisme.

Concernant le tennis, placez-vous dans la mesure
du possible a hauteur du filet, en opposition par
rapport au banc des joueurs. Vous pourrez ainsi les
photographier tous les deux, tant sur le terrain que
durant les phases de repos, toujours intéressantes
pour réaliser des portraits et mettre ainsi 'accent
sur la concentration des athlétes. A l'inverse, pour le
tennis de table, il est judicieux de se placer derriére
I'un des joueurs, de maniére a couvrir efficacement
celui qui lui fait face. Il sera alors possible d'antici-
per la position de la balle - dans une certaine
mesure et avec de I'expérience car celle-ci se
déplace tres rapidement - avant qu'elle entre dans
le champ cadré en suivant le regard du sportif pho-
tographié. Le tennis de table fait sans doute parti
des sports qui posent le plus de problémes au pho-
tographe. Les raisons sont multiples et tiennent
autant a la rapidité du jeu (difficile d'anticiper I'ac-




Pratique prise de vue‘ Photographier les sports

Football, P1 Hainaut,
Hainaut Solre-sur-Sambre contre Gosselies

Canon EOS 5D Mark lll, EF 300 mm /2,8 L IS Il USM,
af/13,1/40s, 200150

Frédéric de Laminne

’ Courte focale : zoom ou focale fixe ? |

Bien souvent, le débutant désireux de s'initier
a la photographie sportive pense a investir en
premier lieu dans une longue focale dans le but
dopérer a grande distance du sujet. Mais cer-
taines disciplines gagnent a étre traitées a
courte distance via un grand-angle. La forte
perspective induite par la faible distance de tra-
vail donne alors des images dynamiques et
spectaculaires dés lors que la composition est
équilibrée. Tout comme dans le secteur des
longues focales, le zoom sest imposé du coté
des grands-angles. Il est vrai qu'une fois le point
de vue choisi, un zoom s‘avére pratique pour
supprimer ou intégrer un élément dans le 14 16 18
champ cadré en agissant sur la bague des fo- | P
cales. En contrepartie de cette souplesse, il offre EFS 10-18mm W g

’

Du
&
13
8
2

une ouverture nominale assez modeste ou, a
contrario, se révéle fort encombrant quand il ouvre
af/2,8. Certains zooms tels que le Canon EF-S 10-
18 mm f/4,5-5,6 IS STM sont, malgré leurs limita-
tions (faible amplitude de focale, luminosité mo-
deste), intéressants pour s'initier @ moindre co(it au
maniement des courtes focales.

Clst du coté des focales fixes qu'il faut se tour-
ner si [on désire un grand-angle le plus lumineux
possible. Les modeéles ouverts a /1,8 ou f/2 (selon
les marques) conjuguent harmonieusement prix,
encombrement et luminosité. Certes il existe des
grands-angles ouverts a /1,4, mais ils sont trés
chers, encombrants, et donc peu discrets.
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tion) qu‘aux conditions de prise de vue rarement
optimales (compétition en salle et sous un éclai-
rage assez peu puissant et de mauvaise qualité). De
ce fait, pour obtenir un temps de pose suffisam-
ment court pour “geler” I'action, il est nécessaire
d'utiliser un objectif lumineux ou de grimper en
sensibilité, voire de conjuguer les deux dans les cas
les moins favorables.

Bien paramétrer
et utiliser son appareil photo

Le choix d'un bon emplacement conditionne

grandement le type d'images que l'on peut espérer
réaliser, mais il n'a d'intérét que si on paramétre au
mieux son appareil photo. Si certains réglages cou-
lent de source, comme le choix de la cadence de
prise de vue ou I'on privilégiera la rapidité de la
rafale dans presque toutes les situations, d'autres,
comme le mode d'exposition ou la mise au point
automatique, s'averent nettement moins intuitifs.

Pourtant, il est souvent facile de répondre aux
problématiques posées en analysant avec pragma-
tisme les spécificités du sujet a traiter. Face a des
athletes, commencez par régler I'autofocus de votre
boitier en mode continu ou prédictif, afin qu'il soit

capable de suivre et d'anticiper les évolutions du
sujet. Autre point essentiel: adaptez le nombre de
collimateurs inclus dans la zone couverte par |'auto-
focus en fonction des mouvements du sujet. Plus il
y a de collimateurs pris en compte, plus la zone
couverte par I'autofocus est grande, mais plus ce
dernier est “ralenti”. Compte tenu du nombre de
situations possibles, il serait fastidieux et au final
peu utile de proposer des configurations “types”. La
meilleure méthode consiste a essayer divers para-
métrages et a les adapter ensuite selon la situation
rencontrée sur le terrain.

Coté mode d'exposition, la mesure multizone




Pratique prise devue‘ Photographier les sports

donne d'excellents résultats dans 90 a 95 % des cas.
Seules les conditions d'éclairage les plus ardues
(grands écarts de luminosité entre les zones les
plus claires et les plus sombres de la scéne a photo-
graphier) peuvent l'induire en erreur. En cas de trés
fort contraste d'éclairage, débrayez la mesure multi-
zone au profit de la mesure spot et déterminez I'ex-
position sur la zone du sujet a privilégier. Si néces-
saire, mémorisez |'exposition et recomposez
ensuite votre image avant de déclencher (tech-
nique dite du “cadrage-décadrage”).

Conjuguer temps de pose, sensibilité
et ouverture de diaphragme

En corrélation avec la détermination de la bonne
exposition se pose le probléme de la gestion la plus
adéquate du trinbme temps de pose, sensibilité et
ouverture de diaphragme. S'il existe théoriquement
une multitude de combinaisons possibles entre ces
trois paramétres pour obtenir une méme exposi-
tion, toute modification de I'un d'eux entraine des
répercussions spécifiques sur I'image.

Le temps de pose occupe une place de choix, car
il influe fortement sur la maniére dont les mouve-
ments du sujet seront restitués sur I'image. On peut
ainsi choisir de figer les déplacements et les élé-
ments mobiles via un temps de pose court (1/500 s
ou moins) afin de les restituer nettement ou, a
contrario, opter pour un temps de pose court et
jouer sur le flou pour suggérer les mouvements.

On peut également tirer parti de la technique du
filé, c'est-a-dire utiliser un temps de pose relative-
ment long (généralement entre 1/8 s et 1/125s) et
suivre avec |'appareil photo les déplacements du
sujet dans le but d'en obtenir une image aussi nette
que possible qui se détachera visuellement de I'ar-
riere-plan flou. Bien exploitée, cette méthode abou-
tit a des clichés dynamiques sur lesquels la sensa-
tion de vitesse est restituée.

Indépendamment du sujet traité, songez qu'a
main levée, plus vous utilisez une longue focale,
plus le temps pose adopté doit étre court pour évi-
ter un flou de bougé de I'appareil photo. Le débu-
tant peut alors s'inspirer de la regle dite “T/f" selon

Page de droite -
Jérome Thibaut,
Enduropale du Touquet, 2014

Nikon D4, 24-120 mm /4,
a24mm,1/6,3,1/320s, 1251S0.

Olivier Caenen

Ci-dessous -
VTT Downhill,

Namur, 2014

Canon EOS 5D Mark Ill, EF 24-70 mm /2,8 L USM,
a43mm,f/7,1, 1/80s, 3.2001SO.

Frédéric de Laminne




laquelle il est recommandé d'employer un temps
de pose “T" au maximum égal a l'inverse de la
focale “f" de l'objectif (ou de son équivalent 24 x36)
pour assurer la netteté (soit 1/250 s au 200 mm,
1/125 s au 105 mm ou encore 1/60 s au 50 mm). En
numérique, du fait de la haute définition des cap-
teurs modernes, il est préférable de jouer la carte
de la sécurité en divisant par deux le temps de pose
préconisé, soit 1/500s au 200 mm ou encore 1/250s
au 105 mm. Cette base théorique peut étre outre-
passée avec |'expérience ou quand on utilise la sta-
bilisation optique (via l'objectif ou via le boitier en
fonction du matériel de prise de vue adopté).

Sur le terrain, c'est lorsque la lumiére se fait rare,
notamment en intérieur ou a la tombée du jour,
que la gestion du temps de pose est la plus problé-
matique. Dés lors, afin d'obtenir une valeur assez
courte pour geler I'action, il est nécessaire soit
d'utiliser un objectif lumineux, soit d’augmenter la
sensibilité, voire de conjuguer les deux. Or, les
optiques les plus ouvertes (a f/2,8 ou plus) sont trés

cheres et particulierement encombrantes. Elles exi-
gent des heures de pratique avant de pouvoir étre
domptées. De plus, la profondeur de champ (zone
de netteté sétalant perpendiculairement a I'axe
optique) s'amenuise quand on ouvre le dia-
phragme. Opérer a grande ouverture est donc inté-
ressant quand on veut photographier un athléte
isolé ou que l'on traite un sport dans lequel les
sportifs sont sur un méme plan (I'escrime, par
exemple). Dés lors que les athlétes sont groupés et
s'étalent “spatialement’, la profondeur de champ
obtenue a grande ouverture risque fort d'étre insuf-
fisante pour englober le sujet. Néanmoins, a défaut
d'un objectif lumineux, il est nécessaire d'augmen-
ter la sensibilité, d'ol une montée du bruit (le
“grain” numérique). Heureusement, tous les reflex
actuels donnent d'excellents résultats jusqu’a 1.600
ou 3.200 ISO (voire bien plus pour les meilleurs,
Canon EOS-1DX ou Nikon D4s). Retenez qu'il est
toujours préférable d'avoir une image nette méme
bruitée qu'un cliché sans bruit mais flou. En pra-
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tique, utilisez tous les moyens dont vous disposez
pour obtenir un temps de pose suffisamment bref
pour figer les mouvements (sauf, bien entendu, si

vous recherchez le flou a des fins créatives).

Indépendamment des choix techniques, il est
essentiel de connaitre son sujet pour espérer en
réaliser de belles images. Laptitude a anticiper
I'événement avant qu'il se produise constitue un
atout bien plus important que le fait de disposer
d'un appareil capable de réaliser une rafale rapide
et longue. Informez-vous autant que possible sur la
discipline: phases de jeu importantes, lieux “straté-
giques’, portraits des joueurs “vedettes’, détails ves-
timentaires intéressants... Ce travail préparatoire,
certes chronophage, portera ses fruits sur le terrain
au moment de la prise de vue.

Format Raw ou Jpeg: lequel choisir?

Avant méme de prendre le moindre cliché, il faut
choisir le format d'image le plus approprié a vos
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Ci-dessus -

Khalid Al Qassimi et Scott Martin,

rallye de I'Acropole, Gréce, 2013,
Championnat du monde des Rallyes

Nikon D4, 24-120 mm /4.4 32 mm, £/9, 1/2005, 1001SO

Olivier Caenen
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Formula Single
Seater, open practice

Canon EOS 20D,

a200mm, /2,8,
1/6.400s, 1001SO

Frédéric de Laminne

besoins. Lalternative est fort simple: Raw ou Jpeg,
chaque option ayant son lot d'avantages et d'in-
convénients.

Du fait de sa profondeur déchantillonnage de 12
ou 14 bits (voire 16 bits sur un dos ou un appareil
moyen format) nettement supérieure a celle d'un
fichier Jpeg (8 bits), le format Raw permet d'extraire
tout le potentiel du capteur et d'obtenir ainsi la
meilleure qualité d'image possible. Il offre une excel-
lente souplesse demploi sur le terrain car il permet
de gérer a posteriori certains parametres (balance
du blanc, rendu d'image, accentuation). De méme, il
est plus facile de corriger une erreur d'exposition sur
un fichier Raw que sur une image enregistrée en
Jpeg direct.

Coté “défauts’, le Raw est un format “propriétaire”
(chaque marque a le sien) et il est gourmand en
espace mémoire, ce qui oblige a utiliser un boitier
doté d'un buffer (mémoire-tampon) conséquent et
des cartes mémoire de grande capacité. En outre, un
fichier Raw doit étre développé dans un logiciel
adapté pour étre optimisé. Or, si ce dernier point ne
pose aucun probléme quand on dispose du temps
nécessaire pour le mener a bien, il en est autrement
quand on doit exploiter au plus vite ses images (cas
de la plupart des pros du sport qui doivent envoyer
aussi vite que possible leurs clichés finalisés).

A contrario, en Jpeg direct, les fichiers sont traités

et optimisés par I'appareil photo en prenant en
compte les réglages que vous aurez préalablement
validés. Ceux-ci concernent la balance du blanc mais
aussi le rendu global des images (couleurs, contraste,
accentuation, réduction du bruit et autres). Il est donc
essentiel de bien régler 'appareil avant de prendre
les photos. Or, sur le terrain, et notamment dans des
conditions de luminosité assez changeantes, il peut
étre difficile d'évaluer correctement la situation tout
en sachant que les possibilités offertes en post-pro-
duction par ce format sont assez réduites. Telle est la
principale difficulté pratique posée par le Jpeg. En
revanche, il s'agit d’un format universel et peu gour-
mand en espace mémoire, Tenez-en compte quand
vous devez réaliser une rafale longue avec un appa-
reil d'entrée de gamme (dont le buffer est plutot
modeste). De plus, les images sont directement
exploitables: pratique quand vous voulez passer le
moins de temps possible derriere l'ordinateur.

En résumé, le photographe qui privilégie la qua-
lité d'image et la souplesse d'emploi sur le terrain
optera pour le Raw; celui qui a besoin au plus vite
des images prises ou qui ne dispose pas d'un appa-
reil parfaitement adapté a la prise de vue sportive
(c'est-a-dire avec une rafale rapide, un buffer consé-
quent et un autofocus trés véloce et discriminant)
préférera le Jpeg. A chacun de choisir en toute
connaissance de cause.
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Page de droite, en haut -

Yann Sune, Wissant Wave Classic,
Le Touquet, 2014

Nikon D4, 800 mm £/5,6,

/8, 1/2.0005, 800150

Olivier Caenen

Page de droite, en bas -

John Florence,

Championnat du monde de surf,
Hossegor, 2013

Nikon D4,800 mm /5,6
/7,1,1/1.2505, 450150

Olivier Caenen

Ci-dessous -

Mick Fanning,

Championnat du monde de surf,
Quicksilver Pro France 2013

Nikon D4, 105 mm,
f/5,6,1/1.250s, 1.1001SO

Olivier Caenen

Finaliser les images

En photographie sportive, méme si l'on n'est pas
un “nerveux” du déclencheur, il est fréquent de réa-
liser un grand nombre d'images (de l'ordre de plu-
sieurs centaines ou milliers de vues). Comment pro-
céder ensuite pour séparer le bon grain de l'ivraie?
Aprés avoir transféré vos fichiers sur votre ordina-
teur ou votre systéme de sauvegarde, attaquez-
vous a la phase d'editing via un logiciel adapté.
Soyez intransigeant et supprimez sans aucun état
d'ame les images floues, fortement sous-exposées
ou surexposées ainsi que celles mal composées.
Eliminez également les clichés qui ne comportent
aucune erreur technique mais ne présentent pas
d'intérét (cas plus fréquent qu'on ne limagine
quand on opére en rafale).

Cette premiere sélection faite, Iégendez vos
images aussi précisément que possible. Cette opé-
ration prend beaucoup de temps, mais elle est
indispensable pour archiver efficacement ses
images et identifier par la suite au premier coup
d'ceil la manifestation sportive ou les athlétes ayant
participé a la compétition.

Les possibilités de post-production dépendent
du format dans lequel vous avez enregistré vos
fichiers. En Jpeg direct, un logiciel de retouche est
utile pour ajuster les niveaux et les couleurs de
I'image. Les plus expérimentés peuvent méme en

profiter pour retoucher ou supprimer un détail
inesthétique. Dans tous les cas, travaillez sur des
copies des fichiers originaux afin d'éviter toute
fausse manipulation. En format Raw, vous pouvez a
loisir corriger dans un logiciel de développement
propriétaire (Canon DPP, Nikon Capture NX-D) ou
indépendant (Camera Raw, DxO Optics Pro, Capture
One, Lightroom, etc.). Outre I'ajustement des
valeurs de I'image (exposition, colorimétrie,
contraste, hautes et basses lumiéres), vous pouvez
réduire le bruit si nécessaire (notamment si vous
avez travaillé en haute sensibilité). Veillez cepen-
dant a ne pas atténuer les détails par un lissage
excessif et au final inesthétique. Il est toujours pré-
férable d'agir avec délicatesse sur les curseurs de
réglage et de correction, en gardant a l'esprit
qu'une retouche est réussie quand elle est invisible.

Pascal Druel

Les photos qui illustrent ce dossier
sont [ceuvre de
Frédéric DE LAMINNE
et Olivier CAENEN.

Retrouvez-les sur:
http://fredericdelaminne.be et
www.olivier-caenen.com
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Circuit de Dijon-Prenois, France

Une voiture arrive rapidement pour plonger
dans ce virage mythique, “a gauche de la
bretelle”. Connaissant a peine le circuit,

je découvre ce point de vue trés
impressionnant dans lequel certains pilotes
“jettent” leur véhicule a des allures folles.

400 mm, /6,3, 1/60's, 200 1SO




Photographe autodidacte

et concepteur graphique,
Michael Dautremont est
avant tout un passionné

de sports automobiles.

Des pistes de karting de ses
débuts aux grands circuits
nationaux de Belgique, il a
choisi de donner une vision
personnelle de ce milieu

en mettant l'accent sur
I'humain et l'esthétisme.
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A gauche, en haut -

Jean-Marc Ueberecken,
Spa-Francorchamps

La concentration des pilotes est
primordiale pour moi. C'est pour cette
raison que je me tiens en retrait dans le
fond du box avec mon téléobjectif, sans
me faire remarquer.

400 mm, /4,5, 1/800's, 800 ISO




Page de gauche, au centre -

Course du Blancpain sprint, Zolder
C'était la premiére salve de ravitaillement
pour les Audi de chez WRT. Le soleil
commencait a pointer peu a peu, ce qui
offre une lumiére assez douce trés
agréable. La photo est prise du box voisin.
J'ai apprécié de jouer avec cet effet
d'écrasement des différents plans.

300 mm, /4,5, 1/640's, 200 1SO

Page de gauche, en bas -

24 Heures de Spa-Francorchamps
C'était la fin de la course et j'avais envie
de photographier ce raidillon autrement
que ce que l'on voit d’'ordinaire. Je me suis
donc positionné a l'opposé pour voir la
descente des voitures. Aprés quelques
essais, cette Nissan est passée et j'ai enfin
trouvé le bon réglage.

400 mm, /5,6, 1/80's, 200 ISO

Ci-dessus -

Circuit de Zolder

J'étais dans le fond d’'un box avec le 400 mm.
Le ravitaillement venait de se faire et les
mécanos reprenaient les pneus pour les
ranger a l'intérieur.

400 mm, /5, 1/640's, 400 ISO
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24 Heures de
Spa-Francorchamps

Une épreuve mythique et une
grande premiére pour moi.

Il devait étre minuit et j'ai voulu
faire un dernier tour dans les
stands pour voir comment la
course se déroulait. Depuis le
début du week-end, j'avais
dans l'idée de réaliser ce style
de photo, mais comme j'avais
passé pas mal de temps au
bord de la piste, je n’en avais
pas eu l'occasion. J'ai soudain
vu arriver la BMW du team
Marc VDS. Juste le temps de
m’accroupir dans le coin du
box et de prendre cette photo a
main levée tandis que les
mécanos accouraient.

10 mm, /4, 1/60s, 1250 1SO
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Ci-dessus -
Blancpain Sprint Series

Le départ venait d'étre donné et les
mécanos étaient sur le pied de guerre au
cas ou un accrochage survienne et qu’une
voiture doive passer par les stands.
Contrairement a beaucoup de
photographes postés pres de la ligne de
départ, j'ai choisi de me mettre dans la
pit-lane (couloir d’accés) pour saisir ce
moment d'intense concentration.

300 mm, /5,6, 1/1250s, 500 1SO
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Page de droite, en haut -

24 Heures de Spa-Francorchamps
Cela faisait plusieurs fois que cette Aston
Martin rentrait au stand et je voyais cet
ingénieur sur son ordinateur en train de
vérifier les données de I'auto. J'ai eu la
chance qu'il se retourne en me voyant
avec mon appareil et se poste a cet
endroit pour que je ne puisse pas voir les
informations confidentielles. Ce qui
donne cette composition efficace.

10 mm, /4,5, 1/400 s, 320 ISO
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Page de droite, au centre -
Circuit de Zandvoot

Le superbe circuit de Zanvoord est situé
en bord de mer, ce qui donne un rendu
particulier du point de vue des couleurs et
de la lumieére. J'avais envie de me servir de
cette tribune sur un de mes clichés.
Jattendais la fin de la course dans la pit-
lane quand j'ai vu Pierre Collard de
I'écurie Prime Racing sortir du box pour
aller sur le muret des stands. Juste le
temps de faire un bref réglage et de
prendere cette photo.

10 mm, /5, 1/800s, 200 ISO
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Ci-contre -
Circuit de Zolder

Ce circuit regorge de petits spots a
proximité de la piste, tres intéressants
pour le photographe. Depuis celui-ci,
Jjai fait quelques filés avec la rangée de
pneu en premier plan qui donne une
belle impression de vitesse.

10mm, /4, 1/80s, 2501SO
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Spa-Francorchamps,
quelques minutes avant le
départ vers la grille

Dans le box de Prime Racing,
Jjaijuste eu le temps de me
faufiler a l'intérieur de la
Ginetta pour prendre cette
photo des ultimes moments de
préparation d’un pilote avant la
course.

300 mm, £/5,6, 1/1250's, 500 ISO
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Michael Dautremont n'est pas un inconnu de

notre rédaction. En 2012, il nous avait envoyé
une premiere série de photos consacrée au karting et
aux courses automobiles. Méme si aucune ne fut
publiée, on décelait déja un véritable sens de la
composition et une maitrise technique prometteuse.
Le jeune homme a persisté dans cette voie, et sa
production récente prouve qu'il a bien fait!

P hotographe belge d'une vingtaine d'années,

En paralléle de ses études d'infographie 3D, Michael
nourrit depuis plusieurs années une passion pour la
photographie de sport mécanique, discipline qu'il
aborde en s‘appliquant a donner “une interprétation du
sport différente, avec une approche plus humaine et
plus artistique.” Les bolides lui importent moins que
celles et ceux qui les pilotent ou gravitent autour des
circuits. Il veut prendre du champ vis-a-vis de la
machine pour partager avec le spectateur I'ambiance
incomparable qui fait le sel des courses automobiles.

A force de persévérance, le projet du photographe
prend forme et ses images sont remarquées sur

Internet par Prime Racing, une écurie luxembourgeoise
qui propose de le rencontrer sur le circuit de Zolder, en
Flandre, pour faire des essais en vue d’illustrer le site
web du team. Il n'en fallait pas plus pour franchir un
cap et accéder enfin aux circuits professionnels. Une
telle chance ne se rate pas, surtout quand on sait la
difficulté d'obtenir une accréditation dans ce milieu,
chagque magazine disposant de son propre staff de
photographes.

Fort de cette premiére expérience concluante,
Michael décide en 2014 d'utiliser ses économies pour
suivre cinq des grandes courses annuelles organisées
par la fédération belge (24 Heures de Spa-
Francorchamps, FIA WEC 6 Heures de Spa-
Francorchamps, Course de BRCC a Spa-Francorchamps,
Course de Blancpain/BRCC a Zolder, Course de
Blancpain/BRCC a Zandvoort). Lidée est de tester son
approche dans différentes situations et de se constituer
un book:“ll me tenait a coeur de montrer une autre
facette de ce milieu, d'exprimer la tension des
mécaniciens avant un ravitaillement, la concentration



Portfolio

des pilotes ou encore la joie d'un team aprés une
victoire, sans oublier les traditionnelles photos de piste
mais vues sous un angle alliant dynamique et
artistique.” Pour parvenir a ses fins, Michael s'appuie sur

son cursus en conception graphique tridimensionnelle:

“Cela me permet d'envisager l'espace différemment.”

Plus d’une fois notre photographe a ddi y aller au
culot pour réussir a se faire accréditer. Et comme il se
faisait systématiquement refouler des rendez-vous
d'envergure nationale, il a directement envoyé son
book au patron de la Fédération Internationale de
I'Automobile. Son audace lui a ouvert quelques
portes pendant plusieurs mois, mais l'éclaircie n'a pas
duré. Son agenda 2015 reste pour l'instant vierge de
toute course.

Pour réaliser ses reportages, Michael limite son
matériel a un reflex, le Canon EOS 7D, et deux zooms,
les 10-22 et 150-400 mm. Libre de circuler
pratiquement partout, il a plaisir a évoluer au milieu
des techniciens s'affairant autour des voitures a la
recherche du réglage qui permettra de gagner

quelques précieuses secondes. “Il n'est pas nécessaire,
précise le photographe, d'étre un grand connaisseur
des sports mécaniques, I'attitude que j'adopte est celle
du reportage: saisir les ambiances, raconter une
histoire! Toutefois, une bonne préparation est
nécessaire pour optimiser les deux heures que dure
une course, “ce qui laisse finalement peu de temps
pour faire une moisson de bonnes photos!” Comme
toujours, il faut se tenir aux aguets, étre a I'écoute de la
course afin d'anticiper les déplacements des uns et des
autres et se trouver au bon endroit au bon moment.

L'année 2014 a permis a Michael d'amasser une
collection d'images qui, au-dela du challenge sportif,
témoignent d'un vrai talent de composition. Une
belle carte de visite qui devrait, n'en doutons pas,
lui permettre de retrouver rapidement le chemin
des pistes.

Frédéric Polvet
autres images sur

www.michaeldautremont.be
et www.pleasurefoto.be

/
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24 Heures de
Spa-Francorchamps,

essais libres

Deux Ferrari étaient sorties de
leur box pour prendre part a la
séance d'essais libres. De loin,
j'ai apergu la lueur des phares
de la seconde Ferrari sur la
premiére. Je n‘ai eu que
quelques secondes pour
prendre cette image

avant qu'elles ne partent toutes

deux sur la piste.
250 mm, /4,5, 1/800's, 320 1SO
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Défi phOtO de la Rédaction

Le libellé de ce défi était clair: au-dela du
simple enregistrement d'une performance
sportive, nous attendions de l'originalité,
de la créativité et de l'esthétisme. Nous
avons été servis! Les clichés envoyés font
montre d'une belle variété. Bravo a tous.

s, 3
b

1 D

Michel IF1CAl (

® Laviron est un sport qui nécessite une grande discipline et une condition
physique optimale. La cadence des coups de rames doit étre parfaitement
synchronisée pour propulser 'embarcation. Ici, le point de vue aérien fait
mouche et atteste d'une coordination impeccable. Le traitement noir et
blanc et le cadrage au cordeau parachéve cette image forte et graphique.

), 70-200 mm §/2,8aa 75 mm, /5,6, 1/800 s, 400 ISO
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colorée d'un marathon. Solide
ment fixé sur un trépied, le boitier
du photographe a gardé la pose
plusieurs secondes afin de créer
un filé dégradé: grace ala
profondeur de champ étendue,
les sujets du premier plan sem-
blent se déplacer plus vite que

ceux du fond. La touche finale

est offerte par les chasubles
multicolores qui impriment un

flou impressionniste du plus bel

— Fabrice PU'ierO effet!

Canon EOS 6D, 75 mm, f/11,10s, 1001SO

® Une ambiance crépusculaire, des colonnes dressées vers

le ciel, un coureur esseulé... tout concourt ici a créer une
image d'une belle intensité. Ce cliché hors du temps doit
aussi beaucoup au cadrage vertical, au point de vue au

ras du sol et a l'utilisation d’'une optique trés grand-angle.
Canon EOS 650D, 15 mm, f/5,6, 1/250 s, 100 I1SO

Chasseur d'Images a toujours ouvert ses pages a

ses lecteurs, car la photo n’est pas qu’une affaire de
professionnels. Le Défi perpétue cette tradition: nous
donnons un théme, a vous de l'interpréter au mieux.

Clest un défi a relever pas un concours (il n'y a ni reglement
ni cadre strict). Notre proposition est ouverte; si le theme vous
semble vague ou, au contraire, contraignant, interprétez-le.
Soyez audacieux, nous aimons ¢a. Un seul point a respecter
absolument: la date limite. Pour étre publiées, les photos
doivent arriver a temps: aprés I'heure, ce n'est plus I'heure.

Petite prime au talent, les trois meilleurs auteurs du mois
sont récompensés : 300€ pour le premier, 150€ pour chacun
des deux suivants. Les autres images, soumises a la critique,
ne sont pas primées. En revanche, si une photo est retenue
pour la couverture (¢ca peut arriver !), la rémunération est alors
négociée avec I'auteur, comme le veut I'usage.

Laissez-vous inspirer par les prochains défiset ne soyez
pas timides, envoyez vos images!




s ne gagnent pas...
mais ont retenu notre attention

Défi phOtO‘ de la Rédaction

Fernand

Goncalves

La montée en Ligue 1 d’'une
équipe de football, comme ici le
RC Lens, peut soulever la liesse
de toute une région et dépasser
le cadre sportif. Cette
démonstration de joie, proche
de I'ambiance d'un stade en
ébullition, en témoigne.

Le point de vue en plongée

et la brieveté du temps de pose
fixent parfaitement cette marée
“sang et or”.

Nikon D4s, 92 mm, /5,6, 1/8000 s, 1250 ISO
[
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Gilles

Parigot

La bonne gestion des différents
plans de l'image permet de
marier sans heurt activité
sportive et dépaysement. Tout
I'équilibre de la composition
réside dans ce spectateur au
premier plan qui nous invite
aussi bien a regarder le match
qu’a contempler le paysage de
La Paz (Bolivie). Un instant de
sérénité et de dépaysement
orchestré avec brio!

Nikon D300, 19 mm, f/14, 1/320 s, 250 I1SO




Jacques Vi"iél’e

Une image trés impressionnante qui marque un
“instant décisif au coeur des joutes languedociennes”.
Le photographe se trouve ici au plus prés de l'action,
puisqu'il est a bord d'une des deux barques qui
s'affrontent. La scéne, qui se détache sur fond de ciel

bleu électrique, reléve de la dramaturgie: tous les
regards convergent vers le jouteur qui sappréte a
tomber a la baille, sa lance encore figée dans le
pavois adverse. Celle-ci, en pointant vers le coin
opposé aux rameurs, donne une belle dynamique a

la composition.

Nikon D300, 24 mm, f/14, 1/1000 s, 800 I1SO

Carles

Eosta Parareda

Les lumieres d’un circuit automobile permettent

de sculpter les différents éléments qui le composent
de maniere trés photogénique. Le point de vue en
retrait offre une bonne circulation dans I'image et ne
laisse aucune zone dans l'obscurité compléte. Il ne
restait plus au photographe qu’a attendre quelques
bolides en bout de piste pour imprimer un filé dans

cette grande ligne droite.

Canon EOS 6D, 110 mm, f/8, 8 s, 100 ISO

FEE/EENEISEE

Les Défis sont ouverts a tous, alors... a vos images!

Défi 375

L'été et son cortege de festivals
de musique en tout genre
approchent. C'est I'occasion de
faire le point sur votre style et
d'accorder vos objectifs. Une seule
consigne: épargnez-nous les
portraits statiques et les natures
mortes d'instruments: la musique,
C'est la vie!

On compte sur vous pour
sonner juste et nous faire vibrer.

Date limite: 18 mai.

Défi 376

La route est une invitation, une
trajectoire, une ligne, une
perspective. Elle a une histoire et
sans doute un avenir, elle est un
prétexte pour fuir ou hésiter a
rester, elle est partout et fait partie
du quotidien. Ce sujet parle donc
aussi bien au reporter qu'au
photographe épris de paysage ou
de graphisme.

La route a inspiré de nombreux
artistes, pourquoi pas vous?

Date limite: 18 juin.

Défi 377

Et si pour notre numéro de
rentrée, nous prolongions |'esprit
des vacances? En ces temps de
retour au travail, montrez-nous
comment vous faites rimer
farniente et photographie.
L'oisiveté peut étre traitée de
facon littérale mais aussi de
maniére suggestive. Evitez les
poncifs du genre (hamac, doigts
de pied en éventail, etc.) et
surprenez-nous!

Date limite: 10 aodt.
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Lorsque vous nous envoyez vos images, pensez a
étiquetez chaque élément, nommez les fichiers de facon
explicite (Martin01 plutot que jpeg01) et surtout,
joignez des légendes détaillées. Donnez-nous des
renseignements sur vos images, ce qu’elles
représentent, comment vous les avez réalisées puis
traitées, etc. Bref, ce que vous aimez savoir quand il
s'agit des photos des autres... évitez la simple recopie
des Exif.

Vos photos doivent se présenter dans un format
numérique (CD, DVD, clé USB), en haute définition,
dans la meilleure résolution de votre appareil, le tout
accompagné d'une épreuve imprimée (méme en
planche contact de qualité brouillon). Notre adresse:

Vous pouvez aussi les déposer sur le site Internet
prévu a cet effet:

Enregistrez vos photos en Jpeg qualité maximum
(compression minimum), de préférence dans la
résolution native de I'appareil, sans les gonfler ni en
réduire la taille.
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Elar

votre vision

La sortie récente de I'objectif
Canon EF 11-24 mm f/4

a repoussé encore la limite
de I'angle de champ couvert
par un zoom rectilinéaire.
Monté sur un appareil 24x36,
il est proche de 126°a 11 mm.
Mais un tel outil, s'il semble
magique, nécessite d'étre
dompté pour en tirer

le meilleur: on ne remplit pas
I'image d'un coup de viseur,

il faut s'appliquer

et avoir un peu de pratique.
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Paysage a l'ultra grand-angle

les signatures de l'objectif grand-angle et

encore plus de 'ultra grand-angle (focale infé-
rieure a 24 mm). Enfin, c'est ce qui vient immédiate-
ment a |'esprit des photographes habitués aux
images de paysages avec des lignes de fuite tres
visibles. La dynamique est due a la grande proximité
avec le sujet que permet cet objectif, ce qui donne
une perspective trés marquée.

Pour les photographes moins au fait de la tech-
nique, I'ultra grand-angle permet surtout de cadrer
large et donc de faire “rentrer dans I'image”la scéne
la plus vaste possible. Cependant, sans habitude,
['utilisation d’un grand-angle provoque des décep-
tions, Les images sont identiques, monotones et
vides, avec un sujet trés proche et surdimensionné,
un arriere-plan rejeté au loin, et une absence de
plans secondaires. Or, ce sont ces derniers qui
posent Iimage et facilitent sa lecture en guidant
I'ceil dans la photo.

Il convient donc de connaitre les rudiments d'uti-
lisation de ces objectifs. La gymnastique mentale
qu'ils demandent devient naturelle avec la pratique:

L a dynamique forte et la charge graphique sont

des choses

tous les sujets sont possibles, mais il faut les prendre
dans le bon sens et ne pas hésiter a bouger et tour-
ner autour de son sujet.

Il faut encore plus que d’habitude soigner I'expo-
sition de I'image, car sur un tel champ la luminosité
est rarement uniforme et les automatismes peuvent
perdre pied. En effet, lorsqu’on travaille avec un
objectif de 11-12 mm, il ne faut pas hésiter a faire
varier les parametres d'exposition et travailler en
Raw pour adapter au mieux ensuite les équilibres
lumineux et colorimétrique de I'image.

Il existe aussi des objectifs qui embrassent un
large champ mais qui ne respectent ni les propor-
tions ni les lignes droites du sujet cadré. Ces objec-
tifs spéciaux appelés “fish-eyes” peuvent donner des
images a la signature évidente mais pas que...

Et puis, pour voir large, il n'est pas nécessaire de
disposer d'un ultra grand-angle. L'assemblage
d'images, directement sur le terrain via I'appareil ou
en post-traitement est une autre voie peu onéreuse
pour envisager la vie en cinémascope. Alors, laissez-
vous aspirer par les grands espaces.

Pierre-Marie Salomez



Les quatre photos de cette page ont été réalisées avec un objectif
de 12 mm de focale monté sur un appareil a capteur 24 x 36:
graphique, classique, poétique, symétrique... tous les rendus
d’image sont possibles!
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Effet dela focale sur le champ cadré - Si lon cadre de fagon
identique le premier plan, larriére-plan couvrira un champ plus
large et le paint de vue sera plus proche du sujet avec un grand-
angle (appareil en gris) qu'avec un téléobjectif (appareil en noir),
donnant deux images aux rendus complétement différents.

Pratique prise de vue MUBEFTELERRETE

Tout mettre en perspective

Le grand-angle de champ couvert par un 12 mm
ou méme un 14 mm inclut dans I'image un nombre
élevé d'éléments qui peuvent chacun jouer le role
de sujet principal. Il convient donc de les ordonner
harmonieusement pour que la composition refléte
I'intention du photographe et qu'un élément ne
vienne perturber la lecture de I'image. Cela passe
par un agencement judicieux des différents plans:
premier plan, second plan et arriere-plan, sans
négliger I'avant-plan.

Le point de vue conditionne en grande partie le
rendu visuel de la photo. Associé a un choix de
focale, il permet de cadrer différemment: large avec
un téléobjectif et serré avec un grand-angle.

Apres avoir choisi le sujet a mettre en avant, il
convient de faire le tour de la question pour réussir
une composition harmonieuse, toute au service de
ce sujet. Si le téléobjectif compresse les plans, le
grand-angle les dilate et les éloigne. Larriére-plan
est virtuellement plus loin et le sujet au premier
plan souvent surdimensionné par sa proximité avec
I'appareil photo. Le fait de sen approcher trés pres
lui donne aussi une taille suffisante dans la photo.

Ensuite, il suffit de jouer avec I'opposition des
masses, des courbes, des lignes droites, des teintes
et des couleurs pour terminer la composition et
combler la zone comprise entre le sujet et I'arriére-
plan. Attention a la position de la ligne d’horizon, un

travers est vite arrivé et avec un tel angle de champ,
il apparait nettement sur I'image. Si ce travers est un
choix, il faut I'assumer et le marquer franchement.

Une fois le cadrage dégrossi - ce qui nécessite de
se bouger et de ne pas trop user de la bague de
zoom -, 'emploi d'un pied peut permettre de le
peaufiner, et de s'éviter redressements et recadrage
en post-traitement. Faites le tour du viseur, ajustez
le champ en faisant varier de facon minime la dis-
tance focale (1a, vous avez le droit de zoomer!), utili-
sez le mode LiveView et les outils mis a votre dispo-
sition (niveau intégré, grille d'aide au cadrage, loupe
pour vérifier la mise au point, etc.), puis passez a la
recherche de la meilleure exposition. Sur pied, il est
facile de changer les paramétres de prise de vue
(diaphragme et/ou vitesse), de décaler |'exposition
si besoin, sans toucher au cadrage. Vérifiez vos choix
en visionnant la photo sur I'écran arriére et ajustez-
les si elle n'est pas conforme a vos attentes.

La photo de paysage au grand-angle est exi-
geante, alors prenez votre temps.

Tout est une question de point de vue,
embrasser un champ large avec une longue focale
comme cadrer serré avec une courte focale.

Canon EOS 5D Mark Il

En haut: 70-200mm /2,8 a 200mm, /5,6,
1/8.000s,-0,7IL,2001SO

Enbas: 11-24mmf/4a 11 mm /5,6, 1/30s, 500150

L'offre des marques en ultra grand-angle

Pour voir trés large, les marques d'appareils photo
ne proposent pratiquement que des zooms. La plu-
part des focales fixes sont des objectifs spéciaux (type
fish-eye) ou anciens, disponibles seulement sur le
marché de [occasion. Seules focales fixes : les 14 mm
f/2,8 de Canon et Samyang.

Siles marques d‘appareils ont toutes a leur cata-
logue un 16-35mm a grande ouverture - on trouve
méme un 14-24 mm £/2,8 chez Nikon -, il faut se
tourner vers les constructeurs indépendants pour voir
plus large. Sigma détenait le record de champ avec

son zoom rectilinéaire 12-24 mm f/4,5-5,6 DG pour
capteur 24x36 ou le 8-16 mm 1/4,5-5,6 DC pour APS-
C. Canon vient de reprendre Iavantage avec son
exceptionnel 11-24 mm f/4 couvrant le format 24x36
mais au prix élevé (3.200 €). De ce c6té, Sigma est
beaucoup plus raisonnable. Comptez environ 700 a
800 € pour acquérir le 12-24mm ou le 8-16 mm.

Notons que Tamron vient de lancer sur le marché
unzoom 15-30 mm f/2,8 stabilisé. Sl sarréte a
15 mm, il est a ce jour le seul objectif de ce type stabi-
lisé. Il cotite environ 1.300 €.

Canon EF 11-24mm f/4

\

Tamron 15-30 mm£/2,8 |

Dans les catalogues, on trouve:
|

|

Le Sigma 12-24mm
« Canon EF 11-24 mm f/4 (3.200 €) « Sigma 12-24 mm f/4,5-5,6 DG (800 €) DG est actuelle-
*CmonEl [Amn /e 00 « Sony FE 10-18 mm /4 (1.000€) zzgf;gz's‘;:;‘;e
: x{:on ":IF__é ?572224 mf/,g?f;ég goo % o Tamron 10-24 mm £/3,5-4,5 Di ll (450 €) pours’essayer au
b Bk Sl b « Tamron 15-30mm /2,8 Di (1300 €) 12mm. Ses perfor-
« Panasonic 7-14 mm f/4 (1000 €) % 35,;,}',&,,’9‘;}{,,‘,,;,}/'2,’8 """ mances ’f" ont per-
-------------------- : : e mis de décrocher 5
« Sigma 8-16 mm £/4,5-5,6 DC (750 €) (mise au point manuelle, travail a cradies ) Bos facs
« Sigma 10-20 mm /4-5,6 DC (400 €) ouverture réelle sauf Pentax etNikon, 350€) - (Fest réactualisé
Nikon AF-$14-24mmf/2,8  « Sigma 10-20 mm /3,5 DC (600 €) dans C.I.n°373).
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Pratique paysage

Ultra grand-angle

| Cadrer a I'ultra grand-angle

Sur la photo prise au 24 mm, le
sujet est placé au point fort de
limage (tiers supérieur droit).
Le mur au premier plan ne
prend pas trop dimportance et
le village et la riviére au second
plan complétent le paysage. Le
ciel chargé de ce soir d'avril
(une forte pluie a écourté ma
séance) ferme le haut de
limage par un vignetage
naturel. Au20mm, la
composition aurait été plus
équilibrée et le village moins
coupé.

Sur limage réalisée depuis le
méme point de vue mais au
12 mm, tout change. Le
chateau a “reculé” et se
retrouve au milieu de limage
(beurk!). Le mur est trop
présent, le village gagne en
envergure mais il est moins
lisible car plus éloigné. En
cadrant plus haut, on aurait
diminué la présence du mur
mais donné beaucoup
d'importance a un ciel bien
vide malgré ses nuages. Seule
solution, se déplacer pour
trouver un autre point de vue.

Chasseur d'Images n° 374 - Juin 2015

Remplir le cadre

Les trés courtes focales sont des outils qui
demandent de I'habitude et de la pratique. On ne
devient pas le roi du 12 mm d'un coup de déclen-
cheur, et si I'usage du 24 mm vous déstabilise déja,
diminuer encore la distance focale risque de vous
filer le tournis.

Il faut remplir le cadre sous peine d'obtenir des
images identiques aux ciels ou sols surdimension-
nés ou au premier plan bien vide. A ce propos, un
ultra grand-angle est plus a l'aise a la montagne que
sur les plages de sable fin de la mer du Nord. Ce
constat est caricatural mais réel. A marée basse, on
doit pencher I'appareil pour éviter d'avoir une vaste
étendue de ciel mais on est alors confronté a une
plage vide. En montagne, en revanche, vallée et
sommets remplissent naturellement le haut et le
bas de l'image.

Apres, évidemment, rien ne soppose aux compo-
sitions graphiques, aux horizons chahutés, aux
contrastes forcés, mais la c'est vous qui gérez.

Pour l'exposition, oubliez I'histogramme: sous-
exposez, surexposez, puis vérifiez sur I'écran arriere
I'effet produit. Avec le temps vous finirez par “sentir”
la lumiére.

La profondeur de champ augmente lorsqu'on
diminue la distance focale et que le sujet est a I'in-
fini. A moins de placer le sujet trés prés de l'objectif
en ouvrant fortement le diaphragme (f/2 ou plus),
tout parait net. Il ne faut pas compter sur l'opposi-
tion flou-net dans Iimage pour détacher le sujet et
le mettre en valeur. Noubliez pas d'ouvrir le dia-
phragme lorsque vous étes prés de votre sujet, une
image inhabituelle au grand-angle est possible.

Cicontre, a gauche -

La contre-plongée est un exercice qu'affec-
tionnent les optiques grand-angle.

Canon EOS 5D Mk Ill, 11-24 mm, a 11 mm f/4,
1/250s, 1001SO

Page de droite -

Malgré la possibilité de cadrer en mainte-
nant I'appareil bien paralléle au plan de
la scéne pour limiter les déformations, il

n'est pas évident de composer I'image de

facon harmonieuse. Des branchages per-
turbent la photo du haut et la riviére est
bien vide sur celle du bas. La présence de
I'arc-en-ciel invite a la recadrer en pano-
ramique, mais au final ¢a n’arrange pas
lasituation. Essayez, vous verrez!
Canon EQS 5D Mark I,

11-24mma 11 mm

En haut: /5,6, 1/160s,-0,3IL, 1001SO
En bas: /5,6, 1/80s,-0,3IL, 1001SO






Pratique Paysage Ultra grand-angle
A
Pour des photos d‘architec- Un peu de fra |Cheur
ture avec peu de possibilité oo
derecul, un ultra grand- d a n s I ml l
angle est idéal. Par contre, A 3
Cest [autoportrait assuré si Un objectif spécial permet de voir encore plus
le soleil est dans votre dos. large que 'ultra grand-angle: le fish-eye (littérale-
Lefish-eye peut aussis'ac- ment, “ceil de poisson”). Cet objectif a une distance

1-Sigma 12-24mma 12 mm

quitter de cette tdache, mais il
faut ensuite procéder a des
corrections optiques dans un
logiciel pour redresser les
lignes de I'image. Aufinal, on
aura le méme champ qu‘avec
un grand-angle rectilinéaire.

L'image 1 est réalisée avec
un zoom 12-24 mm rectili-
néaire a la focale 12 mm.
On n'observe aucune défor-
mation des lignes droites et
la perspective est respectée.

focale trés courte et offre un champ de vision tres
large, proche de 180°, sur une diagonale de l'image
pour les fish-eyes rectangulaires et sur toute limage
pour les fish-eyes circulaires. Lappellation est liée a
la forme de I'image qu'ils produisent: rectangulaire
ou circulaire bordée de noir.

Le fish-eye introduit dans I'image une forte dis-
torsion qui déforme les lignes droites d'autant plus
que l'on séloigne du centre.

Les effets graphiques obtenus, popularisés par les
photographes des années 1980 (des pochettes de
disques en ont fait les frais), sont, comme tous les
effets spéciaux, vite lassants s'ils sont répétés.

A ses prémices de réalité augmentée (panora-

L'image 2 a été faite avec mique animé, QuickTime VR 360°), la photographie
un objectiffish-eye de numérique avait offert de nouvelles perspectives a
12 mm. Elle n'a subi ses objectifs spéciaux. Mais la mode a passé et les
aucune correction des possibilités liées a la 3D et a 'usage des tablettes les
déformations optiques. ont poussés hors des fourre-tout.

Pour minimiser l'impact
visuel, j'ai dd me position-
ner plus frontalement au
batiment. Tant qu’on reste
relativement éloigné de
I'édifice, les déformations
sont acceptables.

Les photos 3 et 4 ont été
prises en sapprochant du
batiment. La porte située au
centre de [image est peu
déformée, mais les contre-
forts ont subi une poussée
de lintérieur qui devrait les
faire céder rapidement. Et
que dire du débord de toi-
ture et du clocher tordu!

Pourtant, utilisé de facon ponctuelle, le fish-eye
peut donner une autre vision de la réalité et apporter
un grain de folie a un reportage. Surtout que I'acqui-
sition de cet “accessoire optique” est peu coliteuse si
vous choisissez bien. Evidemment, pour espérer I'ap-
privoiser, il faut connaitre quelques regles et sentrai-
ner... mais ce n'est pas le plus désagréable de I'histoire.

Sur les photos de larambarde
d'un pont, on note bien les diffé-
rences de rendu selon l'objectif et

le point de vue choisis.

Laphoto 1 est prise avecun
zoom 12-24 mm rectilinéaire a
12 mm (Sigma 12-24 mm DG).

L'image 2 a été faite du méme
endroit avec un fish-eye de
12mm (Samyang 12 mm£/2,8).

L'image 3 a été obtenue toujours
avec le méme fish-eye mais en se
collant a la rambarde.

pna QP NEVERETE STos e
4- Samyang 12mm flsh-eye (@1mdela porte)
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Le fish-eye et la distorsion volontaire

Un fish-eye offre par conception un angle
de champ diagonal proche de 180° pour les
objectifs a image rectanqulaire - et sur tout
le champ pour les fish-eyes a image
circulaire. La focale résultante pour un fish-
eye rectangulaire est de [ordre de 15 mm
pour les appareils a capteur 24x36 et 8-10
mm pour les appareils APS-C. On trouve sur
le marché des focales fixes et méme des
zooms fish-eye.

Si la mise au point peut sembler un
paramétre peu important avec un fish-eye
et que l'on peut se contenter de travailler en
hyperfocale (distance de mise au point qui

Pour acquérir un fish-eye, plusieurs
solutions soffrent a vous. Vous pouvez
l'acheter neuf dans la marque de votre
appareil, option assez codteuse pour un
objectif qui servira peu. Si vous nétes pas
pressé, scrutez le marché de loccasion (cest
le type méme d'objectif dont on se lasse
vite). Vous pouvez aussi éplucher les
catalogues dopticiens indépendants, dont
les prix sont plus raisonnables.

Samyang, par exemple, sest fait connaitre

Dans les catalogues, on trouve:
« Canon EF8-15mm /4 (1.200 €)

« Samyang 10 mm 1/2,8 (pour APS-C, 450 €)

donne pour une ouverture donnée la plus
grande profondeur de champ), il faut se
méfier de la forte proximité avec le sujet.
Cela fonctionne pour des paysages ou de
[architecture, mais pour des images
“macro’ le mode Live View et sa loupe sont
d'un grand secours pour assurer la netteté
du sujet, bien petit dans le viseur du reflex.
Comme pour le grand-angle, lexposition
doit étre soignée. Le champ cadré est vaste
et la luminosité parfois changeante d'un
c6té al'autre de la photo. Il ne faut pas
hésiter a faire varier les paramétres et a
Jjouer avec le correcteur d'exposition.

sur le marché de la photo en proposant des
objectifs fish-eye: 8 mm puis 10 mm et
maintenant 12 mm. Ceux-ci sont a mise au
point manuelle et reprennent peu
d'automatismes. Mais ces limitations
restent tolérables avec ce genre
“d'accessoire optique”. En revanche, siles
tarifs initiaux étaient peu élevés, le dernier
modeéle sorti (12 mm f/2,8) a vu son prix
senvoler. Sigma posséde aussi une gamme
bien fournie (voir ci-dessous).

« Samyang 12mm /2,8 (580 €)

« Samyang 8 mm /3,5 (pour APS-C, 300 €)

« Sigma 10mm /2,8 DC (pour APS-C, 600 €)

« Sigma 15mm /2,8 DG (700 €)
« Sigma 4,5 mm /2,8 DC (circulaire, 800 €)
« Sigma 8 mm /3,5 DG (circulaire, 900 €)

Photo a gauche -

Parfois il est possible de méler réalité et fiction. Le pavage de la ruelle s'oppose aux
déformations induites par l'objectif.

Canon EQS 5D Mk Ill, 12 mm Samyang

Ci dessous -

ll faut soigner la netteté, surtout a trés faible distance, et prendre garde de ne
pas photographier ses pieds.
Canon EQS 5D Mk lll, 12 mm Samyang

% 5 ) ) i, /. ’ ‘ - 4 5 J
- .4 Unenouyellépreuve /
2 ‘quelaTerreestronde! = .=

Samyang 12mm

N

-

Canon g

Nikon AF-SDX 10,5 mm CanonEF 8-15mm
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Pratique paysage

Assembler pour
mieux embrasser

Pour agrandir le champ cadré d'une scéne, il n'est
pas forcément nécessaire d'utiliser un ultra grand-
angle. Lassemblage par logiciel de plusieurs vues se
recouvrant partiellement (20 a 30 % est une bonne
base) est une autre solution.

Les photos peuvent étre prises a main levée ou
en utilisant une rotule panoramique fixée sur un tré-
pied. Il suffit de faire tourner I'appareil, de préfé-
rence autour du point nodal de l'objectif. Cette tech-
nique nécessite un peu de méthode et de connais-
sances. Plus simplement, on peut maintenant
compter avec I'image calculée en temps réel. Les
assemblages automatiques effectués par les télé-
phones portables, les compacts et certains appareils
plus performants donnent d'excellents résultats.

La technique de I'assemblage conserve ses spéci-
ficités. Elle est possible méme avec de trés grands
angles de champs (jusqu’a 360° en horizontal et
méme dans les deux directions). On peut choisir le
type de projection (rectilinéaire, cylindrique, équi-
rectangulaire...) et assurer un calage parfait entre
deux vues successives avec une correction poussée
des défauts optiques des objectifs de prise de vue
utilisés, et méme de l'exposition.

Pour réaliser I'assemblage, on peut se tourner
vers des logiciels payants, comme l'efficace
AutoPano de Kolor, ou gratuits, comme Hugin ou
M..C.E. de Microsoft (voir l'article de Pascal dans ce
numéro). Ces derniers sont plutét convaincants. lls
permettent méme des assemblages d'images en
découpant la scéne en lignes et colonnes d'images
élémentaires.

Certains appareils compacts et hybrides (mais
aussi quelques reflex) disposent d'un mode de
panoramique assisté. Cette fonction se trouve par-
fois dans le menu qui fixe le mode d'entrainement
de I'appareil, parfois dans les modes Scénes. Il arrive
aussi qu'elle soit présente sur un boitier mais
absente chez son successeur. Autant de raisons qui
m'empéchent de dresser la liste des appareils offrant
ce mode. Je ne peux que vous inviter fouiller les
entrailles de votre boitier pour en avoir le coeur net.

Toujours est-il que cette fonction donne de bons
résultats. Pour des tirages de petites dimensions,
elle peut faire illusion. Elle est moins a |'aise, mais
comme sa grande sceur informatisée, avec les sujets
en mouvement qui passent dans la scéne. Pour évi-
ter ce probleme, la seule solution I'emploi d'un ultra
grand-angle suivi d'un recadrage. Les capteurs sont
suffisamment définis pour le permettre. Ce qui est
bien avec cette technique, c'est que vous étes mai-
tre a bord, libre du choix de la proportion de votre
image. Le 3:1,01 vous tente? Pas de probléme, a vos
massicots!
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Ultra grand-angle

Panoramique: égocentrique s'abstenir!

L'assemblage automatique direct par [appareil
marche bien, méme trés bien si on lui facilite les choses.

Il est possible de travailler @ main levée, mais fixer
I'appareil sur un pied est préférable. En faisant tourner
[‘appareil sur lui-méme et non autour de soi, on sap-
proche de la rotation autour du point nodal chére aux
panoramistes exigeants. Les premiers plans sont ainsi
beaucoup mieux assemblés. En vérifiant I'horizontalité
de I'appareil, on limite aussi la perte de pixels par reca-
drage aprés assemblage pour rattraper le travers. En
cadrant verticalement, on augmente la hauteur des
images et donc celle du panoramique final. Les appareils
corrigent les décalages dexposition entre les vues lors de
I'assemblage, mais en fixant I'exposition (mode M) -
choisir la zone la plus lumineuse de l'image est la meil-
leure option -, la constance de I'exposition améliore le
rendu de limage finale.

Cette technique n‘a qu'un inconvénient:: elle est failli-
ble face a un sujet en mouvement (comme la chute
deau sur la photo page de droite). Le raccordement d'un
élément qui a bougé entre deux vues n'est pas toujours
parfait. Mais une retouche en post-traitement corrige
cela facilement, surtout si le détail prend peu de place.

Sur le schéma sont représentées les deux techniques pour effec-
tuer un cadrage assisté par [appareil. La rotation autour de soi (1)
est plus naturelle que la rotation autour de I'appareil photo (2).
Pourtant, cette derniére technique (voisine d'une rotation autour
du point nodal) est gage d'un meilleur assemblage des plans
proches deappareil

Le Fuji X100s est un boitier qui
dispose d'un mode panora-
mique assisté. On peut choisir
le champ couvert (120°ou
180°) et 'orientation de I'ap-
pareil (verticale ou horizon-
tale). En pratique, il suffit de
maintenir le déclencheur en
balayant le paysage. Une fois
la prise de vue terminée, I'ap- o
- a ligne jaune vers

pareil assemble les vues et en- @DANGLE @BDIRECTION
registre le panoramique R Sl I @
obtenu sur la carte.

Balayez le paysage dn suivant




Un panoramique, trois méthodes pour l'obtenir:
recadrage, assemblage direct, assemblage en postproduction

L’image 1 est le recadrage d'une image prise avec un zoom ultra grand-angle (Sigma 12-24 mm

DG)a 12 mm.

Lesimages 2 et 3 sont le résultat d'un panoramique assemblé directement par l'appareil en choi-
sissant un angle de champ de 120° et de 180°, en tenant Iappareil verticalement. Celui-ci est posé

sur un trépied et [exposition est faite en mode manuel (mesure sur la zone la plus lumineuse).

1 - Recadrage d’une image prise au 12 mm

Au-dela de 120, la projection du panoramique sur un plan déforme la réalité: le mur au premier
plan semble tordu.

L’image 4 est le fruit d'un assemblage logiciel de 24 vues prises au 35 mm en cadrage vertical pour
couvrir un champ de 360°. La rotation sest faite par pas de 15° afin d'assurer un recouvrement suf-
fisant entre les images. Lexposition est calée en manuel sur la zone la plus lumineuse de la scéne.

De la méme maniére que pour le panoramique de 180, la projection sur un plan altére la percep-
tion que lon a de la scéne. Le mur est déformé. La chapelle est tronquée. Le 35 mm utilisé (un 24
mm aurait été préférable) oblige a faire des compromis. Jai choisi de privilégier le mur, quitte a sa-
crifier le clocher de la chapelle.

4 - Panoramique 360° par assemblage dans un logiciel
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Test logiciel

Microsoft |.C.E. 2

'assemblage panoramique facile et gratuit !

Vous n‘avez pas de super-grand-angle mais désirez tout de méme cadrer large?
Le logiciel gratuit d'assemblage de vues Microsoft |.C.E. est fait pour vous.
Profitons du lancement de sa deuxieme mouture pour faire le tour du propriétaire.

(uniquement en anglais), la deuxieme version

de Microsoft ICE (Image Composite Editor), logi-
ciel également connu sous |'appellation MICE, permet
de réaliser en toute simplicité des assemblages pano-
ramiques dimages. Ce n'est pas le meilleur produit de
sa catégorie, mais sa gratuité, sa grande facilité d'em-
ploi et ses performances lui donnent de sérieux
atouts.

D ésormais disponible en libre téléchargement

% Interface générale et mode automatique

L'une des grandes forces de MICE, outre la qualité
de ses résultats, réside dans son interface qui, sil'on se
limite a une utilisation en mode automatique, est dé-
pouillée a I'extréme (les options restent cachées tant
qu'elles ne sont pas utilisées). Il suffit donc de suivre la
procédure proposée, décomposée en quatre étapes
successives: importation des images, assemblage, re-
cadrage et exportation du document final.

Test en images...

Par défaut, de nombreuses commandes sont mas-
quées des lors que les fonctions auxquelles elles se
rapportent ne sont pas mises en ceuvre. Cette simpli-
fication a I'extréme de I'affichage s'avére parfaite pour
I'utilisateur débutant qui peut ainsi réaliser facilement
ses premiers assemblages panoramiques en mode
automatique sans avoir a chercher dans d'éventuels
menus ou palettes les outils requis. Il lui suffit de vali-
der les unes aprés les autres les étapes qui s'affichent
a l'écran.

Dans la plupart des cas, I'assemblage automatique
donne de trés bons résultats. Certes quelques arte-
facts sont présents (généralement dans les zones
couvertes par un petit nombre d'images), mais il est
assez facile de les corriger a posteriori dans un bon
logiciel de retouche (Photoshop toutes versions,
Paint Shop Pro, Gimp, etc). Bien entendu, la fré-
quence et Iimportance de ces artefacts dépendent
du soin accordé a la réalisation des clichés. Ajoutons

MICE: compatibilité et telechargement

Un logiciel dédié a Windows

MICE 2 est disponible en libre téléchargement sur le site Microsoft (lien ci-
dessous). Il est compatible seulement avec les plateformes suivantes (en 32 et 34

qu'il est possible d'annuler une opération ou de re-
venir en arriere en cliquant sur le bouton Back, situé
en haut a gauche dans l'interface.

% Réalisation des vues utiles a I'assemblage

MICE peut gérer des assemblages de trés grande
taille (plusieurs gigapixels) a partir de vues réalisées
de diverses maniéres (via une téte panoramique ou a
main levée). |l est cependant préférable de d"aider” le
logiciel en appliquant quelques principes élémen-
taires. Lors de mes essais, je n‘ai pas utilisé de téte pa-
noramique, partant du postulat que la plupart des
photographes amateurs ne disposent pas de cet ac-
cessoire spécialisé et relativement onéreux. Je me suis
contenté de réaliser “soigneusement” mais a main
levée les séries de vues destinées a mes assemblages.
Nul doute que le recours a une téte panoramique au-
rait donné des résultats quasi parfaits, tant en confi-
guration automatique qu'en mode manuel.

Page de droite -

Collégiale Saint-Pierre, Chauvigny

L'image centrale est le fruit d'un assemblage réalisé via MICE 2 de 34 vues (en
vignettes) prises a main levée, en changeant l'orientation de I'appareil entre deux
déclenchements. Compte tenu du poids des fichiers et des dimensions plus que res-
pectables de 'assemblage brut (environ 27.600 x 31.000 pixels), il est préférable de
disposer d'un ordinateur assez puissant. Le résultat est ensuite amélioré sous
Photoshop: redressement des lignes de fuite, retouche des quelques artefacts (éton-
namment peu nombreux si les vues sont faites avec soin, notamment en fixant I'ap-
pareil photo sur trépied ou en ne changeant pas le point de vue) et recadrage. Aprés
ces ajustements, l'image finale fait encore plus de 17.000 pixels de cété!

Nikon D750, Nikon AF-S 50mm /1,4, af/11, 1/500s, 5001SO

bits) : Windows Vista SP2, Windows 7, Windows 8 et Windows 8.1,

Le logiciel est optimisé pour les microprocesseurs a structure multicceur, avec
lesquels il donne d'excellents résultats en termes de rapidité d'exécution. Si vous
ne disposez pas d'un ordinateur trés performant, il est préférable d'utiliser un
appareil photo doté d'un capteur de définition peu élevé, faute de quoi le temps
de traitement risque d'étre assez long. Néanmoins, en aucun cas la qualité
visuelle de I'assemblage n'en patira.

Pour télécharger gratuitement MICE:
http://research.microsoft.com/en-us/um/redmond/projects/ice/
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| Test |OgiCiE|‘ Microsoft I.C.E. 2

En pratique, les meilleurs résultats sont obtenus
avec une longue focale. Cette méthode oblige toute-

OpthﬂS : d I SCI’Q tGS Md ﬁS @ffi (aces ? fois @ multiplier les vues si I'on recherche un cadrage

large. Une longue focale moyenne, entre 85 et 135

Utilisé en mode automatique, MICE cache ses options sous des fenétres amovibles. La plupart d’entre mm (ou son équivalent en 24 x 36), FonStitue un bon
elles sont accessibles seulement quand un mode spécifique est validé. Ce choix fait par I'éditeur est compromis. Dans tous les cas, veillez a maintenir
pertinent car il facilite la découverte du logiciel et n’effraie pas le novice qui, pour ses premiers pas, entre deux vues successives un chevauchement de
trouve aisément les commandes essentielles. Il suffit de suivre les fleches! 20 & 25 % pour simplifier la tache du logiciel. De

A méme, apres quelques essais, il apparait que les
Projection meilleurs résultats sont obtenus quand on dia-
phragme assez fortement l'optique, entre f/8 et f/16
selon les cas. Ce mode opératoire permet d'assurer
une profondeur de champ cohérente sur Iimage fi-
nale et minimise le risque d‘artefacts ou l'influence

Cylindrical

Camera motion

Transverse Cylindrical

v/ Auto-detect

Mercator néfaste du vignetage. Evitez toutefois de fermer le
diaphragme au-dela de cette valeur pour minimiser
| C“‘- LR A l'effet de la diffraction.

O P e Méme si MICE accepte la plupart des formats Raw,
EENG -~ g mieux vaut traiter et convertir les fichiers en Jpeg

£ anar motion with skew . s
Transverse Spherical avant I'assemblage, en veillant notamment a homo-
[EX5 8 Plariac roticn with perspective généiser le rendu des valeurs entre les vues. Il est
Orthographic certes possible de reprendre Iimage finale, mais la

m Rotating motion

tache sera alors nettement plus fastidieuse et exigera
une bonne maitrise de votre logiciel de retouche.
T Parallélement, et sauf a disposer d'un ordinateur
OPHION ARG GECL U NGRS trés puissant doté d'un processeur multicoeur récent,
motion” donne d’excellents résultats dans la y ; Sex £ g :
plupart des cas. L'expert peut toutefois choisir Perspective il est préférable d'utiliser un appareil photo dont le
I'un des autres modes manuels en fonction de ses capteur affiche une définition relativement “mo-
besoins. Il accéde ainsi a d’autres options. 7 Py e o deste” (8 a 12 Mpix suffisent amplement), car en fonc-
€5 0plions ae FTOJECHON SO acoessivies tion du sujet traité, l'assemblage final peut faire appel
seulement quand I'option “Rotating motion

(rotation autour d’un axe unique) du mode a plusieurs dizaines de vues. La encore, le Jpeg est
Camer rahion “Camera motion” a été sélectionnée. préférable au Raw, format de fichier bien plus lourd

qui aura pour conséquence de ralentir l'ordinateur.

Fisheye

Stereographic

v Auto-detect .
Image completion % Des possibilités étendues en mode manuel

Les photographes les plus expérimentés dans le
domaine des assemblages panoramiques peuvent
aussi prendre la main sur le mode automatique du lo-
Initial corner and direction La nouvelle option “Image completion” permet de glClEl II suffit pour cela de sélectionner dés l'importa-
E »ﬂ remplir automatiquement les zones de I'image tion un mode Camera motion autre que Auto-detect
restées vides aprés assemblage. Elle dégrossit le (plus de détails sur les options dans l'encadré de
travail, mais il faut ensuite retoucher. gauche). Les diverses options disponibles autorisent
de multiples ajustements, mais, comme toujours, une
certaine pratique est indispensable avant de les utili-
ser au mieux. Dans tous les cas, au moment d'enregis-
Image size trer votre assemblage panoramique, choisissez la
i meilleure qualité possible.

MICE 2 est un logiciel tres agréable d'emploi, effi-
Width 9302 pixels cace et facile a prendre en main. Et aprés quelques as-
10251 pixels semblages effectués en mode automatique, lenvie
d‘aller plus loin se fait rapidement sentir. Ce trés bon
outil est moins bien pourvu que les logiciels “ténors”
du secteur (comme AutoPano par exemple), mais il a
I'énorme avantage détre gratuit et d'offrir une inter-
File format  JPEG Image face conviviale qui ne déroutera pas le débutant. A
consommer sans modération!

Layout

Auto layout 13 images Use auto completion

Columns: 6 —.—
Image order Angular range Scale 100 %
(o) ;_—:' Serpentine O Less than 360"
@ 360° horizontally
@ 360° vertically

=) 3 Zigzag

Height
Overlap

Area 95,35 megapixels

Auto overlap

Image file

Honzontal

Vertical
Quality 75 High

Pascal Druel
Search radius

La fonction “Structured panorama”, accessible
dans I'onglet “1-Import”, sert a définir I'ordre et le
sens de lecture et d'assemblage utilisés par MICE
2 (Layout) et la maniére dont se chevauchent les Plusieurs formats de sauvegarde sont proposés
vues (Overlap). Les options “Auto layout” et (Jpeg, Adobe Photoshop, Tiff et Png). ll est aussi
“Auto overlap” donnent de trés bons résultats. possible de redimensionner I'assemblage final.

Export to disk...
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Dans Microsoft ICE 2, le mode d’assemblage automatique est remarquable a plus d’un titre. Non content de don-
ner des résultats de trés bon niveau dans la plupart des cas, le logiciel brille également par sa simplicité d’emploi. Le
travail se découpe en quatre étapes successives (nommées, dans I'ordre d’exécution, Import, Stitch, Crop et Export).
L’interface du logiciel, réduite a sa plus simple expression, permet ainsi d’appréhender instantanément les quelques
fonctions accessibles. Il suffit ensuite de cliquer sur les boutons de commande dont voici le détail :

1-Ir

mnaorfatinn clac viiac
i Oon aes vues

pres ouverture du logiciel, Iimportation des vues se fait simplement en cli-
quant sur la fleche Import située au centre dans le haut de l'interface. Celle-ci
donne un acces direct a I'arborescence de votre disque dur. Il suffit ensuite de sé-
lectionner 'ensemble des vues a utiliser pour I'assemblage. Celles-ci s'affichent
alors sous forme de vignettes directement dans la fenétre centrale de visualisation
de MICE 2. Il est possible d'ajouter ou de supprimer des vues via les boutons situés
sur la gauche, au-dessus des vignettes. De méme, le logiciel autorise le classement
des vues par nom ou par date. Pour utiliser le mode d'assemblage automatique,

assurez-vous que les options Simple Panorama et Auto-detect sont bien activées.

" A ce stade, I'assemblage n'est pas encore terminé. Vous pouvez laisser le logiciel
remplir automatiquement les zones manquantes de Iimage (option Use auto
completion cochée) ou la recadrer (mode automatique ou manuel, au choix) en
éliminant les parties incomplétes. Cette nouvelle fonction est efficace essentielle-
ment sur les zones neutres (un fond de ciel bleu, par exemple). En régle générale,
évitez de |'activer pour compléter une partie de Iimage qui devrait étre occupée
par un élément structuré (mur de pierres, feuillage, étendue d'eau), le logiciel
étant seulement capable de reproduire les zones adjacentes au “trou” dans
Iimage. En cas d'erreur, il est possible de revenir a tout moment en arriére en cli-
quant sur Back (en haut a gauche de |écran).

Une fois les vues choi-
sies, lancez I'assem-
blage en cliquant sur la
fleche Stitch. Le logiciel
commence aussitot a calculer et vous informe en temps réel de 'avancement de
son travail via deux barres de progression (écran ci-dessus, en arriere-plan). Cette
étape est d'autant plus longue que le nombre de vues est élevé, que la définition
de chacune d'elles est grande, et que vous utilisez un ordinateur “ancien”. Lassem-
blage terminé s'affiche ensuite automatiquement (écran ci-dessus au premier
plan). Avant de passer aux opérations suivantes, testez les différentes projections
proposées et validez celle qui correspond au résultat recherché. Pour vous aider a
choisir, vous pouvez zoomer dans Iimage ou l'orienter a votre guise.

-

4- Exportation de I'image

" Quand le travail d'assemblage est terminé, il suffit de cliquer sur Export pour
I'enregistrer. Plusieurs formats de sauvegarde sont proposés (Jpeg, Photoshop,
Tiff et Png). Il est également possible de redimensionner Iimage si nécessaire.
Certains assemblages peuvent en effet prendre des proportions telles qu'il est im-
possible de les ouvrir dans les logiciels de retouche. Or, méme si les artefacts sont
assez peu nombreux (des lors que la prise de vue a été soignée), il est tout de
méme nécessaire de retoucher I'assemblage créé par MICE2. Par exemple, le
simple fait de corriger les lignes de fuite (ce que MICE2 ne sait pas faire) aug-
mente l'esthétique de I'image finale.
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Pratique |

Photoshop Elements

de vos Images

La retouche simple & efficace en dix étapes

En quelques minutes, Photoshop Elements permet de corriger les principaux
défauts d'une image. Le logiciel autorise aussi des ajustements et des
retouches plus élaborées. Rien d'effrayant ici: toutes les fonctions et autres
commandes employées sont aisément utilisables par un débutant, dés lors
que ce dernier fait preuve d'un minimum de méthode.

peu de post-production pour étre finalisée.

Toutefois, dans certains cas, et notamment
quand le contraste d'éclairage a la prise de vue est
un peu trop fort ou que la qualité de la lumiére laisse
a désirer, il est préférable de procéder a un ajuste-
ment des valeurs de l'image, tant au niveau des den-
sités que des couleurs. Ces corrections, quand elles
sont effectuées avec soin, sont indétectables et don-
nent une image parfaitement crédible.

U ne image correctement exposée nécessite

Appréhender le rendu désiré...

Avant toute retouche, il convient d'anticiper le
résultat désiré afin d'établir un découpage précis des
étapes du travail a réaliser. Celles-ci, bien quelles dif-
ferent d'une image a l'autre, sorganisent a l'iden-
tique: d'abord les ajustements applicables sur
Iimage dans sa globalité puis les modifications
locales, toujours en allant du détail le plus gros vers
le plus petit. Cette méthode est comparable a celle
du dessinateur qui trace d'abord les grandes lignes
de son croquis, avant d'ajouter les éléments les plus
importants pour enfin terminer par les détails. Gar-
der a l'esprit ce processus est sans doute le meilleur
moyen d'éviter de commettre une erreur grossiére.
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...et bien évaluer les retouches a réaliser

En correction globale comme en localisée, il est
préférable de commencer par I'ajustement des densi-
tés et du contraste. Photoshop Elements met a votre
disposition de nombreuses fonctions pour y parvenir.
Parmi ces outils, la fonction Luminosité/Contraste, mal-
gré un intitulé qui pousse souvent le débutant a I'utili-
ser en premier lieu, est a employer avec parcimonie
tant elle est puissante et difficile a maitriser. Mal
exploitée, elle peut provoquer une altération du
rendu qu'il sera trés difficile, voire impossible, de rat-
traper. Mieux vaut donc faire appel a I'une des autres
options proposées par Photoshop Elements.

Vient ensuite |'ajustement des couleurs. Une fois
encore, diverses méthodes permettent d'y parvenir
(voir I'encadré a ce sujet). Toute la difficulté consiste a
choisir la commande la plus appropriée a la situation.
Une fonction peut en effet parfaitement convenir a
un cas précis et étre inadaptée a un autre. En pratique,
choisissez la commande que vous maitrisez le mieux,
en n'hésitant pas a opter pour une autre quand elle
ne vous permet pas d'obtenir le résultat escompté.
Comme toujours, c'est par la pratique et par I'expé-
rience que vous parviendrez a cerner vos besoins.
Viennent ensuite les petites retouches d'ordre cosmé-

Iﬂ@rle rendu

tique (suppression des petits défauts via le Correcteur
et autres outils et optimisation de la netteté).

Indépendamment de ces considérations, retenez
qu'il est souvent inutile de s'acharner a vouloir “sau-
ver” une image souffrant de défauts prononcés,
comme une tres forte erreur d'exposition, un déséqui-
libre chromatique marqué di a un mauvais réglage
de la balance du blanc (sauf si vous avez choisi de tra-
vailler en format Raw; il vous suffit alors de reprendre
le fichier original et de le retravailler dans votre logiciel
de développement). La retouche permet d'améliorer
des images au demeurant équilibrées souffrant de
petits défauts, il est illusoire d'en espérer plus sans
aborder le photomontage.

Travailler en toute sérénité et sécurité

Quelles que soient les opérations de correction ou
de retouche a réaliser, ne travaillez jamais sur votre
fichier original. Dupliquez-le et opérez sur la copie. En
agissant ainsi, vous éviterez tout risque d‘altération ou
de perte d'image. En cas derreur, il vous suffira de
supprimer la copie incriminée, d'en réaliser une nou-
velle et de recommencer toutes les opérations, sans
jamais risquer de porter atteinte a limage originale.

Pascal Druel



Avant correction

Apres correction

L’image originale (ci-dessous) a été réalisée au cours d'une
petite “séance” totalement improvisée avec une grenouille
rencontrée dans mon jardin. Compte tenu des circonstances
de prise de vue et du coté furtif de ce batracien, j'ai pris le parti
de ne pas sortir un réflecteur afin de ne pas provoquer la fuite

pure et simple de mon sujet. Le contraste d'éclairage (lumiére
naturelle venant de la gauche sur l'image) étant un peu fort,
jai choisi de préserver du détail dans les hautes lumiéres,
quitte a boucher légérement les ombres les plus denses, dans
I'optique de les travailler ensuite en post-production.

En régle générale, je m'efforce de ne pas “briler” les hautes
lumiéres, sauf si cela sert le sujet (portrait en franc contre-jour
ol une surexposition plus ou moins marquée des “blancs”
ajoute une note esthétique a I'image) ou si cela constitue un
impondérable de la scéne photographiée (spectacle ou prise
de vue nocturne avec des spots lumineux positionnés dans le
champ cadré). Parallélement, je travaille toujours en Raw
(format “brut” de I'appareil photo) afin de bénéficier au
maximum du potentiel du fichier original. Le format Raw est
en effet échantillonné sur 12 ou 14 bits (voire 16 bits dans le
cas d'un appareil ou d'un dos moyen format), ce qui lui donne
une richesse d'informations bien supérieure a celle du Jpeg
(profondeur d'échantillonnage de 8 bits). De méme, sachant
que les hautes lumiéres sont plus riches en informations que
les ombres, j'expose le plus a droite possible (en référence a
I'histogramme, dont la courbe s'étale sur la droite de I'axe
horizontal sans en déborder) afin de préserver un maximum
d'informations dans les ombres. Cette démarche me permet
de finaliser aisément l'image en post-production.

Nikon D800, Micro-Nikkor AF-D 105 mm /2,8 a /16, 1/100s, 100 SO
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1 M Comprendre les niveaux

Dans tout logiciel de retouche, la commande “Niveaux”
('intitulé peut changer selon les cas) est essentielle. Il importe
donc de savoir la déchiffrer.

Cette commande est congue autour de deux axes. Celui des
abscisses (horizontal) réunit les différentes valeurs (ou niveaux)
de I'image, allant du noir profond (valeur 0) au blanc pur
(valeur 255). L'axe des ordonnées (vertical) traduit la
proportion représentative de chaque niveau dans l'image. De
ce fait, plus la courbe est élevée pour un niveau donné, plus
celui-ci est présent. Rappelons qu'une photographie
numeérique comprend toujours 256 niveaux maximum. Dans le
cas d'une image sombre (lowkey), la courbe sera donc tassée
sur la gauche de I'axe horizontal. Inversement, la courbe d'un
cliché aux valeurs essentiellement claires (highkey) occupera
en grande partie la droite de I'axe horizontal. En pratique, il
existe une infinité de courbes des niveaux possibles, car toute
image présente des valeurs qui lui sont propres, en fonction du
sujet lui-méme mais aussi de I'exposition. Parallélement, une
image sous-exposée ou surexposée d la prise de vue conduira a
une translation plus ou moins forte de la courbe des niveauy,
respectivement vers la gauche ou vers la droite de I'axe
horizontal. En conséquence, il n'est pas toujours facile pour le
débutant de savoir si une courbe tassée sur la droite ou la
gauche traduit les spécificités de la scéne photographiée ou
une éventuelle erreur d'exposition.

Il faut garder a I'esprit que la courbe des niveaux est un
simple outil permettant d'apprécier le rendu global d'une
image. Elle ne saurait remplacer une appréciation visuelle sur

Corriger dans leur globalité

2 | les densités de 'image

Photoshop Elements propose diverses commandes
intéressantes pour ajuster les valeurs de Iimage. Elles sont
accessibles via le menu “Réglages > Régler I'éclairage”.

* “Tons foncés/Tons clairs”: cette fonction est efficace pour
modifier légérement les valeurs extrémes de Iimage et regagner
un peu de détail dans les ombres et dans les hautes lumiéres.
Agissez avec prudence sur les curseurs sous peine d'obtenir un
résultat caricatural, ot les blancs et les noirs deviennent
respectivement gris clair et gris foncé. Vu sa puissance, réservez
cet outil a la finalisation de Iimage. Il est peu reccommandé de
['utiliser en premier lieu, car un effet mal contrélé peut aboutir a
I'altération des valeurs extrémes du document de travail, vous
obligeant alors a reprendre les opérations a zéro.

* “Luminosité/Contraste”: pour les raisons précédemment
évoquées, je conseille aussi d'employer cette fonction en
dernier recours et avec la plus grande prudence, par exemple
pour corriger un trés léger manque de contraste.

* “Niveaux”: cette option (accessible aussi via le raccourci
“CTRL + L") me semble la plus appropriée a un ajustement
rapide mais précis des densités de l'image. Le champ “Couche”
proposée par la boite de dialogue “Niveaux” offre la possibilité
d‘ajuster les niveaux sur toutes les couches de Iimage (option
“RVB”) ou par couche (“Rouge”, “Vert” ou “Bleu”). Si vous ne
maitrisez pas trop Photoshop Elements, il est préférable, dans
un premier temps, de procéder a un réglage des niveaux dans
leur globalité (option “RVB”).

Dans le cas de notre photo exemple, j‘ai commencé par dupli-
quer le calque “Arriére-plan” (par un cliqué-glissé de ce dernier
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un écran étalonné. En effet, si la courbe d'un sujet moyen bien
exposeé, sans valeurs extrémes (noir ou blanc) trop présentes,
s'étale essentiellement au centre de I'axe horizontal (cas
typique d'une courbe dite “en cloche”), elle ne constitue pas un
“idéal théorique”. Exemple: une image d'un sujet sombre et
dont la courbe est bien centrée sur I'axe traduit une
surexposition, pas une exposition “parfaite”.
Indépendamment de la
scéne photographiée et de

la droite. On tolérera un débordement ténu car il traduit
généralement la présence d'une ou plusieurs sources
lumineuses dans le champ cadré (spot, réverbére, lampe de
chevet, etc.,). Pour ajuster les niveaus, il vous suffit de déplacer
les triangles noir, gris et blanc placés sous la courbe (voir
illustration) qui symbolisent respectivement les fortes densités,
les valeurs moyennes et les hautes lumiéres de I'image.

|

Niveaux

I'exposition, une courbe
débordant fortement sur la
gauche ou sur la droite de I'axe

@ En savoir plus : Niveaux

OK

Annuler

horizontal, avec un tassement

~ Couche :| RVB

trés marqué, témoigne d'une

erreur d'exposition (sauf option Niveaux d'entrée :

Réinitialiser

créative, comme un portrait en
contre-jour ot le sujet est
entouré d'un halo trés lumineux
pour renforcer 'ambiance
onirique de la scéne). Ainsi,
dans le cas d’une prise de vue

Auto
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Niveaux de sortie

“classique”, un débordement de
la courbe sur la droite de I'axe
horizontal signale une
surexposition des hautes
lumiéres, d'oti des blancs
“percés” et sans détail (effet
visuel de “découpe au cutter”).
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Pour vous en préserver, veillez a
ce que la courbe des niveaux de
votre image ne déborde pas sur

sur l'icone “Créer un calque”, dans la palette “Calques” de Photo-
shop Elements 12). Une fois cette copie sélectionnée comme
calque de travail, j ai éclairci avec modération les valeurs
moyennes en déplagant dans la boite de dialogue “Niveaux” le
triangle gris qui leur est dédié (placé par défaut sur la valeur
“1,00", sous la courbe des “Niveaux d'entrée”) vers la gauche.
Inversement, si favais choisi d‘assombrir les valeurs moyennes,
Jaurais déplacé ce triangle vers la droite.

Jai aussi éclairci trés modérément les valeurs claires en dépla-
cant le curseur blanc situé sous la courbe afin de “resserrer” un
peu celle-ci, tout en veillant a
ne pas surexposer les hautes
lumiéres de limage réalisée
dans des conditions classiques
en lumiére naturelle. Bien

“Tons foncés/Tons clairs” de maniére a préserver le rendu naturel
de limage tout en améliorant. Pour cette photo, le curseur
“Eclaircir les tons foncés” de la boite de dialogue “Tons
foncés/Tons clairs” était positionné sur la position “3 %". En pra-
tique, une image réalisée dans des conditions d'éclairage satisfai-
santes et bien exposée nécessite des corrections ténues. Donc, si
vous étes obligé de pousser “a fond” les curseurs, cela signifie que
l'image traitée souffre d'une erreur d'exposition prononcée.
Quant a la commande “Luminosité/Contraste”, elle ne m'aurait
été d'aucune utilité pour limage concernée.

entendu, si votre image justifie
la présence de hautes lumiéres
surexposées (contre-jour franc,
prise de vue nocturne ou de
spectacle), cette précaution
devient caduque. Une fois
encore, rappelons que la
courbe des niveaux (ou de
I'histogramme) est un outil,
pas une finalité. L'image pri-
mant sur la courbe, fiez-vous
d'abord a votre ceil et a votre
ressenti et travaillez sur un
écran parfaitement étalonné.

~ Couche :| RVB v }

Niveaux d'entrée :
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Une fois ces petits ajuste-

ments réalisés, j'ai affiné le
résultat via la commande




V] Ajuster localement
les densités

Lune des erreurs les plus couramment commises par le débu-
tant qui s‘attaque aux corrections “sélectives” consiste a ne pas
tenir compte de I'harmonie globale de Iimage. Idéalement, une
retouche ciblée est parfaitement indécelable sur le document
final. S'il en est autrement, cela signifie soit que I'effet obtenu est
trop marqué et contraste avec le reste de I'image (cas typique
d'un portrait sur lequel on aurait trop éclaircile blanc des yeux
alors que le sujet était a 'ombre, d'oli un résultat presque “surna-
turel”), soit que la sélection de la zone a traiter est bien identi-
fiable. En effet, contrairement a certaines idées regues, plus les
contours d'une sélection sont flous, plus il est facile d‘accorder le
rendu de la zone ainsi isolée a celui du reste de I'image. Bien
entendu, certains ajustements nécessitent des sélections précises
de la zone a traiter, mais il est préférable de s'essayer a ce genre
d'opération avec un minimum d'expérience. Dans le cas de cette
“charmante” grenouille, il était inutile de faire des sélections pré-
cises car le fichier original ne souffrait d'aucun défaut rédhibi-
toire, Tout juste nécessitait-il quelques corrections minimes.

Qu'il s'agisse de réaliser une sélection aux contours précis ou
flous, le logiciel propose divers outils et commandes. On trouve
notamment le “Lasso” (et ses déclinaisons “Lasso magnétique” et
“Lasso polygonal”), le “Rectangle de sélection” (et “I'Ellipse de
sélection”), la “Sélection rapide” et la “Baguette magique”. Tous
ces outils sont parfaits pour réaliser des sélections qu'il est ensuite
simple de transformer en calques via le raccourci clavier “CTRL +
J".Vous pouvez modifier les valeurs du calque ainsi créé a l'aide
des fonctions abordées précédemment. Toutefois, il existe
d‘autres méthodes efficaces pour créer une sélection. L'une des

A quoi sert un calque
“gris neutre”?

La technique qui consiste a travailler les densités de I'image
sur un calque rempli uniformément de gris neutre offre
I'avantage de ne pas s'appliquer directement sur Iimage, et
donc de préserver celle-ci de toute mauvaise manipulation.
Bien maitrisée, elle donne des résultats spectaculaires tout en
étant parfaitement indécelable. De plus, I'action du calque gris
peut étre réglée a tout moment en ajustant la valeur du
paramétre “Opacité” (palette “Calques”).

La premiére étape consiste donc a créer ce calque gris:
apres avoir dupliqué le calque “Arriére-plan” (toujours par
mesure de sécurité), cliquez sur I'icone “Créer un calque” (en
haut a gauche dans la palette “Calques”). Un calque
totalement transparent apparait alors, au-dessus du calque
“Arriére-plan copie”. Remplissez-le ensuite de gris: menu
“Edition > Remplir le calque”. Dans la boite de dialogue
affichée a I'écran (1), sélectionnez “50 % gris” dans le menu
déroulant du champ “Remplir”. Les autres paramétres étant
correctement réglés par défaut dans le cas qui nous intéresse
ici, validez par “OK". La commande est alors appliquée et, a ce
stade du travail, Iimage est uniformément grise a I'écran. Pour
retrouver l'image de départ tout en gardant le calque gris
neutre actif, sélectionnez dans le menu déroulant du mode de
fusion de la palette “Calques” le mode de fusion “Lumiére
tamisée” (2) ou “Incrustation”, ce dernier donnant
généralement au calque gris un effet plus marqué que le mode
“Lumiére tamisée”.

Indépendamment du mode de fusion choisi, sélectionnez le
calque gris neutre comme calque de travail. Il apparait alors
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plus intéressantes est sans aucun doute le “Masque de fusion”. Ce
dernier est trés pratique pour réaliser des sélections retouchables
avolonté tant que I'image n'est pas aplatie (voir “Maitriser les
Masques de fusion” en fin d'article).

Pour ce portrait de grenouille, je voulais rééquilibrer un peu
les valeurs entre les parties gauche et droite de Iimage. Jai donc
“naturellement” choisi d'isoler la zone a traiter a I'aide d'un
Masque de fusion. Le calque “Arriére-plan copie” étant alors
sélectionné comme calque de travail, je lui ai adjoint un Masque
de fusion en cliquant sur licéne “Ajouter un masque de fusion”:
ce dernier est instantanément matérialisé dans la palette
“Calques”, a droite du calque auquel il est assujetti, sous la forme
d'un rectangle blanc. Par défaut, le Masque de fusion est totale-
ment transparent, il n'occulte donc pas le calque “Arriére-plan

copie”. J'ai ensuite remonté un peu les niveaux du calque de tra-
vail (raccourci clavier “CTRL + L") jusqu'a obtenir le résultat
recherché sur la partie droite de Iimage. Bien entendu, du fait de
la différence de luminosité avec la partie gauche, cette derniére
est alors surexposée. J'ai donc harmonisé les deux parties en
appliquant sur le Masque de fusion (apres I'avoir sélectionné
dans la palette “Calques”) l'outil “Dégradé” (dans la palette
“Outils” ou par le raccourci clavier “G"). Les options affichées
dans la partie basse de l'interface permettent de personnaliser le
dégradé. Dans le cas présent, j'ai opté pour un dégradé noir et
blanc que j'ai appliqué de la gauche vers la droite. J'ai ensuite
modulé l'action du calque “Arriére-plan copie” en jouant sur son
“Opacité” (palette “Calques”). Les densités de Iimage étant équi-
librées, nous pouvons aborder I'ajustement des couleurs.

©En savolr plus : Caique ¢ ramplissags
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surligné de bleu (couleur par défaut) dans la palette “Calques”.

La suite des opérations consiste @ moduler les densités du
calque gris neutre afin d'éclaircir ou d'assombrir localement
l'image. Plusieurs moyens sont mis a votre disposition. En
fonction de Iimage a traiter mais aussi de vos préférences,
vous pouvez travailler les densités du calque gris a l'aide des
outils “Densité +" et “Densité -", en attribuant a 'outil

Lumiére ponctuelle
Mélange maximal

Différence
Exclusion

Teinte
Saturation
Couleur
Luminosité

- 10%

sélectionné une “Forme” aux bords flous (3), ou le “Pinceau”,
en corrélation avec ['outil “Définir la couleur du premier plan”
et en choisissant une “Opacité” aux alentours de 10 % afin
d'opérer par petites touches discrétes et successives. Les
changements de densité effectués sur le calque gris neutre sont
alors directement visibles sur limage. Quand le résultat obtenu
correspond a vos attentes, aplatissez les calques et procédez si
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Quelle fonction de
correction des couleurs choisir?

|

Dans Photoshop Elements, les fonctions de correction des
couleurs sont accessibles via le menu “Réglages > Régler la
couleur”, Sont proposées les commandes suivantes: “Correction
de la dominante couleur”, “Teinte/Saturation”, “Suppression de
la couleur”, "Remplacement de la couleur”, “Réglage des courbes
de couleur”, “Coloration de la peau” et “Suppression de la frange
du calque”, Cette derniére est destinée essentiellement a la cor-
rection des artefacts présents sur les contours d'une sélection.

[ Réglages HeEIl [T
Réglage optimisé et automatique des tons...

X8T
Retouche optimisée automatique XEM | ide
__‘ Niveaux automatiques XL T"’

Pratique‘ Photoshop Elements

Toutes ces fonctions ont leur utilité et chacune répond a un
besoin. “Teinte/Saturation” (vignette a droite) et “Réglage des
courbes de couleur” sont les plus communément employées, du
fait de leur relative universalité. Néanmoins, il est préférable de
réserver ['usage de la fonction “Teinte/Saturation” (raccourci cla-
vier “CTRL + U") a la finalisation de limage, car ses puissants
effets, entre les mains d'un opérateur peu expérimenté, peuvent
s‘avérer destructeurs pour limage traitée. Elle reste toutefois
intéressante pour égayer les couleurs ou atténuer, voire suppri-
mer, une dominante chromatique non désirée.

La fonction “Réglage des courbes de couleur” est sans doute la

plus polyvalente de toutes. C'est celle que je privilégie car elle per-
met de solutionner nombre de problémes de rendu des couleurs.

Toutes ces fonctions sont applicables sur I'image dans sa glo-
balité ou sur une partie de celle-ci définie au préalable par une
sélection appropriée (par recours a un masque de fusion ou un
autre outil). Dans le but de parfaire votre apprentissage de Pho-
toshop Elements, vous pouvez les expérimenter une a une (en
prenant la précaution de les appliquer sur une copie du calque
"Arriére-plan”). Cet apprentissage est chronophage, mais ce n'est
pas du temps perdu: il vous permettra par la suite de trouver ins-
tantanément la réponse appropriée a votre besoin du moment.

avte I

Contraste automatique XOo¥L
Correction colorimétrique automatique %8 |
Netteté automatique

Correction automatique des yeux rouges %R

Régler la retouche optimisée...
Régler I'éclairage
Régler la couleur
Convertir en noir et blanc...

Accentuation...
Régler la netteté...
Photomerge®...

Améliorer le rendu
chromatique

M

Sur notre image, les couleurs sont plutét équilibrées,
mais je voulais rehausser un peu les tonalités pour
obtenir un rendu un peu plus flatteur. De toutes les
commandes proposées par Photoshop Elements (menu
“Réglages > Régler la couleur”), celle intitulée
“Réglage des courbes de couleur” est la mieux adaptée a
la réalisation de cette opération. La suite ne présente
aucune difficulté:

* aplatir I'image (option du menu “Calque”);
* dupliquer de nouveau le calque “Arriére-plan
(“Arriére-plan copie” apparait dans la palette “Calques”);

* sélectionner “Arriére-plan copie” comme calque
de travail en cliquant dessus dans la palette “Calques”;
* valider la commande “Régler les courbes de couleur”
via le menu précité pour ouvrir la boite de dialogue.

Riche en options, la boite de dialogue propose, outre
la visualisation de I'image avant et aprés correction, un
menu déroulant dédié a la sélection d’un style prédéfini
(a choisir parmi “Augmenter le contraste”, “Augmenter
les tons moyens”, “Eclairage en contre-jour”, “Eclaircir les
tons foncés”, “Obscurcir les tons clairs”, “Par défaut” et
“Solarisation”), les curseurs de réglage permettant de
moduler les valeurs et de modifier le tracé de la courbe
de rendu en temps réel.

Ici, j'ai sélectionné le style “Par défaut” afin d'obtenir
une courbe parfaitement linéaire. Il m‘a suffi ensuite
d'éclaircir un peu les zones lumineuses en poussant
légérement sur la droite le curseur “Régler les tons clairs”
et d’‘assombrir modérément les ombres en tirant vers la

gauche le curseur “Régler les tons foncés”. J'ai également
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Réglage des courbes de couleur...
Coloration de la peau...
Suppression de la frange du calque...

agi sur les tons moyens, en rehaussant un peu leur
luminosité et en réduisant avec parcimonie leur
contraste. Les réglages ont été validés d'un clic sur le
bouton “OK” de la boite de dialogue. Je m’approchais
sensiblement du résultat souhaité, mais il me semblait
judicieux d'affiner encore le rendu des densités et des
couleurs. A cette fin, jai créé un calque gris neutre (lire “A
quoi sert un calque gris neutre ?”) sur lequel j'ai travaillé
localement les valeurs de I'image, de maniére a

remonter un peu les tons moyens sur la gorge de
I'animal et assombrir un tantinet le “museau” encore
trop clair a mon godt, le but étant de rééquilibrer les
tonalités de Iimage tout en laissant une légére
prédominance a la partie gauche d’ou provient la
lumiére éclairant le sujet. Une fois terminé le travail sur le
calque gris, j'ai ajusté l'influence de ce dernier sur le
calque “Arriére-plan copie” en jouant sur son “Opacité”
puis jai aplati l'image.
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© Stlectionnez le style de courbe recherché. Faites glisser les curseurs pour modifier les paramétres.
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Maitriser les
“Masques de fusion”

Le “Masque de fusion” a la faveur de nombreux photo-
graphes, conquis par sa polyvalence et sa souplesse d'emploi.
L'outil est idéal pour délimiter localement ou restreindre I'action
d'un calque, d'un filtre ou d'un réglage de tonalité sur l'image
finale. Un Masque de fusion, toujours assujetti a un calque,
influe sur ce dernier comme un calque en niveau de gris. Selon
sa densité, un Masque de fusion agit ainsi:

* Masque de fusion blanc: calque totalement visible;

* Masque de fusion gris: calque d'autant plus visible que le gris
du Masque de fusion présente une faible densité;

* Masque de fusion noir: calque totalement masqué.

Créer un Masque de fusion

Pour créer un Masque de fusion, soit on passe par le menu
“Calque > Masque de fusion”, soit par I'icéne “Ajouter un
masque de fusion” de la palette “Calques” (1). Par défaut, un
Masque de fusion est uniformément blanc a sa création (“Opa-
cité” a 0) et n‘occulte pas le calque auquel il est assujetti. Mais il
est possible d’en créer un noir (“Opacité” a 100 %, calque totale-
ment caché) en maintenant la pression sur la touche “Alt” tout

en cliquant sur I'icéne “Ajouter un masque de fusion”.

Une fois crég, le Masque de fusion s‘affiche dans la palette
“Calques”, a droite du calque auquel il est attaché (cette liaison
est symbolisée par une icéne en forme de “maillons de chaine”
entre le calque et son Masque de fusion). La suite des opérations
consiste a travailler la densité du Masque de fusion qui, rappe-
lons-le, agit en quelque sorte comme un calque en niveaux de
gris : en fonction de sa densité (ou de son opacité), il masque
plus ou moins le calque dont il dépend.
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Peindre le Masque de fusion

L'une des méthodes les plus simples pour éclaircir ou assombrir
le Masque de fusion sur les zones du calque auquel il est assujetti
consiste a le peindre, respectivement, en blanc ou en noir avec un
outil de dessin comme le Pinceau. Paramétrez celui-ci (2) puis
choisissez une couleur adéquate (via l'outil “Définir la couleur de
premier plan”, situé dans le bas de la palette “Outils”). Réglez I'op-
tion “Opacité” de votre Pinceau sur une valeur assez faible (aux
alentours de 10 %) et peignez votre Masque de fusion par petites
touches successives afin de rendre totalement invisibles les rac-
cords entre les coups de pinceau successifs. D'une maniére géné-
rale, éclaircissez le Masque de fusion sur les zones du calque que
vous voulez rendre visibles et en noir sur celles  rendre invisibles.
En pratique, travailler un Masque de fusion exige une certaine dex-
térité et un minimum de patience. Ne négligez pas cette étape, car
la crédibilité visuelle de I'image finale en dépend grandement. En
cas d'erreur (coup de Pinceau involontaire ou autre) sur le Masque
de fusion, n’hésitez pas a le corriger. Ce dernier est en effet ajus-
table a volonté tant que I'image n'est pas aplatie (fusion de tous
les calques sur un seul, en 'occurrence le calque “Arriére-plan”).

Pour délimiter localement I'action d’un calque, le Masque de
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fusion s'avére donc bien plus souple d’emploi que d‘autres outils.
Afin de vérifier les densités d’un Masque de fusion, il peut étre
utile de I'afficher indépendamment du calque auquel il se
rapporte. Il suffit pour cela de presser la touche “Alt” tout en
cliquant sur l'icéne du Masque de fusion de la palette “Calques”.

Associer Masque de fusion et sélection

Un Masque de fusion peut étre combiné a un outil de
sélection, par exemple pour affiner une sélection approximative
d'une zone de Iimage. Ainsi, aprés avoir réalisé une sélection (via
l'outil “"Lasso” ou autre), il vous suffit de transformer celle-ci en
calque via le raccourci “CTRL + J". Ajoutez ensuite un Masque de
fusion a celui-ci pour affiner les contours de votre sélection. Dans
de nombreux cas, et notamment quand la sélection a réaliser est
assez complexe (sujet a détourer sur fond mal défini, par
exemple), cette méthode de travail est moins chronophage que
celle consistant a sélectionner directement de maniére précise la
zone de Iimage a retenir. Elle est aussi plus souple d'emploi.

Marier filtres et Masque de fusion

Vous pouvez a loisir appliquer un filtre sur un Masque
de fusion. Photoshop Elements vous propose un large
panel de filtres (dans le menu du méme nom). Cette
option est particuliérement intéressante pour modifier les
contours d'un Masque de fusion (filtres de flous) ou pour
apposer de maniére totalement modulaire un effet de
matiére en jouant sur un calque par le biais de son
Masque de fusion (filtres du sous-menu “Textures”). Ainsi,
bien qu’un Masque de fusion ne soit, dans l'absolu, qu’un
filtre gris neutre dont la densité est localement ajustable,
il est possible de lui appliquer une multitude d‘effets qui
constituent, I'imagination et la maitrise du logiciel aidant,
autant de sources de création possibles.

Combiner calque de réglage
et Masque de fusion

Pour couronner le tout, vous avez la possibilité de coupler
un Masque de fusion a un calque de réglage (3) afin de déli-
miter localement I'action de votre commande. Tous les
calques de réglage sont accessibles par le menu “Calgue >
Nouveau calque de réglage”. Une fois vos retouches ter-
minées, aplatissez Iimage (conservez en plus une copie au
format PSD qui préservera tous les calques si vous pensez
revenir dessus ultérieurement) et enregistrez-la, selon vos
préférences, en format Jpeg ou Tiff.

Aufinal, en dupliquant autant de fois que nécessaire le
calque “Arriére-plan”, ou une sélection de celui-ci, et en
associant a chaque copie ainsi réalisée un Masque de
fusion, vous vous autorisez tous les ajustements et réglages
possibles. Au-dela de la retouche d’une image, ce formi-
dable outil se révéle aussi trés utile pour réaliser des mon-
tages complexes a partir de plusieurs vues. Indépendam-
ment du travail prévu, gardez toujours a l'esprit qu'un
ajustement de densité ou de couleurs, qu'il soit appliqué
localement ou sur toute Iimage, doit étre invisible pour étre
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V1 Eliminer les petits défauts
et autres détails indésirables

Les plus polyvalents des outils de correction proposés par Pho-
toshop Elements sont certainement le “Tampon de duplication”
et le “Correcteur”. Ce dernier, quoique peu sollicité par les débu-
tants, offre des résultats bien souvent plus subtils que le “Tampon
de duplication” dés lors que la zone a traiter st relativement uni-
forme. Dans le cas de notre portrait de grenouille, jai dupliqué le
calque “Arriére-plan” afin d‘avoir une copie de travail sur laquelle
Jai utilisé en alternance le “Correcteur” et le “Tampon de duplica-
tion" selon les spécificités de la zone a traiter. Les heureux utilisa-
teurs de Photoshop CS ou CC peuvent aussi recourir a l'outil
“Piece” (non intégré a Photoshop Elements) dont I'emploi
demande un peu de pratique mais qui donne des résultats
remarquables. Cette parenthése close, revenons a notre batra-
cien. J'ai donc appliqué le “Correcteur” sur certaines zones de la
peau pour les uniformiser en supprimant les petits défauts,
comme les brillances et les reflets un peu trop forts a mon gollt,
notamment sur le nez. Leur haute luminosité attirait le regard au
détriment des “charmants” yeux globuleux de notre égérie. Bien
entendu, donnez toujours a votre outil une taille et une forme
adaptées a la surface a traiter. Ici, jai sélectionné une forme aux
bords flous, afin de rendre totalement invisible la transition entre
les parties couvertes par ['outil et celles qui ne le sont pas.

M Optimiser la netteté

de l'image

Apres avoir aplatilimage a la fin de I'étape précédente, dupli-
quez une derniére fois le calque “Arriére-plan” et validez le calque
“Arriére-plan copie” comme calque de travail. Cette précaution
vise a protéger le travail jusqu'ici effectué contre toute fausse
manipulation qui pourrait vous obliger a reprendre a zéro la
retouche. L'ajustement de la netteté est toujours la derniére
étape a réaliser. Photoshop Elements met a votre disposition
deux fonctions utilisables a cette fin, “Accentuation” et “Régler la
netteté’, toutes deux regroupées dans le menu “Réglages"”.

Bien que leurs options et paramétres de réglage soient
proches, je privilégie toujours la commande “Accentuation”. La
seconde n‘apporte rien de convaincant en plus. Certes la boite de
dialogue “Régler la netteté” propose de corriger certains défauts
(“Flou gaussien”, “Flou de l'objectif’, “Flou directionnel”), mais il
estimpossible de modifier manuellement I'effet produit, d'oti un
résultat excessif, voire caricatural. Par exemple, la suppression du
flou de l'objectif accentue tellement Iimage qu'elle provoque un
effet de bord (liseré blanc visible entre deux zones de densités dif-
férentes) particuliérement inesthétique et renforce de maniére
ostentatoire le bruit de l'image.

De son c6té, la commande “Accentuation” propose seule-
ment trois paramétres de réglage (voir page de droite). Indé-
pendamment de la fonction utilisée, le renforcement de la net-
teté peut s‘appliquer sur 'ensemble de I'image ou sur une zone
préalablement sélectionnée et convertie en calque (raccourci
“CTRL+J"). Dans les faits, il est préférable d'appliquer une
accentuation trés modérée sur l'ensemble de Iimage. L'accen-
tuation est a la photographie ce que les épices sont a la cuisine::
il est toujours possible d'en rajouter, mais jamais d’en suppri-
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Pratique“ Photoshop Elements

Quant aux zones hétérogenes,
comme les transitions entre le vert
de la peau et les régions plus claires
de la gorge, elles ont été retouchées
avec le “Tampon de duplication”,
terrain sur lequel, une fois n'est pas
coutume, cet outil se montre plus a
son aise que le “Correcteur”. Aucun
outil n'est véritablement meilleur
qu'un autre. Comme souvent, tout
est question d'affinité et de godit
personnel. Un bon logiciel de
retouche est suffisamment puissant
pour obtenir un méme résultat en
empruntant des chemins différents.
La solution idéale pour progresser
vite dans votre maitrise du logiciel
consiste donc a expérimenter par
vous-méme. Cela permet non seule-
ment d‘apprivoiser les fonctions et
outils, mais aussi d'évaluer au mieux
I'ampleur du travail & accomplir sur
une image. Retenez a ce propos que
les solutions les plus simples sont
généralement les meilleures.

mer! Tout excés dégrade irrémédiablement I'image.
En plus de ce renforcement global de la netteté, il est parfois
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Enfin, avant de sélectionner la fonction “Accentuation”, affi-
chezvotreimage a 100 % écran afin de vérifier l'effet produit: un

Jjudicieux d'appliquer une accentuation un peu plus musclée sur
de petites zones de Iimage que ['on désire mettre en avant (géné-
ralement celles qui contiennent le sujet principal ou un élément

double-clic de souris sur 'outil “Zoom” (icéne en forme de loupe)
est le moyen le plus rapide d'y parvenir. De méme, pour revenir a
I'affichage plein cadre de Iimage, faites un double-clic sur 'outil

essentiel de ce dernier quand il occupe une bonne partie du

champ cadré).

Revenons a notre portrait de
grenouille: la netteté globale de
l'image a été légérement renforcée
(paramétres appliqués dans la
boite de dialogue “Accentuation”:
“Gain” a 500 %, “Rayon” a 0,2 pixel
et “Seuil” a 0 niveau) alors que 'ac-
centuation appliquée sur des zones
essentielles, telles que les yeux de
I'animal (apreés sélection transfor-
mée en calque auquel jai ajouté
un masque de fusion) est légére-
ment plus forte (“Gain” a 200%,
“Rayon”a 0,3 pixel et “Seuil”a 0
niveau). Bien qu'elles puissent ser-
vir de base de départ, ces valeurs
sont purement indicatives. Comme
toujours, veillez a ce que le résultat
final soit visuellement agréable.
L'accentuation doit étre indéce-
lable. Sielle est visible, c'est qu'elle
est trop forte. En ce cas, il est préfé-
rable de supprimer le calque
“Arriére-plan copie” sur lequel elle a
été appliquée et de recommencer.

“Main”. Aplatissez ensuite Iimage et enregistrez-la.

(GLIEGEE Calque  Sélection  Filtre  Affichage  Fenétre /£

Réglage optimisé et automatique des tons... 38T
Retouche optimisée automatique X#M =
: . pide
Niveaux automatiques 8L |
Contraste automatique N{s8L
Correction colorimétrique automatique 3B
Netteté automatique
Correction automatique des yeux rouges #R
Régler la retouche optimisée... 08M
Régler I'éclairage >
Régler la couleur 3
Convertir en noir et blanc... X 3B

Accentuation...
Régler la netteté...
Photomerge®...




=

ccentuation nulle
Comment bien doser

o M I'accentuation?

L’accentuation fait partie des outils numériques susceptibles
de produire sur une image le meilleur comme le pire des résul-
tats. Comme dans bien d'autres domaines, c'est la maitrise et le
bon sens de l'opérateur qui font souvent la différence. Dosée a
bon escient, I'accentuation renforce la sensation visuelle de net-
teté de I'image en rehaussant “Ieffet de bord” décelable essen-
tiellement sur la transition entre deux zones de valeurs diffé-
rentes, notamment par augmentation du contraste des
“contours”. En revanche, une accentuation excessive engendre
I'apparition d'un liseré clair plus ou moins prononcé sur les
contours qui, d'un point de vue purement esthétique, est tout
simplement désastreux. En outre, I'accentuation renforce le
bruit (le “grain” numérique), d'oti un effet de moutonnement
sur l'image. Gérer l'accentuation, c'est d'abord définir le plus
exactement possible la barriére a ne pas franchir.

Accentuation et format d'impression

Avant de valider la commande “Accentuation”, affichez
votre image a 100 % a I'écran par un double-clic sur la “Loupe”.
Cette précaution permet de vérifier de visu et précisément l'effet
obtenu suite aux réglages effectués dans la boite de dialogue
“Accentuation”,

Il est nécessaire d'appliquer I'accentuation en tenant compte
du format d'impression envisagé. Plus I'image sera imprimée en

La boite de dialogue "Accentuation” propose trois cur-
seurs de réglage ainsi que I'option “Apercu” (cochez-la pour
vérifier en temps réel dans la fenétre de visualisation ou
directement sur l'image ['effet produit par vos réglages).

Chacun des trois curseurs mis a votre disposition a une fonc-

tion spécifique:
* Gain: sert au dosage de I'accentuation, de 0 a 500 %. Plus
le “Gain” est important, plus I'effet produit est visible.

* Rayon: indique en pixels (de 0 a 250) la largeur de la zone,
de part et d'autre des contours qui seront renforcés par le

filtre Accentuation. Mieux vaut choisir une valeur de “Rayon”

faible pour minimiser le risque d'artefacts inesthétiques,
notamment au niveau de la restitution des couleurs.

Accentuation modérée

Accentuation forte

petite taille, plus vous pourrez au préalable I'accentuer, car l'effet
de bord ainsi produit sera peu visible du fait des faibles dimen-
sions du tirage. Inversement, un cliché imprimé en grand format
exige une accentuation faible et bien dosée, car le moindre excés
en la matiére (souvent traduit par un liseré blanc entre deux
zones de valeurs différentes et une forte montée du bruit) sera
bien visible sur I'impression finale.

Toute la difficulté d'utilisation de la commande “Accentua-
tion” consiste donc a définir le “bon dosage” en fonction du for-
mat de sortie. S'il est impossible de proposer des paramétres d
‘accentuation universels, une base valable consiste a choisir un
“Gain” trés élevé et un “Rayon” trés faible, le “Seuil” appliqué
étant alors de zéro. Ainsi, dans le cadre d'un tirage de grand for-
mat, japplique généralement (dans Photoshop Elements ou
CC) un “Gain” de 500 %, un “Rayon” de 0,2 pixel et un “Seuil” de
0. Ces réglages présentent 'avantage de rehausser subtilement
la sensation visuelle de netteté sur les plus fins détails de
l'image sans provoquer I'apparition d'artefacts disgracieux.
Bien entendu, comme nous I'avons vu, pour un tirage de taille
modeste, les valeurs de “Gain” et de “Rayon” peuvent étre res-
pectivement diminuées et augmentées, en fonction des spécifi-
cités de I'image traitée, mais aussi de vos godits personnels, tout
en sachant qu'il est, dans tous les cas, préférable de ne pas
accentuer de maniére excessive.

Accentuation: jusqu’ou aller?

Les quatre vignettes ci-dessus sont des extraits d'un tirage
40x 60 cm de notre portrait de grenouille. Analysons les

- Comprendre les parametres de 'accentuation |

* Seuil : définit la différence de niveaux (donc de
0a 255) entre deux pixels contigus a partir de
laquelle le filtre Accentuation sera appliqué. Avec
un “Seuil” a 0, 'accentuation s‘appliquera sur
toute l'image. Inversement, en choisissant un
seuil a 255, I'accentuation touchera seulement
les zones dans lesquelles deux pixels voisins affi-
cheront une différence de 255 niveaux! Autre-
ment dit, 'accentuation sera invisible, car une
telle différence de niveaux, allant du noir pro-
fond au blanc le plus pur, est quasiment impos-
sible a trouver dans une image, ou alors sur une
zone trés réduite de celle-ci. Sur la plupart des

Accentuation excessive

résultats, tout en rappelant que la trame d’impression écrase
inévitablement un peu les rendus.

* Premiére image (accentuation nulle): on constate que ['ceil
est net au niveau de la pupille mais que Iimage gagnerait a un
léger rehaussement de la netteté pour un rendu un peu plus
flatteur.

* Deuxiéme image (accentuation modérée): la netteté est
légérement renforcée (Gain a 500 %, Rayon a 0,2 pixel et Seuil a
0). Le rendu de I'ceil gagne un peu en éclat sans que I'accentua-
tion ne provoque un effet de bord outrancier. Ce réglage
convient aux grands tirages.

* Troisiéme image (accentuation forte): en quadruplant la
valeur de “Rayon” par rapport a limage précédente (soit 0,8
pixel), on constate un renforcement de la netteté mais aussi,
malheureusement, la montée bien visible du bruit (surtout dans
I'aplat de couleurs qui constitue I'arriére-plan) et I'apparition
d'un liseré blanc (encore léger) autour du globe oculaire. Une
telle accentuation convient seulement aux tirages de faibles
dimensions.

* Quatriéme image (accentuation excessive): ce résultat
volontairement caricatural met bien en avant les méfaits d'une
accentuation poussée a I'extréme (la valeur du “Rayon” a été
montée a 3,2 pixels). On constate une monstrueuse montée du
bruit ainsi que I'apparition de nombreux artefacts colorés et
d'un liseré blanc trés inesthétique sur tous les contours de
I'image. Bref, le rendu est catastrophique! A méditer si 'on tient
un minimum a préserver un certain niveau de qualité. ..

Annuler

M Apercu

pixels
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Pratique

Profil colorimétrique, espace de travail, moteur de conversion, sonde d’étalon-
nage... la gestion de la couleur en numérique est entourée de termes abs-
cons qui visent a un seul but: disposer du méme rendu des couleurs lors la

prise de vue, sur Iecran de l'ordinateur et sur les tirages. Cela n'est simple quen

apparence car le capteur de l'appareil photo, I'écran et le papier ont des carac-
téristiques tres différentes dont il faut tenir compte...

photographie incite a maitriser les couleurs et

les tons. Dés le déclenchement, le photo-
graphe cherche a adapter les réglages de I'appareil
au sujet et aux conditions de prise de vue afin d'ob-
tenir le rendu qu'il a en téte. On sait par exemple
qu'on a intérét a monter un peu la saturation des
couleurs lorsqu'on photographie par temps gris afin
d'éviter d'obtenir des clichés trop plats.

A Iépoque de I'argentique, il fallait choisir le film
adapté a chaque situation. Par temps gris, le Velvia
50 faisait des miracles grace a sa saturation des cou-
leurs élevée! Ensuite, la diapositive faisait office de
référence a laquelle on pouvait facilement comparer
les tirages.

L'arrivée du numérique a tout bouleversé.
Loriginal est un fichier numérique qui ne peut pas
étre observé a l'ceil nu! Pour le visualiser, il faut qu'un
logiciel interpréte son contenu et qu'un moniteur
affiche le résultat de cette conversion. Dés ce stade,
le photographe peut légitimement se sentir perdu.
Combien de fois a-t-on entendu dans les clubs
photo: “Ma photo est plus belle sur mon écran a la
maison”? En effet, il n'y a aucune chance que deux
moniteurs différents affichent une photo identique
présentant le méme rendu. Pour éviter ces mau-
vaises surprises, il faut gérer la couleur correctement
a toutes les étapes. Avant méme d‘avoir recours aux
outils d‘étalonnage, il faut comprendre comment on
percoit les teintes.

P lus que toute autre discipline graphique, la
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L'ceil et les couleurs

Lceil humain voit certaines longueurs d'onde de
la lumiére et les traduit en couleurs. Ce spectre visi-
ble sétend du rouge au violet en passant par toutes
les nuances de l'arc-en-ciel. Mais notre ceil n'offre
pas la méme sensibilité a toutes les longueurs
d'onde. Par exemple, il est plus sensible au jaune
qu‘au violet. Donc, lorsque les ingénieurs qui travail-
lent sur nos outils numériques ont cherché a unifor-
miser le rendu des couleurs, ils ont d tenir compte
des caractéristiques de notre ceil pour donner une
perception commune indépendante des outils utili-
sés. En effet, la perception est souvent plus impor-
tante que les couleurs réelles.

Au début des années 1990, lorsque la couleur est
apparue sur les moniteurs des ordinateurs, les ingé-
nieurs ont rapidement pris conscience du caractére
complexe de la perception humaine. lls ont imaginé
des moteurs qui prendraient en charge la couleur
dans l'ordinateur et réaliseraient des conversions
automatiques afin de permettre de travailler sur les
teintes, de les afficher fidelement a I'écran, de les
imprimer correctement mais aussi de pouvoir les
transférer d'un ordinateur a l'autre. Ces moteurs
devaient relever deux défis pour plaire a nos yeux:
apporter une solution compatible avec tous les logi-
ciels et compenser les caractéristiques variées des
périphériques (écrans et imprimantes).

Page de droite -

Couleurs d'hiver

La lumiére pale de I'hiver filtrée a
travers les nervures des feuilles
produit des teintes subtiles. Ces
couleurs saturées entourées de
tons sombres sont difficiles a re-
produire correctement si l'impri-
mante n'a pas été étalonnée avec
précision. Or, les paramétres
d'étalonnage sont nombreux. Il
faut bien sar tenir compte des ca-
ractéristiques de l'imprimante,
mais le type d’encre est égale-
ment un point important, surtout
avec les modeéles qui utilisent des
encres noires différentes pour les
papiers mats ou brillants. Enfin, le
type de papier peut changer du
tout au tout le rendu colorimé-
trique du tirage. Il est donc impé-
ratif d'utiliser un profil ICC de
conversion des couleurs adapté a
ces trois variables.






Les moteurs de couleurs

Apparus il y a plus de vingt ans, les premiers
moteurs de couleurs sont encore aujourd’hui les
plus utilisés. Ils se nomment ACE (Adobe Color
Engine) et ColorSync d’Apple. ColorSync a d'ailleurs
été le premier moteur de couleurs intégré a un sys-
téme d'exploitation, Mac OS. Apple doit a ColorSync
le succés des Macintosh dans le monde du gra-
phisme. Ce moteur a permis trés tot aux dévelop-
peurs d'offrir des solutions efficaces a la probléma-
tique de la maitrise de la couleur numérique. Les
utilisateurs de Windows disposent de ICM (Image
Color Management).

Mais comment tire-t-on profit de ces moteurs?
Comment fonctionnent-ils ? Pour le comprendre,

il faut présenter quelques notions de base de la ges-
tion numérique des couleurs.

L'espace colorimétrique

Un ordinateur ne connait pas les couleurs. Il ne
sait manipuler que des nombres. En numérique, il
faut donc relier chaque couleur, chaque longueur
d'onde, a des valeurs chiffrées. Un des usages les
plus courants pour encoder les couleurs consiste a
associer un nombre a chacune des trois couleurs
primaires. Par exemple, en RVB (rouge, vert, bleu), le

Pratique‘ Maitriser la couleur

triplet 0, 10, 250 correspond a une teinte bleue. Mais
cela ne suffit pas. A la lecture de ces chiffres, il nest
pas possible de savoir a quel bleu exactement ils
font référence. Cette association des couleurs avec
des nombres est contenue dans un fichier spécial
savamment élaboré puisqu'il tient compte de la per-
ception humaine des teintes. Ce fichier se nomme
“espace colorimétrique”.

Un systéme universel appelé L*a*b a été concu
pour représenter I'ensemble des couleurs que l'on
est capable de voir (et méme au-dela). Ce systeme a
été associé a un référentiel pratique pour effectuer
des calculs mathématiques sur les couleurs. Il est
d‘ailleurs exploité par Photoshop ou Lightroom
comme base pour tous les calculs sur les couleurs.
En revanche, il n'est pas utilisé pour encoder les cou-
leurs dans nos fichiers. Pourquoi?

sRVB, Adobe RGB 1998
ou ProPhoto RVB?

En fait, pour étre efficace, un espace de cou-
leurs doit tenir compte des capacités d'affichage
ou d'impression de nos outils numériques en plus
des caractéristiques de l'ceil. Cela n‘aurait pas de
sens de définir un espace contenant des couleurs
qui ne peuvent ni étre visualisées sur un écran, ni

imprimées. En fonction des outils mis en ceuvre
et de l'usage prévu, différents espaces de cou-
leurs ont donc été définis. Ils sont plus ou moins
vastes, c'est-a-dire qu'ils couvrent une gamme de
couleurs plus ou moins étendue. Les espaces les
plus communs sont sRVB, un espace restreint
mais trés répandu, et Adobe RVB 1998, plus large
et souvent utilisé en photographie.

Quand on est photographe, on est tenté de
travailler avec I'espace colorimétrique le plus
étendu possible dans I'espoir de maitriser des
tons tres subtils. On pourrait donc systématique-
ment avoir recours a de vastes espaces comme
ProPhoto RVB ou Don RVB. En pratique, ce n'est
pas toujours la meilleure solution car les espaces
tres étendus ne peuvent étre reproduits par
aucun périphérique. On peut donc avoir de mau-
vaises surprises au moment d'imprimer une
photo ou de la partager sur Internet. Si vous étes
peu a l'aise avec la gestion numérique des cou-
leurs, je vous conseille de régler votre appareil
sur le profil sSRVB. C'est le réglage par défaut chez
toutes les marques, et son usage est une conven-
tion sur Internet. Lencadré “Quel espace de cou-
leurs pour quel usage ?"vous en dira plus sur le
sujet.

Flux de couleurs dans |'ordinateur

- Profil ICC
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Ordinateur

Mesures
du colorimeétre

Pour Le moteur de couleurs est au centre de la gestion des couleurs en informa-
tique. Pourtant, de nombreux photographes ignorent qu'ils utilisent ses ser-
vices. Par exemple, si vous avez installé Lightroom ou Photoshop sur votre
ordinateur, vous avez, sans le savoir, installé Adobe Color Engine (ACE). Le
schéma ci-dessous synthétise les principes de fonctionnement d'un mo-
teur de couleurs. Il se met au service du logiciel de traitement d'image dés

l'ouverture d'un fichier. Si I'espace de cou-
leurs dans lequel la photo a été enre-

Profil ICC

pour
l'impression

-

lmprlnianto




Sonde de caractérisation des moniteurs

Cette sonde Spyder 4 de DataColor est un colorimétre qui per-
met de caractériser les moniteurs. Associée a un logiciel spéci-
fique, la sonde mesure la réponse de I'écran a des couleurs de
référence afin de construire le profil ICC de I'écran.

L'espace de travail

Afin de travailler sur les teintes des photos, il
faut indiquer au logiciel de traitement d'image
(Photoshop, GIMP, etc.) quelle palette de couleurs
il doit utiliser. Dans le monde de l'informatique, la
palette numérique porte le nom barbare d'es-
pace de travail. Pour travailler sur les couleurs, on
choisit simplement un espace colorimétrique
comme espace de travail dans les préférences de
I'application.

Afficher les couleurs a I'écran

Tous les outils dont nous venons de parler fonc-
tionnent au coeur de l'ordinateur et leurs effets res-
tent invisibles tant qu'on n'affiche pas une photo a
Iécran. Pour tirer pleinement parti du moteur de
couleurs sophistiqué qui gére des espaces colori-
métriques et sait convertir les couleurs d'un espace
vers un autre, il faudrait pouvoir afficher les teintes
sur un écran parfaitement étalonné avec lequel
chaque couleur serait fidelement reproduite. Mais
le moniteur parfait nexiste pas, pas méme au sein
des gammes les plus ambitieuses comme la série
CG ColorEdge de Eizo ou SpectraView de NEC.

L'étalonnage réussi de plusieurs écrans devrait
logiquement permettre d'afficher une image iden-

tique sur tous. Or, il y a toujours des tolérances de
production qui rendent impossible cette tache.
Bien sir, les tolérances sont plus serrées sur un
écran haut de gamme mais elles existent tout de
méme. De plus, l'image fournie par un écran va
évoluer au fil du temps lorsque celui-ci vieillit.

Sachant cela, il est possible de tirer parti du mo-
teur de couleurs qui sait faire des conversions preé-
cises. Lidée est simple. Il suffit d'enregistrer les
défauts du moniteur puis de lui envoyer des cou-
leurs déformées en tenant compte de ses caracté-
ristiques pour lui faire afficher de bonnes couleurs.

Voila comment on procede. On commence par
agir sur les réglages de luminosité et de contraste
de Iécran afin de ne pas avoir des réglages ex-
trémes (image trop lumineuse par exemple) qui
rendraient impossible 'opération. Cette premiére
étape est en fait un étalonnage “grosse maille” du
moniteur. La suite du processus est une caractéri-
sation du moniteur et pas un étalonnage comme
on le dit souvent a tort. Pourquoi cette précision
de vocabulaire? Eh bien, parce quon va mesurer le
comportement du moniteur sans pouvoir rien y
changer. Cette seconde étape requiert 'usage
d'une sonde de caractérisation. La sonde est pla-
cée sur 'écran et le logiciel fourni avec celle-ci af-

gistrée ne correspond pas a l'espace de travail, le logiciel envoie
I'image au moteur qui convertit la photographie dans I'espace de
travail. Ensuite, le moteur colorimétrique est utilisé en permanence
pour afficher fidélement les couleurs a I'écran en exploitant le profil
ICC du moniteur. Ce profil ICC a été créé au préalable en utilisant une
sonde qui permet de caractériser les couleurs que le moniteur sait
afficher. Lorsqu’on imprime une photo, le moteur de couleurs ex-
ploite également un profil ICC. Le profil est créé en imprimant une
mire qui comporte des carrés de couleurs variées puis en mesurant
les teintes imprimées a l'aide d’un colorimétre. Le profil d'impres-
sion est propre a I'imprimante bien siir, mais également au papier

Couleurs

Paraméwres :  Pré-presse pour I'turope 3
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Espaces de travall Options de conversion — = =
Annuler
RVE : Adobe RCB (1998) Moteur : | Adobe (ACE)
Charger...
CMIN :  Coated FOCRA39 (S0 12647-2:2004) : Mode : | Colorimétrie relative 2
7 Enregistrer...
Niveaux de gris - Dot Gain 15% Compensation du point noir
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v Compenser les profils de scéne
Régles de gection des coulaurs ,
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CMIN :  Conserver les profils incorporés 2
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Niveaux de gris ¢ Conserver les profils incorporés *

V' Fusionner les couleurs du texte avec le gamma: 1,45
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Description

Pré-presse pour MEurope 1 : Préparation de contenu pour des conditions d'imperession communes en Europe. Les valeurs CMIN sont conservées. Les
avertissements relatifs aux profils sont activés. Utilise le profil ICC CMIN mis & jour pour limpression olfset sur papier couche (FOCRA39)

Synchronisation : vos applications Creative Cloud sont
synchronisées A 'alde de paramétres de couleurs identiques
pour une gestion des couleurs homogéne.

utilisé, voire au type d’encre. En effet, certains modéles d'impri-
mante utilisent des encres noires différentes en fonction du type de
papier. Les paramétres de la fenétre d'impression permettent de sé-
lectionner le profil ICC adapté. Lillustration ci-dessous montre la fe-
nétre de gestion des couleurs de Photoshop. On y accéde par le
menu Edition/Couleurs. Cette fenétre permet bien siir de choisir l'es-
pace de travail. On paramétre également le comportement que doit
avoir le logiciel lorsque I'espace des fichiers differe de I'espace de
travail. En fonction de l'option cochée, Photoshop réalise des
conversions automatiques ou pose des questions a I'utilisateur
avant toute conversion d'un espace vers un autre. Cette fenétre

donne aussi accés a des réglages du mo-
teur de couleurs. On peut décider si le mo-

teur travaille en mode colorimétrie rela-
tive (conseillé pour la plupart des usages)
ou en mode perception (utile lorsqu'il faut
faire des conversions entre des espaces
trés différents). Les autres modes ne sont
pas conseillés en photographie. A I'atten-
tion des experts, il est possible d'activer
un mode qui montre toutes les couleurs
qui seront imprimées au détriment de la
fidélité de la reproduction des teintes.
Cela peut étre utile pour éviter une mau-
vaise surprise lors de I'impression mais
cela peut aussi conduire a des erreurs
d’appréciation si on travaille sur le rendu
global des couleurs d'une photographie.
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fiche une série de couleurs précises sans appliquer
aucune correction. La sonde joue le réle de colori-
metre et mesure la couleur réellement affichée. Les
écarts par rapport aux couleurs théoriques sont
enregistrés dans un fichier.

Clest le profil ICC du moniteur. Une fois associé
au moniteur, le profit ICC est utilisé par le moteur
de couleur (ColorSync, Adobe ACE, ICM de Win-
dows) pour afficher les couleurs les plus justes
possibles. Il utilise les données du profil ICC pour
envoyer a l'écran des couleurs décalées et, ainsi,
compenser les défauts du moniteur.

Mais la caractérisation d'un moniteur n'est pas
une science exacte. D'abord, aucun écran ne sait
afficher I'ensemble des couleurs visibles. Les mo-
niteurs haut de gamme gardent toutefois un inté-
rét important pour les photographes. Certains
modeles savent afficher presque tout I'espace
Adobe RVB 1998 mais ils coltent trés cher. En-
suite, les caractéristiques d'un écran évoluent
dans le temps. Il est donc nécessaire de réitérer
I'opération de caractérisation régulierement en
mesurant un nouveau profil ICC.

Notez que le prix des sondes a fortement
baissé ces derniéeres années. Les modeles haut de
gamme (i1Display Pro2 d’X-Rite ou Spyder4 de
Datacolor) colitent moins de 200€. Les sondes
plus basiques se vendent autour de 75€. Avouez
qu'il serait dommage de se priver de l'affichage
de couleurs précises lorsqu'on a investi plusieurs
milliers d’euros dans un reflex numérique accom-
pagné de belles optiques!

Ci-contre-

Couleurs saturées
de l'automne

Les jaunes saturés font parties
des teintes absentes des espaces
de couleurs les plus courants que
sont sRVB et Adobe RVB 1998.
Cette image nécessitant un post-
traitement précis afin d'ajuster la
saturation des couleurs et le
contraste de la feuille du premier
plan tout en préservant les
hautes lumiéres du fond, jai
choisi lespace de travail Pro-
Photo RVB. Cela permet déviter
que des aplats de couleur jaune
saturée apparaissent entre deux
étapes du traitement. Limage fi-
nale peut toutefois étre convertie
sans perte visible dans un espace
plus restreint car aucun périphé-
rique ne sait reproduire les jaunes
les plus saturés de lespace Pro-
Photo RVB. Afin déviter toute er-
reur lors de la finalisation de la
maquette de [article, jai fourni a
la rédaction un fichier converti
dans l'espace Adobe RVB 1998.

Pratique‘ Maitriser la couleur

Quel espace de couleurs pour quel usage?

Les croyances liées aux qualités réelles ou
supposées des espaces de couleurs sont
Iégion. Le sRVB est souvent boudé par les
photographes qui lui préférent un espace plus
grand comme 'Adobe RVB 1998 ou méme le
gigantesque ProPhoto RVB. Pourtant I'espace
sRVB contient la majeure partie des couleurs
qu'on photographie. Par rapport a 'Adobe
RVB 1998, ce sont surtout les verts saturés qui
manquent au sRVB. Tant qu'on n'a pas besoin
de ces verts, ni a la prise de vue, ni en post-
traitement, 'écart est peu visible. Sans teinte
trés saturée, lesimages sont identiques. Le
sRVB posséde méme |'avantage d'étre plus
universel et il évite les déconvenues lorsque
les photos sont publiées sur Internet. En effet,
le web a tendance a ignorer la gestion des
couleurs. Une convention y régne : toutes les
images doivent étre enregistrées en sRVB. Si
vous travaillez avec des teintes trés saturées
autres que le vert, comme c'est le cas des

EspacesRVB

clichés aux couleurs automnales qui illustrent
cet article, le recours a I'espace Adobe RVB
1998 a la place du sRVB n'est pas suffisant. ||
faut utiliser 'immense espace ProPhoto RVB
qui contient des couleurs trés saturées dans
les jaunes et les rouges. Mais pour profiter du
ProPhoto RVB, il faut aussi travailler sur des
fichiers en 16 bits, deux fois plus volumineux
que le classique 8 bits. Cet espace permet
d'éviter de créer des aplats de couleurs lors du
traitement des zones les plus saturées sur les
feuilles d’automne. Malheureusement,
aucune imprimante ne sait reproduire ces
couleurs chaudes et saturées de I'automne.
Aussi, le fichier final qui ne doit plus étre traité
sur ordinateur peut étre enregistré dans
l'espace Adobe RVB 1998 d’usage beaucoup
plus courant que le ProPhoto RVB. C'est ce que
j'ai fait avant d’envoyer mes fichiers a la
rédaction afin d'éviter toute fausse
manipulation lors de la mise en page finale.

-




Imprimer les bonnes couleurs

Nous venons de voir que les meilleurs moniteurs
ne savent pas afficher outes les couleurs. Il en est de
méme avec les imprimantes. C'est un peu plus com-
pliqué car davantage de parametres sont a considé-
rer. Non seulement chaque modeéle dimprimante
posséde son propre comportement colorimétrique,
mais chaque type de papier répond différemment a
une encre donnée. Ainsi, le méme vert imprimé par
la méme imprimante sur deux papiers différents
n‘aura pas un rendu identique. Plus compliqué en-
core, certains modeles dimprimantes proposent
deux encres noires différentes, 'une pour papier
mat, l'autre pour papier brillant. Enfin, au sein ‘une
série d'un modéle d'imprimante donnée, on ob-
serve des variations dues aux tolérances de fabrica-
tion et aux réglages.

La combinatoire est tellement grande quiil est inu-
tile d'essayer d'apporter des corrections manuelles
par essais successifs. Comme pour les écrans, la solu-
tion passe par la création de profils | C. Cette fois-ci,
vous aurez besoin d'une collection de profil
puisqu'il faut un profil | C pour chaque triplet impri-
mante / papier / encre.

Le mode opératoire utilisé pour créer un profi
d'impression est le suivant. On imprime une mire qui
comporte de nombreux carrés de couleurs variées.
Ensuite, on utilise un colorimétre afin de mesu erla
couleur effectivement imprimée sur le papier. Enfin
un logiciel compare la cou-
leur mesurée avec la couleur
qui devait étre théorique-
ment imprimée. Les écarts
colorimétriques sont enregis-
trés dans un profil | C.

A la différence de la sonde
de caractérisation des écrans,
qui doit simplement mesurer
la teinte émise par le moni-
teur, le colorimétre d'impres-
sion doit éclairer le tirage pa-
pier avec une source de lu-
miére correctement étalon-
née. De cefait, il s'agit d'un
outil plus sophistiqué et plus
onéreux. Comptez 300€ en-
viron pour un systéme ma-
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nuel. La création d'un profil | Cdimpression est plus
fastidieuse que celle d'un moniteur car il faut réaliser
une mesure sur chaque carré de la mire en dépla-
cant le colorimeétre.

Datacolor a mis au point une astuce pour son outil
SpyderPrint: le colorimétre est guidé par un support
en plastique, ce qui permet de mesurer toute une
ligne en un seul geste et en quelques secondes. Mais
la création des profils ‘impression nécessite d'inves-
tir pas mal de temps car, ne l'oubliez pas, vous devez
créer un profil pour chaque papie !

Si vous n‘avez pas le courage de vous atteler a
cette tache ou si vous ne désirez pas investir dans un
outil de création de profil d'im-
pression, il reste une solution,
certes moins précise, mais qui
donne globalement de bons ré-
sultats. Les principaux fabricants
de papier jet d'encre photo met-
tent en ligne sur leur site des pro-
fils ICC standards pour tous leurs
produits et pour une vaste
gamme d'imprimantes. Ces pro-
fils ne tiennent pas compte des
spécificités de votre imprimante
mais ils donnent acces a un pre-
mier niveau de gestion des cou-
leurs lors de |'impression.

Enfin, la meilleure solution
pour réaliser des tirages de tres
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Eralonnage du spectrocolorimétre

Etalonnage du spectrocolorimétre sur le carreau blanc (option)

haute qualité consiste a les faire imprimer par un
spécialiste. Je ne parle pas d'un site web de vente
de tirages mais d'un laboratoire spécialisé dans les
tirages numériques jet dencre. Comme cétait le
cas a l'époque de l'argentique, Iimpression numé-
rique nécessite d'avoir de solides compétences en
colorimétrie ainsi qu'une bonne expérience pra-
tique. Un expert vous aidera a sélectionner le
papier le mieux adapté a vos clichés et a vos
attentes. Si vous avez un projet d'exposition ou si
vous désirez simplement vous offrir de beaux
tirages, c'est la solution royale!

Ghislain Simard
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Création d'un profil ICC d'impression avec loutil SpyderPrint
de Datacolor

SpiderPrint est constitué de deux éléments: un colorimétre et un logi-
ciel. Pour créer un profil, on branche le colorimétre sur une prise USB
et on lance le logiciel. Celui-ci souvre dans une unique fenétre et de-
mande a ['utilisateur de saisir des informations sur le profil a créer
(1):le nom de limprimante, la référence du papier, le type dencre et
les réglages du pilote d'impression. Ces quatre parameétres agissent
en effet sur les couleurs imprimées. Ensuite, SpyderPrint propose
détalonner la source lumineuse intégrée dans le colorimétre (2). A
cet effet, le support du colorimétre comporte une pastille blanche.
Lécran suivant permet de choisir la mire a imprimer (3). ll existe diffé-
rents types de mires avec plus ou moins de cibles colorées a utiliser
en fonction de la précision recherchée. Je déconseille d'utiliser des
mires trop détaillées car les mesures seront fastidieuses pour un gain
de qualité relativement faible. Aprés limpression, on passe a [étape
la plus longue qui consiste a mesurer la couleur de toutes les cibles.
L'interface de SpyderPrint montre chaque cible non encore mesurée
sous la forme d'un triangle
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rempli avec sa couleur
théorique (4). Lorsque la
mesure est effectuée, la ci-
ble est complétée d'un se-
cond triangle qui montre la
teinte mesurée par le colori-
métre. Et ainsi de suite pour
toutes les cibles colorées de
la mire. Enfin, lorsque les
mesures sont terminées, le
logiciel crée un profil ICC
d'impression. On prendra
soin de lui donner un nom
explicite dans lequel les
quatre paramétres impri-
mante/papier/encre/ré-
glages apparaissent.
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Outils

La nouvelle
Spyders est plus
compacte et
s’ouvre comme
un poudrier avec
d’un coté le
colorimétre, de
I'autre son capot
de protection,
servant aussi de
contrepoids.
Coté mesure, le
nid d'abeille
protége les sept
cellules filtrées et
limite I'effet des
reflets, sur les
dalles ultra-
brillantes.

I'époque des moniteurs a tube
A(CRT), I'étalonnage n'était pas un

luxe, mais une absolue nécessité
si on ne voulait pas risquer d‘altérer
ses images en retouchant la couleur
sur des bases fausses. Les choses n'ont
fait quempirer avec les premiers mo-
niteurs a cristaux liquides, flatteurs et
trompeurs, donc incapables de resti-
tuer fidélement les tonalités d'une
image. Les photographes se sont
donc rués sur les sondes d‘étalonnage
qui, a défaut de transformer en mer-
veilles des dalles au rendu improbable
permettaient de limiter les dégats. Ce
futla grande époque de Colorvision et
des sondes Spyder et Spyder 3.

Les écrans cathodiques ont quitté
la scene, la technologie LCD et ses
multiples variantes a progressé, la pra-
tique a changé. Désormais, il y a ceux
qui n‘étalonnent pas, parce quiils esti-
ment que les réglages de base de leur
moniteur sont bons. Les progrés sont
réels et, pour un usage amateur, c'est
presque vrai. Puis il y a ceux qui, ayant
opté pour un écran performant,
adapté au traitement d'image, souhai-
tent I'étalonner avec un outil fiable.
Clest a eux que s'adresse Spyders5.

Exit la sonde Spyder4! Sa rempla-
cante a été redessinée et entiérement
repensée pour assurer la meilleure
compatibilité avec les moniteurs ac-
tuels, de toutes tailles et toutes résolu-
tions, depuis ceux des portables jus-
quaux tout nouveaux 4K et 5K, en
passant par les dalles incurvées. Un
sacré challenge!

La nouvelle Spyder5 est plus com-
pacte et se présente comme une sorte
d'écrin qui souvre en deux parties. Au
repos, elle est protégée de la lumiere
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Datacolor Spyder5

Du portable a I'écran 5K

Aprés des années de progression spectaculaire, Datacolor,
longtemps leader de I'étalonnage, semblait endormi sur ses lauriers.
L'arrivée de la sonde Spyder5 marque son retour au premier plan
avec un outil revu et corrigé, prét pour étalonner tous les écrans,
depuis le portable jusqu’au 5K, et méme les vidéoprojecteurs.

et de la poussiere; ouverte, on a d'un
coté le colorimeétre et de |'autre son
« couvercle », qui servira de contre-
poids durant la mesure. On retrouve,
comme sur les Spyder4, sept filtres,
mais de qualité améliorée, derriere un
nid d'abeille aux alvéoles plus étroites
et plus profondes, pour mieux faire
face aux reflets des dalles brillantes.
Datacolor annonce avoir amélioré la
sensibilité des cellules pour un gain
de 55 % afin d'obtenir une meilleure
réponse dans les ombres.

Le kit est disponible en trois ver-
sions: Express, Pro et Elite, différen-
ciées par leur logiciel. Pour un usage
courant, la version Express convient:
elle donne accés a un étalonnage ra-
pide et précis, mais assez peu person-
nalisable. Les pros, et notamment
ceux qui utilisent plusieurs écrans sur
un méme ordinateur opteront pour la
version Elite qui, malheureusement,
se paie au prix fort. Ne comptez pas
tricher: le double systéme de numéro
de série et de code d'activation em-
péche d'acheter la sonde la moains
chére et de récupérer le soft d'un ami
pro. En revanche, il est possible d'ins-
taller le logiciel sur plusieurs ordina-
teurs et de passer le colorimétre de
I'un a l'autre et méme de dupliquer un
profil sur plusieurs machines.

% Logiciel auto guidé

Pour nos essais, nous avons choisi la
version Elite, compatible tous écrans, y
compris vidéoprojecteurs. Le logiciel
est sans surprise et ceux qui ont déja
utilisé une Sypder3 ou 4 se retrouvent
en terrain connu. Les menus sont les
mémes et 'approche n'a pas changé:
ne cherchez pas de mode d'emploi, il
n'y en a pas, car il 'y en a pas besoin.
Le soft est auto documenté et guide
I'utilisateur pas a pas. |l suffit de lire les
instructions. En cas de doute, un clic
sur le point d'interrogation permet
d'obtenir une aide complémentaire,
sommaire mais suffisante, qui ex-
plique a quoi sert tel ou tel paramétre.

Nous avons installé le soft sur plu-
sieurs machines: un portable, un iMac
avec son écran miroir, un PC et un or-
dinateur avec écran mat réglé aux pe-
tits oignons. Et comme a chaque fois,
nous avons partagé la détresse de
I'utilisateur face a des indications pas
toujours faciles a suivre.

Nombre décrans modernes sont,
dotés d’'un réglage automatique qui
délivre des images trés lumineuses,
hypercontrastées et trop saturées, par-
faites pour les jeux vidéo, mais qui ha-
bituent les utilisateurs a un affichage
“very colored” nayant rien a voir avec
la réalité de leurs images. Il faut donc,
dans un premier temps, intervenir ma-
nuellement sur I'écran pour choisir un
point blanc D6500 et un niveau de lu-
minosité moyen.

Ensuite, Datacolor aide I'utilisateur,
sous réserve qu'il soit... obéissant! On
commence par contréler 'ambiance
lumineuse de la piece. Pas de source
directe sur le moniteur, luminosité

moyenne, c'est le B.A-BA du préten-
dant a une colorimétrie sérieuse.
Mais, quand un beau jour d'avril, on
apprend quiil faut baisser le store
parce qu'il fait trop clair dans le bu-
reau, on a du mal a I'admettre, Clest
pourtant vrai: pas de retouche cou-
leur dans une piéce trop claire!
Vient ensuite le réglage de I‘écran
lui-méme. Partout ol je passe, je
trouve des affichages trop clairs. Parce
qu'un jour un rayon de soleil tombe
sur la table, on remonte la luminosité;
mais quand, le soir venu, on a les yeux
qui pleurent, on ne pense pas a rame-
ner le réglage a sa valeur initiale. Cest
pourquoi, avant de lancer I'étalonnage
couleur proprement dit, Datacolor
propose de ramener la luminosité de
I'écran a 180 candelas par métre carré.

Cikle  180,0 cd/mAZ
Actue! < 1800 cd /A2

Cliguez sur Mettre 4 jour apres chague ajustement

[~ e |

Si, comme je lai entendu, l'écran
vous semble alors « bien trop sombre »,
remettez la sonde dans sa boite, renon-
cez a étalonner et abandonnez toute
velléité de retouche couleur, car vous
n'y arriverez pas. (Sourire SVP!).

Et voila, c'est parti! Des plages de
couleur défilent, la sonde mesure et
compare valeurs attendues et valeurs
obtenues afin de calculer une table de
correction: le profil! Dans moins de
dix minutes I'écran sera étalonné et on
verra arriver une image avant/aprés
ou, pour les experts, la comparaison
entre le profil obtenu et espaces de
travail courants, SRVB notamment.

Spyder5 a fait de son mieux, pour
obtenir un detla e le plus bas possible,
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La Boutique

a ccessoires - Divers

Sac - Ceinture

Le Cosyspeed CAMSLINGER 160 est un sac

compact, élégant et doté d'un systeme

: }?‘" _unique de réglage selon la taille des boitiers.
qﬁ‘f“,'\’, ") Vlous emmenez votre appareil photo partout

sans vous encombrer et vous gardez votre

‘ ~ liberté de mouvements. Vous portez le sac a
L_‘ % laceinture et vous avez accés 3 votre boitier
‘ d'une seule main.

Le Camslinger 160 est un étui avec ceinture pour boitier hybride et objectif.
H x L x P (extérieur) : 160 x 200 x 100 mm

H x L x P (intérieur) : 140 x 160 x 70 / 90 mm (réglable)

Tour de taille réglable 1 m maxi « En nylon gris « Poids : 460 g

CaM160

] 79€

Ceinture SPIDER : Il s'agit d'un systeme
de portage a la ceinture extrémement
confortable pour les boitiers Pro méme
avec des optiques lourdes. Construit en

+ acieretalu tres robuste, le SpiderPro peut
s'utiliser bloqué dans I'attache ou libre
pour accés rapide d’'une main.

2 Une semelle permet d'adapter la plaque
i rapide du trépied.
( -‘,’ X \ Dimensions:L xIxh:26x5,1x254cm
&7 N°de série : SCS
' \f Livré avec ceinture + Spider Pro + vis.

SPIDERPRO

Chargeur universel

Ce chargeur révolutionnaire est pratique et
léger (85 g). Il fonctionne aussi bien sur secteur,
grace a un petit adaptateur CE tous voltages,
que sur une prise allume-cigare 12v.
Caractéristiques : Un microprocesseur identifie immédiatement la batterie a
charger et sa polarité dont il ajuste la charge automatiquement grace a un cir-
cuit régulateur de tension. Détecte aussi les batteries défectueuses. Types de
batteries : Li-polymer, Li-ion 3.6-3.7V/7.2-7.4V et niMH/niC d, aa, aaa rechar-
geables, LR03, LRO6, batteries GPS/MP3/GSM et photo, vidéo (sauf les batte-
ries équipées d'une puce mémoire comme sur les appareils récents). La
charge rapide, suivie d'une charge lente d'entretien, permet de charger les
batteries en toute sécurité et de les maintenir en pleine charge jusqu'a utili-
sation. Le courant d'entrée passe de 700ma a 1200 ma pour une charge plus
rapide. Une sortie USB permet de charger le téléphone portable, sans enlever
sa batterie, en méme temps que le chargement d'une autre batterie. activa-
tion automatique de la charge quand le voltage diminue. Protection en cas
de survoltage, de court-circuit et de surcharge.

| DP6000 I

estlivre

' DP6000

Oneplug par Digital Power™ Travel

Cet adaptateur de prise universel, permet de vous brancher partout dans le
monde, quelle que soit la prise d'origine. Dimensions : 6 cm x 5 cm x 4 cm.

TS99

OnEPLUG [ 19¢ |

Cables d’extension

Trés utiles pour déporter un flash, les cordons d'extension
vous permettent den conserver toutes les fonctions dédiées
TTL des principaux reflex numériques actuellement sur
le marché (mars 2008). Le sabot en extension est muni d’un filetage
pour le fixer sur un pied. 2 versions sont maintenant disponibles
(de 0,35a 1,50 m).

'FECanOn1 (E-TTL Canon)
'FEnIKOn1 (FTTL nikon)

Viewfinder, ceilleton de visée pour écran LCD

Pas facile de lire sur un écran LCD d'un appareil numérique sans
viseur optique. Grace a cet ceilleton, on obtient une image
claire et agrandie de |'écran, sans étre géné, en plein jour, par le
soleil ou une lumiére latérale. On plaque la coupelle du Viewfin-
der contre l'ceil et on découvre une image agrandie 3 fois. Le
confort est exceptionnel que ce soit en photo ou en vidéo. Une
plaque munie d’'une bordure adhésive est a fixer autour de
I'écran LCD et le viseur se plaque automatiquement grace a son
bord aimanté.

| VIEWFInDER

Déclencheurs filaires

Télécommandes avec cordon pour boitiers Canon, nikon, Samsung, Pentax,
Sigma et Fuji. Caractéristiques : bouton de déclenchement a 2 positions
(active le mode TTL et I'autofocus avant le déclenchement), blocage
du bouton de déclenchement pour pose B. Cordon spiralé amovible
permettant I'utilisation d'un cordon d'extension (en option).

auto alimenté (sans pile).

Longueur du cordon : 50 cm.

Dimensions : 105x34x23 mm

— Déclencheur Mono CR-C2, équivalent au Canon RS-60 E3 et au Pentax CS-205, compatible
avec les boitiers : CANON 60D, 70D, 100D, 300D, 350D, 400D, 450D, 500D, 550D, 600D, 650D,
700D, 1000D, 1100D, PowerShot G1X, G10, G11, G12, G15, G16. SAMSUNG GX-1L, GX-1S, GX-10,
GX-20, NX 5, NX 10, NX 11, NX 100. PENTAX *istDL(2), *istD(s), K-3, K-5, K-5 Il (S), K-7, K10D, K-
20D, K-30, K-100D, K-110D, K-200D. SIGMA SD1 Merrill, SD14, SD15. FUJI X-E1.

W 13€

| CanOn6187
— Déclencheur Mono CR-C1, équivalent au RS-80N3 compatible avec les boitiers CANON
1DC, 1DX, 1D(s), 1D(s) Mark Il (N)/lll, 1D Mark IV, 5D (Mark Il/ Mark Ill), 6D, 7D, 10D, 20D, 30D,

40D, 50D, D30, D60.
W 13¢

|CanOn6188
— Déclencheur Mono CR-N3, équivalent au Nikon MCDC2, compatible avec les boitiers
NIKON D90, D600, D610, D3100, D3200, D5000, D5100, D5200, D5300, D7000, D7100, Df, Cool-

pix A, P7700, P7800.
W 13¢

[nIKOR6189
— Déclencheur Mono CR-N3, équivalent au Nikon MCDC2, compatible avec les boitiers
NIKON D90, D600, D610, D3100, D3200, D5000, D5100, D5200, D5300, D7000, D7100, Df, Cool-

pix A, P7700, P7800.
W 13¢

[nIKON6190

Accessoire en option : cable dextension 2 m pour déclencheurs 6187 a 6193.
Possibilité de connecter plusieurs cables afin d'obtenir la longueur souhaitée.

[Kal6185

+ Photim.com est une Boutique en ligne, qui ne posséde pas de magasin. Commandes par Internet (http://www.photim.com) ou par courrier : (Boutique Photim, BP 80100,
86101 Chatellerault Cedex - France). Délai de traitement des commandes : 48 h ouvrables + acheminement. Prix garantis durant le mois qui suit la date de parution de cette annonce,
Produits garantis deux ans. Tout article ne donnant pas satisfaction (logiciels exceptés), sera échangé moyennant son retour, complet et sous emballage dorigine, sous 15 jours maxi aprés
avoir obten, aupres de nos services, un numéro de retour. I
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Découverte

Le Canon EOS
700D est sortia
I'été 2013 (test
complet dans
C.l.n°354).
Dans le méme
temps, Canon
avait lancé
I'EOS 100D,

un boitier
encore plus
compact mais
techniquement
trés proche.
Celui-ci est
toujours en
vente et son prix
actuel (400€ nu)
en fait un
excellent choix
pour qui veut
qualité et
compacité,

Deux boitiers,
une prise en main

Canon EOS 750D et EOS 760D

Les couleurs du milieu de gamme APS-C Canon sont désormais défendues
par deux reflex. Techniquement identiques, les EOS 750D et 760D different
par quelques détails ergonomiques qui font varier le prix final.

Nos observations a l'issue d'une premiére prise en main.

gamme suscite peu dengouement chez

les photographes. Ces appareils font
moins réver qu'un 5D surpixellisé, mais leur
fiche technique trés compléte fait d'eux les ou-
tils idéaux pour débuter la photo ou pour se-
conder un équipement lourd et cher. Ils offrent
un capteur APS-C a la définition suffisante, trés
bon méme en haute sensibilité, un AF et une
cadence de déclenchement suffisants pour
une approche méme sportive de I'image (5i/s),
une ergonomie fonctionnelle et moderne, une
résistance aux intempéries suffisante pour une
pratique amateur, le tout dans un boitier léger
et compact et pour un prix encore raisonnable.
“Suffisant” est le qualificatif qui revient le plus
souvent pour décrire ce type de boitier. Rien
de péjoratif ici, au contraire, I'adjectif met en
évidence le fait que ces reflex peuvent beau-
coup plus quon ne le pense.

Pour relancer l'intérét de cette catégorie,
Canon propose non pas un mais deux reflex de
milieu de gamme, trés proches ergonomique-
ment et techniquement identiques.

I e renouvellement des reflex de milieu de
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% Nouveau capteur de 24 Mpix

Canon rejoint la concurrence en équipant
les EOS 750D et 760D d'un nouveau capteur
Cmos de 24 Mpix dont [a taille est toujours de
14,9 x 22,3 mm. Les progrés en haute sensibi-
lité des capteurs sont tels qu'une diminution
de la taille du pixel (passage de 18 & 24 Mpix)
ne devrait pas étre génante.

Nous avons utilisé pour cette prise en main
deux appareils non finalisés, mais fonction-
nels. Les images réalisées nous permettent
de nous faire un premier avis, mais on ne
pourra se prononcer sur leur vrai potentiel
que lorsque des exemplaires finalisés seront
testés. Cela ne saurait tarder.

Nos essais de terrain nous ont permis de
juger les nouvelles possibilités de paramétrage
de I'AF. Les guifettes sont de retour en Brenne
et elles sont toujours aussi rapides. Grouper les
collimateurs facilite le travail du processeur
Digic 6 et assure la mise au point rapide et effi-
cace sur des sujets aux trajectoires chan-
geantes (voir agrandissements ci-dessous).

' Exposez comme vous voulez

Les EOS 750D et 760D sont simples a piloter.
La présence de modes d'exposition automa-
tique assistés (position CA sur le sélecteur rota-
tif de modes) aide le débutant peu au fait de
l'effet de l'ouverture de diaphragme sur le
rendu de l'arriere-plan ou du sujet. Le choix
d'un réglage est facilité par la description de
son effet avec des pictogrammes.

Vous pouvez aussi utiliser les modes Scenes.
Les plus courants, au nombre de quatre, sont
indexés sur le sélecteur; les six autres sont ac-
cessibles sous |'abréviation SCN.

Le mode Scéne de nuit a main levée est bluf-
fant d'efficacité. Lappareil prend quatre vues a
des temps permettant d'assurer la netteté a
main levée et les assemble pour former une
seule image. Méme avec un personnage mo-
bile durant les prises de vues, la photo finale
sera assemblée correctement. On ne distingue
autour du personnage rendu fixe que
quelques “grains de bruit”trahissant un défaut
d'assemblage a cet endroit. (. swite page 124)

Touche Q: accés rapide aux
réglages

Sur les deux boitiers, la touche a l'arriére
indexée Q permet de régler les princi-
pales fonctions photographiques (ISO,
WB, modes AF, styles d'images, qualité,
etc.). Aprés une pression sur la touche,
on choisit d'un doigt sur I'écran un para-
métre puis on sélectionne la valeur dési-

& AuTO
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Canon EOS 750D et 760D

Le milieu de gamme des reflex APS-C
Canon comporte a présent deux
références: EOS 750D et EOS 760D.
IIs remplacent I'EQS 700D sorti il y
a deux ans environ, quiva
progressivement laisser sa place
sur les rayonnages. La fiche
technique des deux nouveaux
reflex est identique, mais leur
ligne differe légérement.

Pour corriger I'exposition sur I'=05 7600, il suffit de
tourner la molette arriere comme sur les EOS plus
haut de gamme (elle peut étre verrouillée pour évi-

ter un décalage non souhaité), alors que sur I
il faut maintenir la pression sur la touche
Av +/- et tourner simultanément la molette avant. Il
faut procéder de méme pour régler I'ouverture de
diaphragme en mode d'exposition manuelle.

: S A Gty “%
L'interrupteur général des deux iy a0 %llde'
reflex est situé sous le sélecteur de . D"‘Jtm@s
modes d'’exposition. Il comporte une '
troisiéme position qui permet d'ac-
céder directement au mode vidéo.

Sur les deux reflex, on constate la
présence d'une nouvelle touche a
coté de celle de choix des ISO déja
présente sur I'EOS 700D. Elle permet
par pression successive ou par pres-
sion puis rotation de la molette
(fonction personnalisée 5 sur les
deux appareils) de choisir le type de
groupement des collimateurs AF
(un, zone de plusieurs, ou tous).
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Découverte

Commells se
ressemblent fort,
un petit guide

des ressemblances
et des différences
est bien utile.

Cmos APS-C de 24 Mpix - Digic 6

Cmos APS-C de 18 Mpix « Digic 5

Auto - 100 a 12.800ISO - H: 25.600 ISO

Auto - 100 a 12.8001SO - H: 25.600 ISO

multizone (63 zones), multizone (63 zones),
pondérée centrale, sélective (6 %), spot (3,5 %) pondérée centrale, sélective (9 %), spot (4 %)
5i/s+»modes Qs et Qraf (3 i/s) 5i/s

19 (en croix) - 1 collimateur, zone, auto 19 collimateurs

9 (en croix) - 1 collimateur, auto 9 collimateurs

Pentamiroir - 95 % - relief 19 mm

Pentamiroir - 95 % - relief 19 mm

Orientable, tactile
7,6 cm (1.040.000 points)

Orientable, tactile
7,6 cm (1.040.000 points)

Intelligent auto, P, Av, Tv, M, Scénes (4 + 6 effets)

Intelligent auto, P, Av, Tv, M, Scénes (4 + 3 effets)

1/4.000sa305s+X=1/200s

1/4.000sa30s+X=1/200s

NG 12

NG 13

Full HD 30 i/s - AF hybride (phase-contraste)

Full HD 30i/s « AF hybride (phase-contraste)

1 carte SD UHS | (SDHC, SDXC)

1 carte SD UHS | (SDHC, SDXC)

accu Li-lon LP-E17 (440 vues) « Poignée BG-E18

accu Li-lon LP-E8 (440 vues) « Poignée BG-E8

Touche de sélection de zone AF
Ecran supérieur, molette arriére
Niveau électronique 1 axe, détecteur oculaire
Testeur de profondeur de champ
Prises USB 2, HDMI, télécom. RC6, micro stéréo

Touche de sélection de zone AF

Testeur de profondeur de champ
Prises USB 2, HDMI, télécom. RC6, micro stéréo

Détecteur oculaire
Testeur de profondeur de champ
Prises USB 2, HDMI, télécom. RC6, micro stéréo

Wi-Fi, NFC Wi-Fi, NFC
132x101 x78 mm 132x 101 x78 mm 133 x100x 79 mm
555 g (avec accu et carte) 565 g (avec accu et carte) 580 g (avec accu et carte)

700 € (nu) 800 € (kit 18-55 mm STM) 750 € (nu) en distribution sélective

570 € (nu) 650<€ (kit 18-55 mm STM)

Sélection des collimateurs AF sur les et EOS 760D

Les nouveaux reflex Canon sont équipés d'un module AF dont le
nombre de collimateurs a été porté a 19. lls sont tous en croix. La surface
couverte est la méme que sur I'EOS 700D, mais I'espace entre les collimateurs
est réduit.

Aux possibilités extrémes de sélection des collimateurs (un parmi tous et
tous), il faut ajouter celle de grouper partiellement les collimateurs en 5
zones au choix: les 9 collimateurs au centre, ou les 4 extrémes (de chaque
cotéeten haut et en bas).

Cela améliore, d'une part, le suivi d'un sujet mobile et rapide en limitant la
zone des collimateurs actifs et, d'autre part, le suivi d'un petit sujet, difficile a
conserver sur un seul collimateur actif.

Grace a l'écran tactile, on peut, en mode Live View, choisir d'une simple
touchette I'endroit ot la mise au point doit se faire.

Cet AF est trés proche de celui de I'EOS 70D, au moins pour la configura-
tion et 'apparente efficacité. Pour ce qui est de la réactivité, il faudra la tester
sur notre banc de mesure et sur des vrais sujets volontairement piégeux.

| SdeonminZoeAr
B0 =

e g

Canon EOS 750D Canon EOS 760D

Sélec. du collimateur AF

Sélection manuelle
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Canon EOS 750D et 760D

1001SO

- 3.2001SO
| Les points communs

e | L’écran est orientable et tactile.

Lors de la visualisation, on peut zoomer

avec deux doigts, passer d’'une image a

I'autre... Et une simple touchette suffit

pour modifier un paramétre. Le flash intégré permet de piloter en TTL
sans fil un ou plusieurs flashs externes
(deux groupes maximum). Tout se régle
facilement sur I'écran arriere des reflex.
De quoi créer simplement un éclairage

mettant le sujet en valeur. Il faut évidem-

ment utiliser des flashs cobra Canon.

|

[

k)
’

LS
-

Bon point, le testeur
de profondeur de |
champ est |
directement :
accessible, mais sa f
position (a gauche U
de l'objectif) n’est ~ 4
pas idéale sur la Le flash intégré produit un éclairage plat et peu
série des EOS a trois flatteur quand il est la seule source de lumiére.
chiffres et cela Mais il permet de déboucher une ombre trop forte
depuis longtemps. lors d’une séance de portrait en extérieur.
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Découverte

(.suitedelapage 120) Les plus experts passeront directe-
ment sur un mode d'exposition plus classique (P, Av,
Tv, M). A noter que selon les réglages les menus sont
plus ou moins complets: une facon de ne pas
perdre le débutant. Lorsqu'il changera de mode, il
verra apparaitre de nouvelles possibilités de para-
métrages mais retrouvera aussi ceux qu'il connait
déja.

€ Des fonctions inédites et intéressantes

L'appareil détecte automatiquement si la source
lumineuse scintille et en tient compte pour choisir
le moment de la prise de vue. Une certaine latence
peut se faire sentir au moment de presser sur le dé-
clencheur. Cette fonction est signalée par le mot
Flicker! dans le bas a droite du viseur lorsque I'ap-
pareil détecte un scintillement. Elle est apparue I'an
dernier sur le Canon EOS 7D Mark I, reflex pourtant
beaucoup plus performant et plus cher.

L'EOS 750D ressemble beau-

Le flash intégré des EOS 750D et 760D peut pilo-
ter des flashs distants en mode TTL sans fil. Clest
assez rare sur ce genre de produlits pour étre signalé.

La cadence de déclenchement des deux boitiers
grimpe a 5 i/s et un mode silencieux (simple et ra-
fale a 3i/s) est disponible.

La qualité des Jpeg est excellente. Le logiciel in-
terne n'est pas encore finalisé, mais il ne reste plus
grand-chose a faire a Canon pour que les images
délivrées par ce capteur soient les meilleures pos-
sibles.

L'écran est orientable et tactile comme sur le pré-
cédent modele et le Wi-Fi a la norme NFC fait son
apparition. Il permet de déclencher et transmettre
des images a partir d'un smartphone.

Attention, la batterie est un nouveau modéle (LP-
E17), de méme que la poignée accessoire (BG-E18).
Sivous avez déja un EOS, il faudra tout revendre lors
du passage au 750D ou 760D.

Ergonomie: quelques détails qui font la différence

L’EQS 760D est un nouveau

€ Méssieur 760 fait le fier et joue la star

Rien ne distingue I'EOS 750D de I'EOS 760D, hor-
mis quelques détails ergonomiques minimes.
Canon a par contre fait le choix de différencier le sys-
teme de distribution des appareils. Le 750D sera dis-
ponible partout: revendeurs spécialisés, supermar-
chés, Internet, etc. Le 760D sera commercialisé uni-
quement en distribution sélective (chez des reven-
deurs avec boutique présentant |'appareil). Il faut
noter aussi que le 760D sera vendu boitier nu, alors
que le 750D sera proposé avec différents objectifs
comme les 18-55 et 18-135mm STM.

Enfin ¢a, c'est en théorie! Le marché dictera sa loi,
et rien n'empéchera un revendeur de livrer I'appareil
avec l'objectif de son choix, a un prix intéressant qui
remettra les deux reflex en concurrence.

Pierre-Marie Salomez

coup au 700D, dont il est une
évolution. Ce boitier assez com-
pact est dépourvu d'écran supé-
rieur, mais posséde un écran ar-
riere orientable et tactile. Une
ergonomie fonctionnelle faite de
menus éprouvés depuis long-
temps sur les modéles de reflex de
la marque facilite les réglages.
Sur le capot supérieur, I'ajout
de la touche DISP. supplée I'ab-
sence d'écran supérieur et de dé-
tecteur oculaire : une pression,
I'écran arriére s'allume, une nou-
velle pression, il s’éteint. Une
autre touche fait son apparition a
gauche de celle des ISO: elle per-

modeéle qui signe |'arrivée de
['écran supérieur sur la série des
EOS a trois chiffres. Cet organe per-
met de connaitre d'un simple coup
d'ceil et en permanence les para-
meétres photo du boitier.

Le sélecteur de mode d'exposi-
tion peut étre verrouillé. A I'arriére,
une seconde molette est présente
comme sur les modéles plus haut
de gamme. Un interrupteur (LOCK)
la condamne pour en éviter les
rotations involontaires.

Pas de touche DISP. (remplacée
par l'interrupteur de rétro-éclai-
rage de I'écran supérieur), mais par
pressions successives sur la touche

INFO. on allume ou éteint I'écran arriére, on affiche un niveau et on s'informe
sur['état général du boitier.

Situé entre le viseur et la griffe flash, un détecteur oculaire éteint automati-
quement I'écran lorsqu’on porte I'ceil au viseur.

La mise en fonction de la vidéo se fait en poussant l'interrupteur général sur
sa troisiéme position. Le déclencheur vidéo est symbolisé par un point rouge

met de paramétrer les groupements de collimateurs AF, maintenant au
nombre de 19 (9 sur 'EOS 700D).
Seule faute de gout: I'absence de verrou sur le sélecteur de modes d'exposi-
tion. Il est bien cranté, mais il peut quand méme tourner de fagon involontaire.
Al'arriére, la disposition des touches est fonctionnelle: tout a droite, comme
depuis longtemps sur la série des EOS a trois chiffres.

(comme surle 750D).
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Successeur attendu de I'EOS 700D, le 750D ressemble trait pour trait a son ainé.
Seules différences notables: les micros migrent vers la face avant du reflex et deux
touches sont ajoutées sur le capot.

Clest techniquement que I'EOS 750D creuse |'écart puisqu’il inaugure un nouveau
capteur APS-C, toujours au coefficient de 1,6x (14,9 x 22,3 mm), mais dont la défini-
tion a été portée a 24 Mpix. En deux ans de temps, la technologie des capteurs a pro-
gressé et méme s'il ne s'agit que d’'un jugement visuel, les premiéres images sont
prometteuses. Elles sont bien définies et le
bruit est discret jusqu’a 3.200 ISO. Le pro-
cesseur Digic 6 et les nouveaux algo-
rithmes de traitement d'images y sont
pour quelque chose.

L'AF dispose de 19 collimateurs et doptions
de groupement améliorant son efficacité.
L'ergonomie est fonctionnelle.

Clest un boitier simple et sans histoire. Un
bon choix pour débuter, et méme plus.

Ce deuxieme EOS de la série a trois chiffres est une surprise. Il reprend la fiche
technique de I'EOS 750D mais sen différencie sur les fonctionnalités ergonomiques.
La présence d'un écran supérieur, d'une seconde molette, d'un niveau affichable
dans le viseur apporte du confort et de lefficacité sur le terrain. Ces ajouts lui don-
nent un air de mini EOS 70D et ne font monter le prix du boitier nu que de 50 euros.
Mais le fait que la distribution des deux appareils passe par des circuits différents
pourrait changer la donne. Le marketing
est magique...

Lorsque le 700D aura quitté la scéne, 'écart
tarifaire entre le 750D et le 760D devrait se
creuser encore. Le prix du 750D baissera de
fait, pas forcément celui du 760D.

Boitier nu, le choix est évident. LEOS 760D
en donne plus pour a peine plus cher. Par
contre, si on ajoute un objectif, la possibi-
lité d'acquérir le 750D en kit redonne
I'avantage a ce dernier.

L'EOS 700D est fidele a la tradition des Canon EOS a trois chiffres: il fait tout
bien et méme s'il n'est pas le meilleur partout, ses performances sont trés homo-
genes. Il déclenche a 5 i/s avec une mémoire tampon de 25-30 images qui donne
a son AF une belle réactivité. Ses Jpeg sont peu bruités jusqu‘a 1.600 I1SO et le
contraste des images issues du boitier est excellent. Rien d'étonnant, Canon est
reconnu pour la qualité de ses Jpeg. Le boitier est bien construit et le gainage de
la partie avant lui donne belle allure. Ses
modes d'exposition automatiques assis-
tés permettent au débutant de progres-
ser et comme il ne se limite pas a cela,
I'amateur expert peut aussi y trouver son
compte.

Evidemment, les 18 Mpix et 'AF moins
“riche” marquent son age face a la jeune
garde, mais son prix doux fait de lui un
achat malin. Quant aux optiques, il
accepte tout: les EF-S comme les EF.

Canon
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Test hybride

Bien des
photographes
réventd’un
appareil alliant
compacité et
qualité d'image,
L’EOSM3 estla
réponse de
Canon a cette
demande. Saura-
t-il convaincre les
intéressés ?

Canon EOS M3

L"hybride a la mode Canon

Canon est un géant de la photo... du moins si l'on se limite

aux secteurs des reflex et des compacts, car sur le terrain des hybrides,
la marque est supplantée par Fuji, Olympus, Panasonic ou Sony.

L'EOS M3 peut-il changer la donne?

Il a en tout cas des arguments pour y parvenir.

seule qui soit en croissance,
toutes les autres catégories
d'appareil photo ont vu leurs
chiffres de vente baisser. Dans ce
contexte, étre présent sur ce secteur
est de la plus grande importance. La
premiére tentative de Canon, I'EOS
M, n‘avait pas eu le succes es-
compté. Le nouveau M3 a la rude
tache d'ancrer durablement la
marque sur le marché des hybrides.
Canon a revu complétement sa
copie. Du M original, il ne reste prati-
quement rien si ce n'est la monture
d'objectif EF-M. Lautofocus, dont la
lenteur avait nui a I'EOS M, a été
remis a plat. Et le M3 dispose du
nouveau Cmos 24 Mpix, qui équipe
aussi les reflex EOS 750D et 760D.
Enfin, l'ergonomie a été moderni-
sée avec, entre autres, l'intégration
de fonctions comme le Wi-Fi.

L a famille des hybrides est la

% Autofocus hybride

Le capteur comporte un certain
nombre de photosites dédiés a la dé-
tection de phase. Ce sont eux qui ont
permis d'accélérer la mise au point
autofocus. Depuis la sortie de I'EOS
M, il'y a trois ans, Canon a beaucoup
travaillé sur l'autofocus Live View des
reflex. Le systeme de mise au point
de 'EOS M3 bénéficie trés largement
de ces avancées.

Nayant pu réaliser de tests pous-
sés en labo (lire explications page
128), nous nous limiterons a des ob-
servations pratiques. Le M3 semble
moins rapide que les hybrides les
plus véloces de la catégorie, mais il se

126 Chosseur d'images n° 374 - Juin 2015

situe au niveau des modeles jugés
performants. Lappareil fait le point
assez rapidement pour quen usage
normal on ne se sente pas freiné.
Comparé a un reflex dentrée de
gamme, |écart est faible. Entre le M
original et le M3, Canon annonce une
rapidité de mise au point multipliée
par six.

Lautofocus travaille sur prés de
80% de la surface de limage. La zone
de mise au point est choisie automa-
tiquement par analyse du sujet ou
manuellement par le photographe.
Le placement de la zone AF se fait
grace au pavé de commande ou, plus
simplement, en pointant du doigt la
région concernée sur Iécran tactile.

La mise au point manuelle bénéfi-
cie d'une loupe et du “focus-pea-
king": de quoi satisfaire ceux qui vou-
dront monter des objectifs exotiques
sur leur EOS M3. On trouve déja un
certain nombre de bagues d'adapta-
tion, pour les objectifs Leica M par
exemple.

s Capteur 24 Mpix

Canon a exploité son capteur 18
Mpix sur une trés longue durée,
méme sl est vrai quentre les pre-
mieres et les derniéres générations
de notables progrés ont été opérés.
Larrivée du Cmos 24 Mpix permet
au M3 de proposer une définition
conforme a la norme actuelle en for-
mat APS-C.

Ce nouveau capteur produit des
Jpeg de bonne qualité (lire pages
suivantes). Reste a voir comment les
fichiers Raw vont pouvoir étre ex-

ploités. De ce que nous avons vu, en
Raw, le niveau de bruit est correct et
la dynamique mesurée est d'environ
121La 1001SO et 9IL a 3.200 ISO.

% Nouvelle ergonomie

L'EOS M3 n'est ni un reflex, ni un
compact, mais Canon a, fort judi-
cieusement, emprunté un peu a
chacun de ces deux mondes pour
I'étude ergonomique du boitier.

Les molettes supérieures s'inspi-
rent de celles présentes sur les com-
pacts experts de série “G"; a I'ar-
riere, la disposition des commandes
(pavé en couronne et boutons

divers réunis dans un espace réduit
a droite de I'écran) ressemble fort a
celle d'un compact, ; enfin, les
menus doivent beaucoup a ceux
des reflex.

Ce compromis permet d'avoir
acces a des fonctions avancées tout
en conservant une certaine simpli-
cité d'emploi. De quoi plaire a celui
qui débute comme a celui qui veut
utiliser le M3 comme un complé-
ment de son reflex.

L'écran, inclinable a 180° vers le
haut et 45° vers le bas, facilite les
cadrages délicats et les photos en
mode selfie.

Fiche technique

stéréo).
» Support: SD (HC-XC UHS-).

« Monture: EF-M (EF, EF-S avec bague d'adaptation).

- Capteur: APS-C (14,9 x 22,3 mm), 24 Mpix (4.000 x 6.000), antipoussiére.
- Visée: pas de viseur intégré (EVF-DC1 en option).

« Ecran: inclinable, tactile, 7,6 cm, 1.040.000 points.

- Autofocus: hybride (contraste-phase) 49 collimateurs. Modes AF One-
shot et AF Servo Suivi et détection de visage.

- Exposition: iAuto, PASM, mode perso, vidéo, Scénes, HDR. Mesure mul-
tizone (384 zones), pondérée centrale, sélective (10 %) et spot (2 %).
« Obturateur:30sa 1/4.000s + B; X: 1/2005s

- Rafale: 4,2i/s (Jpeg: carte, Raw: 5 vues).
- Sensibilité: Auto et 100 a 12.800 1SO. (H 25.600)
« Vidéo: Full HD 1080p a 30-25-24 i/s, H-264, son stéréo (micro intégré

- Flash: flash intégré et griffe standard.

« Alimentation: LP-E17 - 250 vues (50 % au flash).

« Wi-Fi: NFC, transmission et commande a distance.
« Connectique: USB 2, HDMI, micro.

« Taille, poids: 111x68x100 mm, 565 g (avec 18-55).
« Prix annoncés: 700€ (kit 18-55 mm IS STM).




L’EOS M3 est un bel objet:
sa ligne est classique

sans étre datée,

et les matériaux utilisés,
pour le boitier

comme pour ['objectif,
donnent une réelle
sensation de qualité.

Le Wi-Fi est a la norme NFC, ce qui
simplifie la connexion. Il existe une
application pour piloter I'appareil a
distance et partager les images avec
un téléphone.

Des filtres créatifs sont présents
mais les possibilités de paramé-
trages sont trop réduites. lls peuvent
étre activés en prise de vue ou, pour
certains, appliqués a des images déja
enregistrées. Accessibles unique-
ment en Jpeg, on ne peut donc pas
enregistrer un Raw “intact” en plus
du Jpeg traité. Dommage.

% Le M3, pour qui?
Ceux qui, déja équipés d'un reflex

L’EOSM3 n‘a
pas de viseur!
Ceux que cette
absence
scandalise
peuvent ajouter
un viseur
électronique...
lls peuvent aussi
se tourner vers
la gamme reflex
qui, chez Canon,
est assez large.

Canon, se disent que le M3 serait un
excellent complément ne doivent
pas oublier que cet hybride n'ac-
cepte les objectifs des reflex que par
I'intermédiaire d'une bague. Lauto-
focus et les automatismes sont
conservés mais c6té encombrement
le gain, face au reflex, devient faible.
Bonne nouvelle, le tarif de la bague
(130€) est moins dissuasif que ce
que I'on pouvait craindre

Ceux qui recherchent un
ensemble compact mais tres perfor-
mant seront a moitié conquis: le boi-
tier est petit, mais le zoom standard
assez volumineux. Contrairement a
Panasonic ou Sony, Canon ne pro-

pose pas de zoom compact. La seule
solution pour bénéficier d'un
ensemble peu encombrant est de
choisir le 22 mm /2, un équivalent
35 mm lumineux et d'excellente qua-
lité... L'option pourrait séduire
quelques experts, dommage quelle
ne soit pas proposée en kit.

Le M3 serait-il alors I'appareil du
débutant exigeant? Pourquoi pas...
Il n'a pas de viseur et sa gamme
optique est encore un peu juste (22,
11-22, 18-55 et 55-200 mm), mais ces
contraintes n'en sont pas pour beau-
coup d'utilisateurs qui instinctive-
ment visent avec I'écran arriére et se
contentent tres bien d'une gamme

o

Qualité image
Format images fixes
Aff. informations de pdv

de focales comprises entre 11 et
200 mm (équivalents 18 a 320 mm).
Lappareil est moins intimidant qu'un
reflex et il dispose d'automatismes
efficaces, autant d'arguments qui
peuvent faire la différence.

% En conclusion

Mieux qu'un M revu et corrigé, le
M3 peut permettre a Canon de se
faire une place dans le monde des
hybrides... sauf si les clients intéres-
sés se disent que le zoom est un peu
trop gros et I'ensemble un peu trop
cher. Car en effet, a ce tarif, on pou-
vait espérer un zoom plus compact.

Pascal Miele

*
SHOOM

12

Marche
Durée de revue 2 sec
Désact

Aff. Inversé

Dédench. tactile

Zoom encombrant

Si le boitier est compact, ce n’est pas le cas
du zoom standard (18-55 mm £/3,5-5,6 IS STM).
On aimerait disposer d'un zoom “pancake”.
Le seul objectif compact en monture EF-M est
le 22 mm f/2, mais c'est une focale fixe...

Ecran orientable

L’écran s’incline vers le bas (45°) et le
haut (180°). Utile pour le selfie, mais
surtout pour cadrer confortablement,
y compris au-dessus de la téte ou au
ras du sol.

Menus : compact ou reflex ?

Les menus s’inspirent de ceux des reflex mais certains points viennent
du monde des compacts (les menus de part et d’autre de I'écran quand
on presse la touche “Q”). La navigation est rapide et I'affichage clair
(avec, par exemple, un code couleur simple et pratique). Un compromis
bien pensé, exactement ce que I'on attendait sur le G7Xx...
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Test reflex‘ Les mesures du labo

Cilob D3O

Performances de l'autofocus

Réactivité en mode continu avec bague d'adaptation
mesurée avec bague d'adaptation et zoom 70-200 mm /2,8

L 3 4

0

50 45 40 35

30

25 20 15 10

5 0

Distance (en m) entre le sujet (lancé a 50 km/h) et I'appareil photo

Les conditions de ce test d’AF ne sont pas classiques. Comme nous ne disposions pas d'un
télézoom adapté au M3, il nous a semblé intéressant de voir comment réagissait un zoom de
reflex monté sur I'appareil via la bague EF-EOS M.

Les résultats sont loin d'étre ridicules et laissent présager des performances intéressantes
quand I'EOS M est utilisé avec un objectif spécifiquement congu pour lui. LEOS M3 a bénéficié
des progreés enregistrés par I'AF Live View des reflex EOS récents.

Précision de I’AF en basse lumiére

IL+1 IL-3
trés sombre

IL+5
sombre

L'autofocus de I'EOS M3 fonctionne en mode
hybride, détection de contraste et détection de phase
grace a certains photosites dédiés. Sa sensibilité en
faible lumiere est trés bonne, mais comme toujours,
elle est plus lente qu'avec une lumiére abondante.

Bruit numérique et textures

En mode RB Standard, le niveau de
bruit mesuré est faible et progresse
doucement jusqu‘a 12.800 ISO, méme
si on note une hausse plus franche
passé 1.600 ISO.

Sans traitement (RB Off), le bruit
monte peu jusqu’a 1.600 ISO (I€cart
avec le traitement standard est faible).
Passé ce seuil, le bruit grimpe en
fleche pour atteindre des sommets a
12.800 ISO.

L'antibruit maxi (RB Elevée) permet
un léger gain méme en bas ISO, mais
au prix d'un lissage un peu plus fort.

La position RB Standard constitue
le bon choix.

La dégradation des textures est
imperceptible jusqu’a 400 ISO puis
modérée jusqu’a 1.600 1SO environ. A
partir de 3.200 IS0, les différences de
traitement du bruit deviennent
visibles. Sans traitement, on conserve
un peu plus de matiére, mais le bruit
est présent et pas tres esthétique.
L'écart entre les traitements standards
et maxi est faible.

Le comparatif de bruit visible sur
tirage A2 montre que le M3 fait
mieux que le G7x (logique, son
capteur est bien plus grand) et
presque aussi bien que I'EOS 7D Mk I
jusqu'a 3.200-6.400 ISO.

Comparaison du bruit sur tirage A2 - Dégradation selon sensibilité
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Bruit - Augmentation du bruit en fonction de la sensibilité
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1.600 3.200 6.400 12,800

Textures - Dégradation des textures en fonction de la sensibilité
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Accentuat|on En fonction du réglage choisi sur I'appareil

99 v gg

Sans Faible

Normale

Forte

L'accentuation par défaut est un peu faiblarde. Pour un usage standard,
mieux vaut se caler sur 4 que sur 3 afin de donner un peu plus de péche aux
images. Mais la sagesse de Canon se justifie pour les agrandissements.

Du seuil minimum (0: infimes traces d'accentuation) au seuil maximum (7:
réellement trés accentué), le M3 offre une large amplitude de rendus qui
permet de s'adapter a toutes les situations.

Contra Ste Dans les différentes zones de I'image

v,

Doux

Normal Fort

Les hautes lumiéres (HL) sont douces, ce qui garantit un rendu trés
agréable. Les ombres (BL) sont un peu plus contrastées mais ne posent pas
de probléeme particulier.

Les zones moyennes (Gr), assez contrastées, donnent de la péche aux
images. Le mode “Correction auto de la luminosité” permet d'adoucir les

ombres si besoin.
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Canon EOS M3

Aspect des images sur tirage A2
Haute sensibilité 3.200 ISO

Basse sensibilité 100 ISO

wWwzsd

A I'heure du bilan...

L’EOS M3 signe le retour de Canon dans le secteur des appareils hybrides. La
marque avait connu un échec avec la premiére version du M qui, en dépit
d’une excellente qualité d'image, souffrait d'un autofocus trop lent. Canon se
devait d’améliorer ce point.

Nous n’avons pu faire de test poussé de I’AF, mais le peu que nous avons vu
est rassurant: face a un sujet mobile, I'appareil réagit correctement. Le sys-
téme hybride (AF contraste et AF phase sur le capteur) a fait ses preuves sur les
reflex, il aurait été étonnant qu'il ne fonctionnat pas sur le M3.

Le nouveau capteur 24 Mpix (qui équipe aussi les reflex 750D et 760D) est
d’excellente qualité. Il offre un piqué élevé (bien que les images soient peu ac-
centuées) et un niveau de bruit correct, assez comparable a ce que délivre le
modéle Sony équivalent. Pour le moment, difficile de dire si ces bons résultats
sont dus aux performances du capteur ou au traitement interne, mais le fait est

A 100150, le piqué de limage
est bon mais un peu “mou’”. Laccen-
tuation toute en retenue de I'EOS M3
n'exploite pas pleinement le potentiel
du capteur. Un simple coup de “plus
net”avec Photoshop (ou un autre
logiciel de traitement) fait revenir les
plus fins détails de Iimage: ils sont
présents mais mis sous I'éteignoir.
Cette “timidité” est étonnante de la
part de Canon, d'autant plus que les
autres appareils de la marque ne nous
ont pas habitués a cela.

Un conseil: placez I'accentuation
sur 4 pour obtenir des images un peu
plus piquées.

A 3.2001S0, le bruit est visible, mais
il prend la forme d'une fine
granulation d'aspect assez agréable.

I faut un ceil bien exercé pour
percevoir le lissage, car celui-ci est
assez léger. En pratique, il sera
invisible avec beaucoup de sujets.

Les zones les plus sombres restent
lisibles alors que le contraste général,
assez élevé, ne facilite pas les choses.
Les couleurs ne sont pas désaturées, y
compris dans les zones les plus
sombres.

Des résultats de bonne qualité,
mais d'autres boitiers équipés d'un
capteur APS-C 24 Mpix font mieux.

Qualité d'image selon la sensibilité

LR

100 200 400 800

Jusqu'aux environs de 800 ISO, les résultats de I'EOS M3 sont excellents:
absence de bruit et préservation des fins détails de Iimage. La chute de
qualité est faible jusqu’a 2000 ISO puis importante une fois passé ce seuil. Le
bruit devient alors visible, méme si son aspect reste agréable, et les tres fins

détails sont un peu lissés.

1.600

3.200 6.400 12.800 25.600

que les images sont de qualité!

Note technique

Teeee
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I Labo 1 “Images

['EOS M3 avait une double mission:
convaincre de la réactivité de son AF
et inaugurer un nouveau capteur. Il
tient ses promesses. L'autofocus a la
rapidité nécessaire a un usage normal
et la qualité d'image est plus que
convaincante: bon pour le service!

Gestion du bruit
a3.2001S0

Gestion du bruit
sur tirage A2
a3.2001S0

Gestion de
I'accentuation

Réactivité AF
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L'EOS M3 est agréable d'emploi, joli-
ment fabriqué et délivre de trés
bonnes images. Mais on peut en dire
autant de nombreux appareils qui,
pour le méme tarif (700€), sont soit
plus polyvalents, soit plus petits.

Qualité d'image
sur tirage A2
a1001so

Texture
a3.2001S0
|
Y '
5%
Contraste

W

AF basse lumiére
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Test hybride

N/

Cilab

Les mesures 3L

Bruit numérique & rendu des détails
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Le niveau de bruit en mode standard (bleu foncé) est faible, y
compris en hauts ISO. La réduction de bruit maxi (cyan) limite encore
son apparition mais au prix d'un lissage un peu trop marqué. Lantibruit
mini (bleu clair) laisse monter le bruit, mais le niveau reste acceptable
jusqu’a 3.200 ISO. Des résultats d'excellente tenue, dans la tradition des
boitiers Fuji haut de gamme équipés, eux, du capteur X-Trans.

Aspect des images sur tirage A2

Basse sensibilite 100 1SO Haute sensibilité 3.200 1SO

[
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A 3.200ISO, I'image est peu
dégradée. Beaucoup de détails
restent présents et on ne constate
aucune trace de bruit visible, y
compris dans les zones les plus
sombres de I'image.

A 2001SO, I'image est excellente.
Les trés fins détails sont
parfaitement restitués. En mode
standard, I'accentuation est élevée
mais bien adaptée a un usage
normal ; ceux qui visent des
agrandissements de grande taille
auront intérét a la diminuer un peu.

Qualite d'image selon la sensibilité
3 I

12800  25.600
L'appareil offre une qualité dimage tres élevée en basse sensibilité
et se maintient a un excellent niveau jusqu’a 800 ISO. Ensuite, la baisse
est réguliere et progressive jusqu'a 6.400 ISO. Les deux sensibilités
maximales restent exploitables, mais la qualité est en net retrait.

100 200 400 800 1,600

Fuji X-A2

L'excellente réputation des
Fuji de la série X est
parfois gachée par le tarif
élevé des appareils.

Avec le X-A2, Fuji veut
proposer un boitier moins
cher sans trop sacrifier les
performances.

vec sa série X, Fuji a su se faire une
A vraie place dans le monde de la

photo numérique, c'est méme
I'unique géant de I'argentique a avoir
réussi cette transition. Mais la famille X
comporte principalement des boitiers
haut de gamme; or, pour sinstaller dura-
blement, il faut aussi proposer des appa-
reils au tarif abordable.

Successeur du X-A1, le X-A2 donne
accés au systeme X pour un budget rai-
sonnable, de l'ordre de 500€. Fuiji utilise
les objectifs comme atout séduction pour
valoriser son appareil. Le zoom standard
est un 16-50 mm (équivalent 24-75), un
modéle un peu plus grand-angle que I'ha-
bituel 18-55mm proposé par beaucoup
de marques. Pour 150€ de plus, le double
kit ajoute un zoom 50-230 mm qui ouvre
de larges possibilités coté téléobjectif.

s Capteur 16 Mpix classique

La série X Fuiji est pratiquement syno-
nyme de capteur X-Trans, une exclusivité
de la firme qui permet de se passer du
filtre passe-bas sans risquer de moiré. Le
X-A2 (comme le X-A1) échappe a cette
régle et utilise un capteur classique
(Bayer), exactement comme les boitiers

des autres marques. La technologie X-
Trans revient probablement assez cher.
S'en passer permet de proposer un boitier
plus économique. Mais I'absence de cap-
teur X-Trans n'empéche pas Fuji d'exploi-
ter son savoir-faire habituel en matiere de
gestion du bruit, de colorimétrie ou de
traitement des hautes lumiéres.

% Prise en main

La forme et 'habillage de I'appareil sont
classiques: capot métallisé et gainage
facon cuir. La fabrication fait plus appel au
synthétique qu'aux matériaux “nobles’,
mais le résultat est assez convaincant. La
construction des objectifs est moins flat-
teuse: les bagues ont un aspect plastique.

Si le boitier X-A2 est compact, le zoom
standard (16-50 mm f/3,5-5,6) est un peu
encombrant. Les hybrides récents (Pana-
sonic, Olympus, Sony, etc.) utilisent des
zooms qui ne dépassent que de 2 ou 3 cm.
Ici, on a droit a un objectif “a I'ancienne” de
7 cm de long. Ce choix sexplique par des
raisons de colt mais aussi des raisons
techniques. Lobjectif offre en effet l'inté-
ressante possibilité de photographier de
petits sujets (7,3 x 11 cm).

La molette arriére change vitesse ou
diaphragme dans les modes A et S tandis
que la molette supérieure agit sur le cor-
recteur d'exposition. Personnellement, jai-
merais pouvoir inverser ces commandes
car la molette supérieure tombe mieux
sous les doigts. Ce n'est hélas pas possible.

Les menus sont classés par pages avec
un défilement linéaire ou un acces rapide.
Ils sont moins riches que ceux des
modeéles haut de gamme: certaines
options sont absentes, d'autres plus limi-
tées (simulations de films, par exemple).

La touche “Q" donne accés a un menu
rapide trés pratique. Sur le terrain, elle sera

Fiche technique

- Définition:16 Mpix.
- Objectif: Monture Fuiji.

- Exposition: P A, S, M.

- Rafale:5,6i/s.
- Flash intégré: NG 7.

» Wi-Fi: Oui.

- Capteur: Capteur APS-C (15,6 x 23,6 mm).

- Stabilisation: Stabilisation optique sur certains objectifs.
- Sensibilité: Auto, 200 a 6400150 et extension a 100 - 12.800 - 25.600.

« Obturateur: 1/4.000sa 30s-X:1/180s.

- Mesure de lumiére: Evaluative (256), pondérée, spot.

- Autofocus: AF contraste - 49 zones, manuel, multi, auto, suivi.

- Viseur / Ecran: non / 7,6 cm - 920.000 points - inclinable.

- Support/ Alimentation: carte SD (XC & HC) / NP-W126 (410 vues).

- Taille et poids: 117 x 67 x 41 mm /350 g.
» Prix: kit 16-50 mm : 500 € - kit 16-50 mm + 50-230 mm : 650 €.
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souvent sollicitée. Le barillet de mode
comporte les classiques PASM, mais aussi
les modes Scénes et créatifs. De quoi satis-
faire l'expert comme le débutant venu du
monde du compact.

La mise en route du X-A2 est rapide et
I'autofocus réactif (pas autant que celui du
X-T1). Lappareil ne vise pas la photo d'ac-
tion mais il ne posera aucun probléme en
prise de vue classique.

% En pratique

Le X-A2 ne possédant pas de viseur, la
visée en plein soleil est problématique, la
lisibilité de Iimage étant a peine suffisante
pour cadrer correctement.

L'écran arriére (7,6 cm et 920000 points)
offre une bonne visualisation de Iimage.
On peut, par exemple, utiliser le correcteur
d'exposition avec une bonne estimation
du résultat produit. De la méme fagon, les
modes créatifs montrent 'image telle
quelle sera enregistrée: les modifications
sont directement appréciables a écran.

2- Un double kit tres attractif

Le X-A2 est vendu 650 € en double kit, un tarif
d’autant plus intéressant que les objectifs
couvrent a eux deux une plage de focales trés
large: de 16 a 230 mm soit un équivalent 24-
345 mm. De quoi aborder, a moindres frais et
encombrement, un bel éventail de sujets.

Fuji a soigné ses modes créatifs. Les
résultats sont trés propres, bien marqués
mais pas caricaturaux. Les photographes
qui recherchent des effets plus discrets se
tourneront vers les simulations de films.
Jai personnellement un faible pour I'Astia
aux couleurs douces tres agréables et pour
le mode noir et blanc qui, contrairement a
beaucoup d'autres appareils, n'offre pas un
rendu trop “mou’”. Le Wi-Fi, trés limité,
autorise 'envoi d'images vers le téléphone
(pratique pour les partager avec ses amis),
mais |'application “Fuji Camera App" ne
permet pas de piloter le boitier a distance.

Appareil permettant d'accéder a
moindres frais a la gamme Fuji X, le X-A2
est moins évolué que les modeles haut de
gamme. Et les objectifs qui 'accompa-
gnent présentent une finition plus
basique. Mais I'ensemble reste trés perfor-
mant. Lessentiel n'a pas été sacrifié: la qua-
lité dimage est au rendez-vous et I'appa-
reil est particulierement agréable a utiliser.

Pascal Miele

1- Ecran inclinable

L'écran arriére s'incline vers le haut a
180°. Le mouvement, complexe,
assure une bonne visibilité depuis
I'avant (selfie). L'inclinaison est moins
forte vers le bas mais elle est suffisante
pour viser a bout de bras au-dessus de
la téte dans de bonnes conditions.

3- Menus classiques
L'époque des menus Fuji
labyrinthiques est révolue;
aujourd’hui on peut modifier les
paramétres d’un boitier Fuji
simplement et naviguer dans les
menus plutét rapidement.

Fuji X-A2

A I'heure du bilan...

Le capteur X-Trans a fait beaucoup pour la réputation des Fuji, mais le
X-A2 confirme que la qualité d'image de la série X reléve plus du savoir-
faire des ingénieurs que de la matrice du Cmos. Bien qu'il utilise un cap-
teur classique, le X-A2 procure d’excellents résultats, meilleurs que ceux
des appareils équivalents des autres marques.

La prise en main, la forme générale, les menus et la disposition des
commandes concourent a I'agrément d’emploi du boitier,

Les kits proposés (surtout la version a deux objectifs) font du X-A2 un
ensemble d'un excellent rapport possibilités/qualité/prix.

Certaines limitations sont agacantes - absence de viseur et impossibi-
lité de personnaliser I'appareil -, mais I'essentiel est présent. Les possi-
bilités photographiques offertes par le X-A2 sont légion.

o
Chasseur | Chasseur |
Le Labo I_m_agg_s, La Rédac’ |[“?9$§,

La qualité d'image est excellente en
bas et en hauts ISO. En revanche, I'ap-
pareil manque un peu de sensibilité
en basse lumiére. Surtout, I'autofocus
n'est pas aussi rapide que celui de son
grand frére X-T1.

Le X-A2 est agréable a utiliser et pro-
duit des images de trés bonne qualité.
Un zoom moins encombrant serait
bienvenu, mais il est vrai que le bi-kit
est économique et trés polyvalent.

Qualité d'image
sur tirage A2
a1001s0

Gestion du bruit
a3.2001S0

Gestion du bruit

sur tirage A2 . _ Texture
33.2001S0 = 43.200 150
o
£ )]
\ / <
Gestion de ’ N/
I'accentuation & /,(? Contraste
Réactivité AF AF basse lumiére
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Test dobjectifs

Sur capteur APS-C - 24 Mpix
Sony Alpha 77 Il (équiv. 105-450 mm)

Piqué: il évolue entre le trés bon et I'excellent au centre
comme sur les bords de 70 a 200 mm. L'uniformité de qua-
lité sur I'ensemble du champ est méme particuliérement
remarquable. La focale de 300 mm montre des résultats
étranges : bons, voire trés bons a f/5,6 et f/8, mais qui
s'écroulent de fagon totalement inexplicable a f/11. Nous
avons cherché une solution a ce probléme, explorant
toutes les possibilités, mais sans succes.

Vignetage: il est pratiquement inexistant (<0,3 IL) et la
correction embarquée le diminue encore quand on ferme
d'un cran.

Aberration chromatique: trés faible a toutes les focales
(moins de 0,1 mm sur un tirage A3). Comme pour le vigne-
tage, la correction informatique améliore trés légérement
la qualité.

Distorsion : presque imperceptible, et la correction infor-
matique, activée ou non, ne change rien aux résultats.
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Sony A 70-300 mm /4,5-5,6 G ssu1

L'apparition des Alpha 7 en monture En'em-
péche pas la gamme Sony Alpha “traditionnelle”
en monture A (ex-Minolta) de continuer a évoluer.

Cezoom 70-300 mm f/4,5-5,6 est une refonte
du précédent modeéle (testé dans C.I. n°311). Si
I'aspect général change peu, nombre de détails
ont été révisés.

n 70-300 mm monté sur un boitier comme I'Al-
U pha 77 Il devient un équivalent 105-400 mm,

une plage de focale qui permet d'aborder dans
de bonnes conditions la photo de sujets éloignés.

Ce zoom ne rivalisera pas avec les super télés lumi-
neux (500mm f/4 par exemple) beaucoup plus chers,
mais c'est un excellent point d'entrée pour qui veut pra-
tiquer la photo de sport ou animaliere.

Lobjectif est relativement compact. En position de
rangement (70 mm), il n'occupe pas plus de place qu'un
zoom 70-200 mm f/2,8. Il n'a pas de collier de pied et
rien n'est prévu pour en fixer un, il faut dire qu'avec ses
750¢ l'objectif sera trés bien supporté par le boitier sans
créer de porte-a-faux trop important.

% Zoom d’extérieur

Les ouvertures maxi f/4,5 et f/5,6 rendent I'emploi de
ce zoom délicat en intérieur. Comparé a un zoom /2,8, il
faut multiplier par quatre la sensibilité pour obtenir des
vitesses d'obturation similaires: pas idéal. En extérieur, a
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Caractéristiques

Focales 70-300 mm (équiv. 105-450 mm)
Formule optique 16 éléments en 11 groupes
Angle de champ 34°-8°10" (APS 23°-5°20")
Ouvertures f/4,5-5,6 af/22
Mise au point mini. 120 cm (x 0,25)
Stabilisation « Retouche du point Boitier » Oui
Filtre - Diaphragme 262 mm « 9 lamelles
Taille « Poids ©83x136 mme«7509g
Accessoires fournis Bouchons, pare-soleil, étui souple
Tarif 1.200€

f/5,6 on aura rarement des problemes, méme quand le
temps est trés couvert.

Comparé a un classique 70-200 mm, on bénéficie
d'une position télé plus longue, ce qui ouvre pas mal de
possibilités alors que I'encombrement est le méme.

¥ Réaction étrange a 300 mm

Nos mesures montrent a 300 mm une pleine ouver-
ture de bonne qualité et des performances qui se
dégradent a f/11. Nous avons fait plusieurs essais, mis a
jour le firmware du boitier (1.1 puis 2.0), exploré du c6té
d'éventuelles vibrations parasites... rien! Le défaut est
légerement atténué avec le firmware 2.0, preuve que
Iinteraction entre le boitier et I'objectif est importante,
mais il reste présent. Ce ne sont pas non plus les correc-
tions informatiques du boitier qui créent ce probleme
car il se manifeste avec ou sans corrections (vignetage,
distorsion et aberration chromatique).

Nous n‘avons pas dexplication a cet étrange phéno-
mene... mais nous enquétons!

8
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Sony FE 28-135 mm /4
PZ G 0S5 “Ciné"

Focale 28-135mm
Formule optique 18 lentilles en 12 groupes
Angle de champ (24x36) 54°-12°
Ouvertures f/4 af/22
Mise au pointmini. 40 cm (G.A)) - 95 cm (Télé)
Stabilisation « Retouche Oui ¢ Oui
Filtre  Diaphragme 295 mm « 9 lamelles
Taille « Poids 2105x163mm«1215¢g
Accessoires fournis Pare-soleil, bouchons

Tarif 2.500€

tarif élevé pour les photographes.
do ¢ da Yo réd

Note technique Coup de

destinée a la vidéo (le 7s en particu-

lier), il est logique de proposer un
zoom spécifiquement congu a cet usage.
La construction est plus quexcellente,
idem pour l'agrément d’emploi. La qua-
lité optique est trés bonne avec une
caractéristique importante en vidéo:
une régularité sur I'ensemble champ
plutét que des performances élevées

TETE | eoee uniquement au centre.

‘-C!ﬁasseurl C ur Le tarif semblera sage aux vidéastes
_Images’ IMAages’ mais tres élevé aux photographes...
'3 nous n‘avons pas les mémes reperes!

L a gamme Sony Alpha 7 étant aussi

Le piqué, globalement trés élevé, présente de légeres faiblesses inexplicables en longue
focale (135 mm). On remarque l'excellente régularité des résultats sur l'ensemble du
champ: les angles sont pratiquement au méme niveau que le centre.

Le vignetage est peu perceptible (0,5a 0,9 IL) a pleine ouverture mais dés f/5,6 il passe a
0,3 IL, un niveau invisible sur les images.

L'aberration chromatique est faible, et si on la rapporte sur une image Full HD ou
méme 4K elle est quasi invisible.

La distorsion est bien contenue, mais il est vrai que I'amplitude assez modérée de ce
zoom a facilité le travail des opticiens.

La construction est superlative: les bagues sont douces, longues et comportent un gai-
nage cranté adapté au montage d'accessoires externes.

Sur capteur 24x36 - 36 Mpix - Sony Alpha 7r
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Samyang 100 mm /2,8
ED UMC Macro

Focale 100 mm
Formule optique 15 lentilles en 12 groupes
Angle de champ 24,8°
Ouvertures f/2,8af/32
Mise au point mini. 30cm(x 1)
Stabilisation » Retouche Non « Non
Filtre  Diaphragme 9 67 mm « 9 lamelles
Taille « Poids ©72x120mm+705¢g
Accessoires fournis Pare-soleil, étui, bouchons
Tarif 540 € (Canon, Nikon, Pentax, Sony A et E)

et objectif macro a mise au point

c interne permet d‘atteindre le rapport
x1 en format 24x36. Hélas, il est
dépourvu de toutes les technologies
modernes: mise au point automatique, sta-
bilisation et surtout visée a pleine ouverture,
sauf versions Pentax et Nikon - les autres
doivent se contenter de l'ouverture réelle ou

Coupdecmndenndsc  alors de fermer le diaphragme avant le
IV i déclenchement. Les performances optiques

Un trés bon macro...
mais qui avingt ans de retard!

il
(Chasseur| Chasseur
(‘images ‘Images

sont excellentes mais le prix est conséquent.
Il est plus élevé que celui d'un Sigma ou
Tamron derniére génération, aussi bon, plus
moderne et plus agréable a utiliser.

Le piqué est excellent dés /2,8, mais les angles sont un peu en retrait. Dés f/5,6 ils rejoi-
gnent le centre.

Le vignetage est peu génant (<04 IL) sauf a pleine ouverture ou il atteint 0,8 IL et sera un
peu visible sur fond uni.

L'aberration chromatique est trés bien corrigée, quasi invisble sur un tirage A3.

La distorsion est légere (- 0,1 %) et pas génante en pratique.

La construction est trés bonne. La bague de mise au point est large et souple, mais pré-
sente quelques points de friction. La bague de diaphragme dispose de crans (par demi-
valeur) trop fermes pour étre aisément utilisable. Lobjectif est lourd.

Au rapport de grandissement x1 (en 24x36), la lentille frontale est a 14 cm du sujet (30,5
cmdu plan film).

Lutilisation a ouverture réelle est vraiment handicapante sur le terrain. Pour une utilisa-
tion sur statif ou sur sujet fixe, cest différent. Mais quand méme. Choisir Samyang, cest
accepter un retour en arriére,

Sur capteur 24x36 - 22 Mpix - Canon EOS 5D Mk Ill
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Vigneta 2o
i e Mesure du piqué
atrés courte distance
1.2 Le piqué chute un peu, mais reste
encore trés bon. Les angles sont en
ié retrait a pleine ouverture et dés f/5,6,
J ils sont pratiquement au niveau du
centre de limage. Les autres caracté-
o ristiques (vignetage, distorsion et
/ / . . .
2.8 W W56 W& W11 116 #22 | aberration chromatique) sont iden-
tiques a celles mesurées a longue dis-
Distorsion _0’ I % tance.
Aberration 0 O 5 mm sur Procédure: cadrage d'une mire de taille A5
Chromatique ’ tirage A3 et évaluation du piqué.
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Mini-Test

Domke Ledger Military Ruggedwear

Le renouveau d'un classique

Du temps de I'argentique, les sacs Domke faisaient les beaux jours des photoreporters. Avec le
numérique, objectifs et boitiers ont pris 'embonpoint, et plus besoin de stocker du film. Le
bon vieux Domke F2 avait donc besoin d’une révision pour s’adapter aux nouvelles habitudes.

tour d'un large compartiment central modu-
lable, prolongé de deux larges poches latérales.

C'est un sac prévu pour porter un matériel consé-
quent: un ou deux reflex monobloc (Canon EOS-
1DX ou Nikon D4) et des optiques assez encom-
brantes, type zoom f/2,8.

Contrairement aux “vieux” Domke qui étaient faits
d'une toile a peine renforcée, ce nouveau modéle
posséde des compartiments de mousse prévus pour
absorber les chocs. Le matériel est mieux protégé
mais le sac est un peu plus lourd (1,6 kg).

La toile, trés belle, est un coton imperméabilisé
fagcon “Barbour”. La cire d'entretien est méme livrée
avec le sac. Les fermetures utilisent des “zips” rouges
pour les soufflets des poches, du velcro (qui peut
étre replié pour ne pas faire de bruit) et des crochets
rapides en métal sur I'avant.

La sangle en coton noir est réglable et ne devrait
pas trop glisser de I'€paule (pour peu que vos véte-
ments ne soient pas trop lisses).

Le Ledger est un sac d'épaule qui autorise |'acces
immédiat au matériel quand on est sur le terrain.

c omme le F2 avant lui, le Ledger sarticule au-

Ceux qui doivent transporter leur équipement
photo sur de longues distances préféreront un sac a
dos qui offre une meilleure répartition de la charge.

Les poches intérieures sont bien pensées et trés
modulaires: il est facile dadapter le sac a ses usages.
Sur l'avant, une poche fermant par “zip” permet de
ranger une tablette 8 pouces (un matelassage as-
sure sa protection). Le rabat protege plutét bien le
matériel et deux renforts latéraux limitent les en-
trées d'eau. Le dispositif pourrait étre encore plus ef-
ficace, mais il génerait alors I'acces au matériel. |l faut
faire des compromis et ici c'est la rapidité qui a été
privilégiée.

J'appréciais les sacs Domke d‘ancienne généra-
tion pour leur légéreté et leur rusticité. Les modéles
actuels sont bien plus sophistiqués, plus lourds, mais
ils offrent un niveau de protection plus élevé... en-
core une question de compromis!

Le Ledger est un beau sac (encore que le rouge
des fermetures a glissiére soit un peu trop voyant),
bien congu et solidement fabriqué, mais le tarif est
élevé. La légende et le “made in USA" sont a ce prix.

Pascal Miele

Taille (en cm) 40x23x23
Poche intérieure (en cm) 30x15x21
Poids 1,6 kg
Tarif 300€

Domke Metro Messenger

Un citadin tres costaud

Si Domke est réputé pour ses sacs destinés a l'aventure et au reportage, la marque
propose également des modéles plus urbains, tel ce Metro Messenger.

pas seulement. Ce sac peut transporter un boitier

et plusieurs objectifs mais aussi un ordinateur
portable de grande taille, des stylos, du papier, des do-
cuments, etc.

Il se destine a du matériel photo de volume intermé-
diaire. On peut éventuellement loger un boitier mono-
bloc, mais l'objectif devra étre démonté. Les nom-
breuses poches permettent de ranger quantité
d'accessoires. Si le Domke classique est a son aise en ex-
térieur, le Metro Messenger convient davantage au re-
portage institutionnel.

Le Metro Messenger hérite de la qualité de fabrica-
tion Domke. La toile est un épais coton agréable au tou-
cher avec des coutures renforcées. Les compartiments
“sensibles’, destinés a l'ordinateur et au matériel photo,

L e Metro Messenger vise les photographes, mais

134 Chasseur d'lmages n° 374 - Juin 2015

sont doublés d'un matelassage de protection. Les cloi-
sons internes modulaires comportent une fixation a
micro-crochets (type velcro) disposée sur la tranche, ce
qui permet d'avoir des parois douces en contact avec le
matériel.

Comme le modeéle Ledger, le Metro comporte, sur les
rabats, des fermetures avec systéme de repli neutrali-
sant le velcro: l'ouverture se fait alors sans entrave et en
toute discrétion. Un dispositif idéal... mais attention
aux pickpockets: a utiliser a bon escient!

Le modéle Metro Messenger est tres long et, de ce
fait, un peu lourd. Il est concu pour des utilisateurs qui
doivent transporter “toute leur vie” avec eux. Ceux qui
n'ont pas ces exigences peuvent se tourner vers un mo-
déle plus petit, comme le Crosstown Courier (250 €).

PM

Taille (cm) 54x13x30
Poche intérieure (cm) 40x12x28
Poids 2,4kg
Tarif 350€



Crumpler Proper Roady 7500

Le matériel photo plus la tablette

Crumpler est né avec les sacs de type “messenger”, des modéles destinés aux coursiers a vélo.
Ce genre de bagage est parfait pour la ville: le port est confortable et la charge bien répartie.
Quant au matériel, il est a la fois protégé et rapidement accessible.

large courroie assurant une bonne répartition du

poids. Une bretelle supplémentaire est prévue
pour stabiliser le sac quand il est transporté autrement
que pour une simple marche (vélo, course ou terrain
difficile, par exemple).

Le matériau utilisé est un nylon épais, solide et
imperméable, le méme que pour tous les autres sacs
Crumpler. Le haut niveau de fabrication se voit aux
coutures renforcées et a lexcellente qualité des
fermetures a glissiére (un rabat intégré assure méme leur
étanchéité).

Lintérieur du sac est rembourré afin de protéger le
matériel, mais le matériau utilisé reste assez [éger. A vide,
le sac pése moins de 700 g.

La poche pour tablette est
matelassée sur les deux faces
et peut recevoir un modéle
de grande taille (iPad clas-
sique par exemple).

Le compartiment photo
est idéal pour un hybride avec

L e Proper Roady 7500 se porte en bandouliere, la

viseur (Fuji XT1, Panasonic GH, Sony Alpha 7, etc.) mais un
reflex APS-C peut fort bien s'y loger. Outre un boitier avec
lobjectif monté, on peut ranger une voire deux autres
optiques (selon leur taille).

Sous le rabat, une pochette avec glissiére peut rece-
voir de petits accessoires. Deux poches, sur l'avant et
Iarriere, sont aussi prévues pour du matériel, mais de
préférence plat.

La poignée sur le dessus du sac permet de le saisir
facilement, mais elle n'est pas adaptée a un long portage
facon cartable: elle est peu confortable et le sac est alors
déséquilibré.

Personnellement, je n‘aime pas trop les bandouliéres.
La courroie me donne limpression d'étre attaché. Pour-

tant, je dois admettre que ce
systeme est bien
moins fatigant pour

Iépaule et plus sécuri-

sant pour le matériel...

il faut savoir combattre
ses propres préjugés!

PM

Taille (cm)

Poche intérieure (cm)
Poids
Tarif

37x27x16
30x26x10
6509
100€

Crumpler Light Delight Foldable BP

Le fourre-tout qui fait sac a dos

Le sac parfait nexiste pas. Un jour on a besoin d'un

petit fourre-tout destiné uniquement au matériel
photo, le lendemain on aimerait transporter non

seulement I'équipement de prise de vue mais aussi

le casse-croiite et quelques vétements. Malin,

Crumpler a congu le Light Delight, un fourre-tout qui

se transforme en sac a dos.

meilleur fourre-tout du marché, ni le meilleur sac
a dos, mais dans chacune de ces deux catégories
il se révele intéressant.

Utilisé comme fourre-tout, le Delight permet de
transporter un petit reflex (APS-C) ou un hybride, ac-
compagné de quelques objectifs ou accessoires. Au
premier abord, I'épaisseur du rabat supérieur surprend,
mais tout séclaire quand on découvre que la partie sac
adosy est rangée. Il est impossible de déplier ce rabat a
180°, ceci afin d'éviter les accidents en mode sac a dos.
La précaution est bienvenue mais contraignante, il faut
s'y habituer. Ce fourre-tout se porte a la ceinture, il com-
porte un large renfort qui assure un bon confort - il faut
dire que ce sac emporte assez peu de matériel et ne
sera donc jamais trés lourd.

Le sac a dos apparait en ouvrant une fermeture a glis-
siere. Deux bretelles se fixent alors en bas du sac et la
ceinture de portage compléte l'ensemble.

Le volume créé est totalement séparé de la partie

D isons-le tout de suite, le Light Delight n'est ni le

photo et n'est pas matelassé. Ce compartiment supplé-
mentaire est prévu pour le nécessaire de balade (véte-
ments, nourriture, etc.), généralement peu fragile. On se
retrouve donc avec un sac en deux parties: matelassée
en bas pour le matériel et ordinaire en haut pour le “tout-
venant”. Le portage sur le dos est agréable a condition
que le contenu reste assez léger (ce qui sera le cas vu sa
capacité).

Vous cherchez un bon fourre-tout? Allez voir ailleurs.
Vous cherchez un bon sac a dos photo? Idem. En re-
vanche, si vous voulez un fourre-tout qui puisse devenir
un petit sac a dos de balade, ce Light Delight risque de
vous plaire.

PM

Taille (fourre-tout, en cm)
Poche intérieure (photo, en cm)
Taille (sac a dos)

Poche (sac a dos)

Poids

Tarif
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30x14x22
27x11x15
30x14x48
27x13x32
600g

70€



Mini-Test

Pixel Sonnon

Panneaux de LED

pour le studio ou I'extérieur

L'éclairage photo a longtemps été un probléme, et avec
l'intégration de la vidéo dans les appareils, la lumiére
continue prend de plus en plus d'importance. Heureusement,
les LED sont arrivées. Ce systeme délivre une lumiére
abondante qui chauffe et consomme peu. Démonstration

avec les panneaux de LED Pixel Sonnon.

rage vidéo, mais aussi photo. Elles offrent de
nombreux avantages: consommation minime,
lumiére constante et faible dégagement de chaleur.

Pour autant, la situation n'est pas parfaite. La zone
lumineuse étant placée derriére une microlentille, les
diodes produisent une lumiere trés directive. Et, pour
tout arranger, cette lumiére posséde un spectre dis-
continu. De ce fait, certains modeles de LED convien-
nent peu a un usage photo. Il y a quelques années
encore, les premiéres LED “blanches” étaient tres
déséquilibrées vers le bleu. Mais les progres sont
rapides et les LED récentes produisent une lumiére
mieux adaptée.

Ainsi, certains modeles de lampes offrent la possibi-
lité de modifier la température de couleur en alternant
LED bleues et jaunes, et de moduler la puissance de
chaque couleur. Lidée, séduisante sur le papier,
requiert en pratique une fabrication trés haut de
gamme pour obtenir des résultats corrects (bonne

L es LED sont de plus en plus utilisées pour Iéclai-
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Le Pixel Sonnon DL-914 vu de face

(@ gauche) et de dos (ci-dessus).

Spectre lumineux
du DL-914,

On observe un pic
en bleu et une
répartition
étendue vers le
rouge: des
résultats plutot
bons, meilleurs
en tout cas que
bien des tubes fluo
de studio.

|

uniformité lumineuse, bon controle de la colorimétrie).

Les systemes moins élaborés, délivrant unique-
ment un éclairage de type lumiere du jour, sont plus
simples a concevoir.

Les lampes Pixel Sonnon appartiennent a cette
deuxiéme catégorie. Elles existent en plusieurs
modeles, de la petite DL-911 a 70 LED alimentée par
quatre piles (ou accus) AA au gros panneau DL-914 a
900 LED alimenté sur secteur (une alimentation auto-
nome avec des accus est possible en option).

La finition est excellente, les panneaux sont livrés
avec un diffuseur et un filtre Lumiére artificielle.

Le DL-914 peut travailler en mode Flash (cable ou
commande radio Pixel King Pro) mais cela nous
semble moins intéressant que le mode classique
Lumiére continue. La qualité de I'éclairage est bonne
(voir ci-dessus) et la puissance correcte: a 2 m et 400
ISO on est au 1/50s a /5,6 de quoi travailler dans de
bonnes conditions. Un diffuseur tres efficace délivre
une lumiere douce et réguliére au prix d'une perte

lumineuse de 2IL. Le réglage de puissance permet
de modifier l'intensité lumineuse sur 5 IL sans chan-
gement de la température de couleur.

Les panneaux Pixel DL-911, DL-918 (192 LED) et DL
913 (308 LED) sont alimentés par des piles ou des
accus de type AA (ou deux accus Ni-MH 7,2 V pour la
DL-913). lls possédent aussi une entrée pour une ali-
mentation 12V externe.

Ces lampes bénéficient d’'une bonne construction
et d'un large éventail d'accessoires (proposés en
série ou en option selon les modéles). Et la lumiére
quelles délivrent est de bonne qualité.

PM
DL-911  70LED, alim.4xAA 50€
DL-918 192 LED, livré avec diffuseur, alim. 6x AA 60 €
DL-913 308 LED, coupe flux livré, alim. 8 xAA ou
2xNi-MH 7,2V 276 €
DL-914 900 LED, livré avec coupe-flux et diffuseur,
alim. secteur 470€
LaDL-913
de face, de
dos et avec
lefiltre
Lumiére
artificielle.



Lexar Workflow HR2

de connexion pour

Interface Thunderbolt 2 en plus de 'USB3 s medes

SD SR2 (UHS 1l).

Lexar commercialise déja un concentrateur a la norme USB 3 (Workflow HR1)
qui rassemble un maximum de quatre lecteurs (a acheter séparément). Avec le
Workflow HR2, il est désormais possible de connecter le concentrateur sur un
port Thunderbolt 2 pour bénéficier d’une plus grande vitesse de transfert.
Encore faut-il avoir cette interface sur son ordinateur...

de Lexar ne présente pas d'avantage par entre les différentes cartes est une autre

rapport a un lecteur rapide, si ce nest de utilisation indispensable pour certains.
pouvoir disposer simultanément de plusieurs lecteurs  Rappelons que le Lexar Workflow doit étre
(4 maximum) dans un encombrement minimal.  connecté a un ordinateur, ce nlest pas un
Evidemment, ce systéme évite aussi de multiplier les  videur de cartes autonome. Il est possible de
fils et de monopoliser plusieurs ports USB3 en cas  remplacer un lecteur par un disque SSD (256 ou
d'utilisation de plusieurs lecteurs... mais a quel prix.Si 512 Go), pour archiver momentanément des images,
le HR1 colte 70 € environ, il faut compter plus du  ou avoir un lecteur amovible rapide (USB 3).

P our un photographe amateur, le concentrateur Transférer & grande vitesse des images

double pour le nouveau modéle. La présence de linterface Thunderbolt 2, chere a i‘,:’,:ztf: ,c: :,ref;r:ce
Le transfert des cartes mémoire sur lordinateur  Apple, est un plus lorsque le concentrateur est de deux ports
étant tOUjOUfS un peu stressant, mieux vaut éviter de poussé au maximum de ses poss|b|||tés (transfert Thunderbolt 2 en
confondre vitesse et précipitation. Certes transférerles  simultané). Pour une utilisation plus calme, elle plus du port USB3.
cartes simultanément permet de gagner du temps,  permet juste de libérer un port USB3, mais ne fait pas L;ft"me"mm" o
mais attention au mélange des genres: une fausse | différence au niveau de l'augmentation du débit, ki
manceuvre est vite arrivée. Il est parfois préférable de  |interface Thunderbolt est “chainable” d'oti la
procéder carte aprés carte. Cest dailleurs possible  précence de deux connecteurs au dos du
avec le Workflow HR2. concentrateur. Les cables USB et Thunderbolt sont
L'avantage d'un concentrateur est plus net pour un founis, ainsi que I'alimentation externe.
photographe ou une structure devant archiver ; :
réguliérement beaucoup d'images, ou encore pour un Pierre-Marie Salomez
vidéaste toujours a la recherche d'un moyen rapide de
transfert des séquences lourdes (notamment en 4K).
Le concentrateur est vendu “vide’, il est nécg;sa'\ire Concentrateur HRZ'  USB3 &t Thishderbolt 2 190 €
d’acheter des lecteurs au standard des cartes utilisées. Des modules SSD
Tous les formats sont représentés et régulierement ~ Modules ::? gg:E ; ggig gzg :' :gg de 256 et 512 Go
: g Z sont disponibles
Lexar en ajoute a son gatalogue, tel le SR2 qui prgnd CFR1 CF 30€ pour des transferts
en charge les cartes a la norme UHS Il. Il est bien CFR2 CFfast 40¢€ directs des cartes.
évidemment rétro-compatible UHS |. Les modules XR1  XQD 45¢€
coltent le prix d'un lecteur USB3 de qualité. Ils sont UR1. . amire SDHC ou SOXG b
fournis avec un cable USB3 et utilisables de fagon  DisquesSSD DD256 256 Go 150€
autonome, sans le concentrateur. Clest pratique en PD512 512 6o 200¢
Concentrateur HR1  USB3 70€
R RREPE: Carte Lexar UHS I
Nous avons testé les vitesses d'écriture et de lecture de la carte UHS Il (1) en utilisant le lecteur intégré d'un MacBookPro de La Lexar UHS Il est vendue avec son lecteur
derniére génération, le lecteur fourni avec la carte et en connectant directement sur un port USB3 du portable le module SR2 USB3 dédié. Tres compact, son débit de lecture-
avec le cable USB 3 fourni dans la boite. Seuls les lecteurs UHS Il permettent d'obtenir des débits conformes aux attentes. écriture atteint les 300 Mo/s quand il est associé a
Ensuite, nous avons comparé les vitesses de transfert (2) en plagant le lecteur SR2 dans le concentrateur HR2 et en le connec- une carte UHS Il, mais reste au méme niveau que
tant en USB3 et en Thunderbolt 2. I n'y a dans ce cas aucune différence entre les deux interfaces. Puis, nous avons placé 4 n'importe quel bon lecteur USB 2 ou 3 si on I'ali-
modules dans le concentrateur et regardeé les vitesses lorsqu‘on utilise 4 cartes ultra-rapides (3). Dans ce cas, l'interface Thunder- mente avec des cartes plus basiques. Pour bénéfi-
bolt 2 montre sa supériorité sur 'USB3. La vitesse obtenue est proche de celle du SSD interne du MacBook (780 Mo/s). Dans le cas cier du potentiel d'une carte USH I, on aura donc
n°4 d'une utilisation de cartes plus ordinaires (panachage de 600x et 1000x), le Thunderbolt 2 est la encore plus rapide que intérét a utiliser cet accessoire “offert” plutét que le
I'USB3, méme si dans ce cas, ce sont les cartes qui sont au maxi- lecteur intégré de l'ordinateur.
mum de leurs vitesses et non plus l'interface de transfert. Vitesse moyenne Vitesse moyenne Les cartes UHS Il sont encore chéres mais leur
déciture de fecture tarif baisse réguliérement : compter 150 € pour
Lecteurintégréalordi | 100Mo/s ljil; 100Mo/s une carte 64 Go 2000x.
(1) VA VieN Lecteur USB3 fourni avec carte I ?:06 Mo?s | - _3‘1;)7\1\;5 = Pour ['instant seuls les Fuji X-T1 et Olympus
64 Go 2000x . S e OM-D E-M5 Mark Il les exploitent vraiment. Avec
Module SR2 seul (USB3direct) |~ 300Mo/s | ~  350Mos les autres, une UHS Il n‘apporte rien de plus qu'une
) 1 Module SR2 (SD-UHSII) Workflow HR2 en USB3 300 Mo/s 350 Mo/s classique carte SD-XC, sinon la satisfaction d’un
+1 carte UHS 112000 | Workflow HR2 en Thunderbolt 2 | 300 Mo/s == QSQW& transfert plus rapide lors de I'utilisation sur un or-
R N e o dinateur, avec le lecteur adapté.
3) 4 cartes ultra-rapides Workflow HR2 en USB3 SSOM(E/S e —— 400 M.o./s; ‘
SD UHS Il, CF Workflow HR2en Thunderbolt2 | 650Mo/s |  780Mo/s
4 cartes rapides Workflow HR2 en USB3 310 Mo/s 330 Mo/s
W CF, SDUHS | Workflow HR2 en Thunderbolt2 | ﬁd%{il _ i = mm "ll




Alternatif‘

Quatre couches et de la patience

W

La gomme bichromatée est un procédé facile a aborder,
mais sa pratique peut devenir délicate quand, comme
Michel Lersy, on cherche a retrouver la couleur en multipliant

uoi? Encore la gomme bichromatée? |l

est vrai qu'Erick Mengual a déja abordé

le sujet dans cette méme rubriqueily a
un an (Chasseur d'lmages n° 362, avril 2014),
mais Michel Lersy l'exploite d'une fagon trés
différente. Et puis, revenir sur ce procédé per-
met aussi de rappeler que la gomme bichro-
matée reste la plus abordable de toutes les
pratiques alternatives... si on a la sagesse de
ne pas commencer par la gomme couleur.

La gomme a connu son heure de gloire
grace au pictorialisme, mouvement considéré
comme la premiére “école photographique”.
Pour ses adeptes, il sagissait de montrer que
la photographie nétait pas qu'un simple enre-
gistrement mécanique de la réalité, mais
quelle relevait d’une pratique artistique. Dans
ce contexte, des procédés comme la gomme
bichromatée, qui offrent de larges possibilités
d'intervention manuelle, permettaient au pho-
tographe d'exprimer sa personnalité et ainsi
de... gommer I'aspect mécanique du procédé.

Les pictorialistes s'inspiraient de la peinture,
mais plus encore de la gravure, autant pour les
sujets retenus que pour l'esthétique générale.

Née au milieu du XIXe siecle (grace a
Alphonse Poitevin en France et a Mungo Pon-
ton ou Fox Talbot outre-Manche), la gomme
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bichromatée sera surtout pratiquée a partir
des années 1890 et jusqu’a la Premiére Guerre
mondiale (en Belgique, un courant pictoria-
liste perdurera jusqu‘aux années 1940).

Pour voir la gomme bichromatée réappa-
raitre, il faudra attendre les années 1970,
époque ou certains procédés anciens sont
remis au goGt du jour par quelques expéri-
mentateurs audacieux.

Un second regain d'intérét se produit a |'ar-
rivée d'Internet et de la photo numérique.
Apparait alors une pratique hybride consistant
a mélanger procédé ancien et technologie
moderne (prise de vue numérique ou impres-
sion de négatifs jet d'encre, par exemple). Cela
permet de s'affranchir de certaines contraintes
et de se concentrer sur les aspects les plus
intéressants des procédés alternatifs.

En facilitant le partage des savoir-faire,
Internet est pour beaucoup dans la démocrati-
sation de la photographie alternative. Plus
besoin de se déplacer dans des bibliothéques
spécialisées pour accéder au contenu de
documents anciens. De nombreux blogs,
forums ou listes de diffusion permettent aux
adeptes d'une méme technique déchanger
leurs connaissances méme si des milliers de
kilomeétres les séparent.

les couches de gomme pigmentée. Explications.

La pratique contemporaine de la gomme
bichromatée étant remise dans son contexte,
disons deux mots sur la technique mise en
ceuvre par Michel Lersy: la gomme couleur en
quatre couches.

Michel Lersy crée ses gommes en respec-
tant les couleurs originales et en acceptant les
altérations apportées par le procédé. Il n'opére
pas de distorsions volontaires avec des
échanges de couches, ninverse pas les cou-
leurs et ne manipule pas Iimage pour modifier
son rendu. Tant pis (tant mieux?) si le résultat
n'est pas strictement fidele a la réalité.

La photo argentique traditionnelle était arri-
vée a un niveau de fidélité des couleurs trés
élevé et les technologies numériques vont
encore plus loin: la colorimétrie des images
n'a jamais été aussi précise.

Pratiquer la gomme couleur ou d'autres pro-
cédés artisanaux colorés permet de s'abstraire
de cette course a la fidélité colorimétrique. La
photo couleur retrouve ici une imprécision qui
autorise les surprises, bonnes ou mauvaises.

Quand tout file droit, cela devient vite
monotone. Les procédés alternatifs remettent
I'aléatoire au centre du jeu photographique. Et

c'est ce qui fait leur charme.
Pascal Miele

Le procédé

a la gomme
bichromatée
exige méthode
et patience.

Ce constat est
encore plus vrai
dans sa version
multicouche
couleur. Le soin
a apporter

a la réalisation
d'une gomme
est ici multiplié
par quatre!



Couche noire

Noir + jaune + rouge

Image originale
¥ s

" 'IE-” Ty

Noir + jaune

Négatif vert

Pigment noir
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AIternatif‘

Michel Lersy

“Les pictorialistes m’ont mené a I'alternatif”

Aqgé de 62 ans, Michel Lersy pratique la photo depuis une quaran-
taine d'années. C'est en découvrant, il y a vingt ans, a Strasbourg,
une exposition sur le pictorialisme qu'il se langa dans les procédés
alternatifs (sténopé, zone plate, papier salé, Van Dyke, cyanotype),
avec une préférence pour la gomme bichromatée.

Mais il lui aura fallu attendre 2011 et la retraite pour se consacrer
pleinement a ces différents procédés, tous chronophages.

Ses sujets de prédilection vont de I'architecture aux paysages marins
(Bretagne, mer du Nord). Michel est membre de I'APA (association
pour la photographie ancienne et ses procédés) et il invite ceux qui
sont intéressés par ces techniques a visiter le site de I'association
(www.apaphot-anc.com).

Quelques-uns des outils du gommiste:
pigments, pinceaux, mortier, bichromate
de potassium, gants de protection, etc.

techniques que de “gom-

mistes’, voici comment je pro-
céde pour réaliser mes gommes
bichromatées quadrichromes.

Le principe général consiste a
superposer quatre couches colo-
rées (jaune, rouge, bleu et noir)
pour obtenir une image finale en
couleur, selon un mode opératoire
similaire a celui de l'imprimerie.

A partir de la photo couleur ori-
ginale, je fais un duplicata que je
passe en noir et blanc. De cette
image, je réalise un négatif tres
contrasté qui servira de squelette
pour construire Iimage finale,

Limage couleur est passée en
négatif et les trois couches rouge,
verte et bleue sont séparées pour
donner chacune un négatif.

Jobtiens donc quatre négatifs
que jimprime sur du transparent
pour rétro-projection.

Il est aussi possible d'utiliser le
mode JMCN (Jaune, Magenta
Cyan, Noir) qui donne directement
ce type de séparation sans avoir a
préparer la couche noire préalable.

Il est essentiel, pour obtenir un
résultat correct, de superposer les
négatifs avec un repérage parfait.
Pour ce faire, j'ai fabriqué un sup-
port pourvu de quatre picots cor-
respondant aux trous que fait une
perforatrice de bureau.

l | existe presque autant de

Préparer le papier

Le procédé a lagomme est trés
exigeant avec le papier. Celui-ci
passant beaucoup de temps dans
I'eau, il faut un support tres résis-
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tant. Pour ma part, j'utilise du
papier aquarelle Canson Montval
300 g. Les supports de type aqua-
relle sont congus pour étre
mouillés, ils sont donc particulie-
rement bien adaptés a lagomme.

Rappelons que le papier n'est
pas un matériau inerte. Si l'on ne
prend pas de précautions, ses
dimensions changent et il devient
impossible d'avoir un repérage
correct entre les différentes cou-
leurs. Il faut compter 2 mm décart
pour une feuille 30 x 40 cm. Autant
dire que toute superposition est
alors impossible: I'image est
dédoublée et parait floue. Heureu-
sement, un traitement préalable
permet déviter que le papier
change de taille d'une étape a
I'autre: avant de les utiliser, je fais
tremper mes feuilles deux heures
dans une eau trés chaude. Le
papier rétrécit au maximum et ne
bouge plus ensuite.

L'étape suivante consiste a
gélatiner le support afin de rendre
sa surface imperméable a la
gomme et aux pigments. Sans
cette précaution, les zones

blanches seraient polluées par le
colorant. J'utilise de la gélatine ali-
mentaire (30 g pour 1,2 litre
d'eau). Chaque feuille est baignée
pendant 5 minutes dans un bain
de gélatine a 45 °C qu'on agite
continuellement.

Je termine en trempant les
feuilles gélatinées et séchées dans
un bain d‘alun de potassium (50 g
pour 1 litre) pendant 5 minutes.
L'alun durcit la gélatine qui sinon
risque de se décoller dans l'eau.

Les négatifs et le papier sont
préts, il ne reste plus qu'a créer
I'image.

En pratique

Les différentes étapes du pro-
cédé a la gomme bichromatée
(préparation de la couche, éten-
dage, exposition, dépouillement)
ayant déja été décrites en détail
par Erick Mengual dans C.l. n°362,
nous ne reviendrons que sur les
points qui concernent la couleur.

Pour préparer ma couche de
pigment, je mélange dans un mor-
tier 6 ml de gomme arabique et
1 mg de pigment, puis j'ajoute 6 ml

Les picots de repérage permettent de positionner les
différents négatifs sur le papier sans risquer de déca-

lage entre les couches successives.

Lorsdu
dépouillement,
étape
essentielle du
processus, I'eau
fait se décoller la
gomme ef les
pigments non
insolés.

La gomme
couleur, comme
bien d'autres
procédes alter-
natifs, fait sou-
vent appelal'in-
géniositéeta
I'imagination.
Des problémes
se posent qui
obligent a inven-
ter ses propres
solutions, c’est le
royaume du bri-
colageetdela
bidouille, Bien
des pratiquants
de l'alternatif
non seulement
modifient les
recettes, mais ils
inventent aussi
leurs propres
outils.

de bichromate de potassium et

6 ml d'eau. Le mélange, trés fluide,
sétend facilement sur le papier.
Avec cette dose je peux sensibiliser
trois feuilles 30 x 40 cm.

Une fois la couche étendue puis
séchée, je recouvre la feuille avec le
négatif et place I'ensemble dans un
chassis presse. Jexpose sous un
banc a ultraviolets de ma fabrica-
tion (8 tubes U.V. de 60 cm) pendant
deux minutes.

Apres exposition, Iimage est
dépouillée dans de I'eau froide
durant une a deux heures.

Le méme processus est répété
pour chaque couche.

Limage est construite couche par
couche, d'abord la noire, puis la
jaune, la rouge et enfin la bleue.

La préparation et le traitement
d'une seule couche prennent plu-
sieurs heures, et entre les opérations
de lavage, de séchage, etc, les
moments d'attente sont longs et
nombreux... En résumé, armez-vous
de patience, car élaboration d'une
gomme couleur multicouche est un
travail de longue haleine.

Michel Lersy
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L'aciérie “Volklinger Hiitte”
J’aime me promener dans ce complexe industriel gigantesque de
la région de la Sarre. Le silence et le calme qui y régnent sont pro-
pices a l'observation des matériaux rouillés.
On a du mal a imaginer qu’il y a encore quelques années cet
endroit était une fourmiliére ot des milliers d’ouvriers tra-
vaillaient dans le vacarme assourdissant et la chaleur étouffante
des machines.
La matiére rugueuse et grenue de la gomme bichromatée permet
de donner du corps aux images de ce site exceptionnel datant de
I'dge d’or de I'industrie sidérurgique.

L ey S sy

2?0 Yoil
Yerkaiung

Rt e

Chasseur d'Images n° 374 - Juin 2015 141




CoIIection‘

Ci-dessus -
Canon P avec
objectif Canon
50 mm /1,8.

est qu'il a fiére allure, le
C Canon P.Un boitier et un

objectif aux lignes parfaite-
ment nettes. Une finition raffinée.
Des caractéristiques de haut ni-
veau: obturateur a rideaux en
acier inoxydable, gouverné par un
sélecteur unique, associable a un
posemetre extérieur. Un viseur-té-
Iémétre couplé grandeur nature
a grand oculaire.

Alors, par quel paradoxe, popu-
laire ? Pour répondre, il faut repla-
cer le P dans son contexte. Dans le
marketing mix qui a présidé a son
lancement!

L'angoisse de J -1

Clest la fin des années 1950.
Tous les constructeurs du monde
ont bien compris que 'avenir ap-
partient au reflex. Mais pour ceux
qui ont misé sur le télémétre, le
risque est énorme de lacher la
proie pour l'ombre. A la différence
des pionniers (Exakta, Praktica,
etc), ils n'ont aucune expérience
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—(Canon P)—

Le plan B

de ce type d'appareil. Et puis ils re-
chignent devant une tache rui-
neuse, interminable mais indis-
pensable: élaborer une nouvelle
gamme d'objectifs.

D'un autre c6té, ils sont
condamnés a aller de I'avant. Ne
rien faire serait risquer de perdre
la clientéle des jeunes... et puis la
nouveauté radicale des reflex va
permettre de pratiquer des prix
élevés, un miel pour des oreilles
de chef d'entreprise!

Toutefois, il faut aussi prévoir le
cas ou le prix, justement, ferait
obstacle. Une seule stratégie envi-
sageable: mettre au catalogue, a
coté du reflex, un télémétrique
abordable, pour contenter les
prospects réticents face a l'ex-
tréme nouveauté des reflex et en
méme temps rebutés par le prix
d'un télémétrique haut de
gamme. Comme une sorte de
plan B, en somme.

Les trois grands du télémétre,
Leica, Nikon et Canon vont tenir

Son nom était P. P pour “populaire”. N'épiloguons pas sur le fait qu’en anglais
populaire se dit plutot “popular” que “populaire”. Mais posons-nous la question:
pourquoi diable un tel nom pour un appareil apparemment aussi ambitieux?

exactement le méme raisonne-
ment.

Entendons-nous: ces télémé-
triques “abordables” ne seront pas
bas de gamme. lIs seront seule-
ment quelque peu dépouillés
pour justifier leur prix d'attaque.
En laissant intact le prestige des
modeles-fanions!

Cette politique va aboutir chez
Leitzau M 2, chez Nikon au S 3 et
chez Canon au P (cette désigna-
tion exprime sa situation particu-
liere dans la gamme Canon: il est
identifié par une simple lettre).
Tous trois sont lancés en 1959,
quasiment en méme temps que
les Canonflex et Nikon F.

Leitz, prenant tout son temps,
attendra 1964 pour présenter son
Leicaflex.

Ceci posé, revenons-en au
Canon P. Il n'est pas issu d'une gé-
nération spontanée. Il est le des-
cendant direct du Canon VT, avec
qui il partage certaines choses et
d'autres pas.

Ce Canon VT, qui remonte a
1956, représentait un bond en
avant spectaculaire par rapport
aux Canon antérieurs, qui étaient
d'astucieuses copies de Leica,
sans plus. Voyons donc en quoi le
P est ou n'est pas I'héritier du VT.

D'abord, il posséde comme lui
un dos a charniére, ce qui est la
plus ergonomique des solutions
(surtout quand il est dégon-
dable!). Bien supérieur a l'ar-
chaique chargement par la se-
melle, meilleur aussi que le dos
amovible fagon Contax/Nikon,
toujours menacé de déformation
catastrophique en cas de chute.
Aucun reporter ne me contredira.

Ensuite, le capot du VT, affranchi
des réminiscences Leica, est,
comme celui du P, d'une élégance
indiscutable. Le sélecteur permet
de choisir une vitesse méme si
l'obturateur n'est pas armé. Mais
surle VT on en est encore a deux
sélecteurs, dont un, en fagade,
spécialisé “vitesses lentes’, alors
que sur le P, toutes les vitesses
sont regroupées sur un sélecteur
unique. Doté de grosses canne-
lures, il permet le couplage a un
posemeétre sélénium glissé dans la
griffe. Une forme primitive, mais
bien appréciable, de controle
d'exposition.

Grosses différences a présent au
niveau de la visée.

Le VT dispose d'un viseur multi-
focal typique Canon, a trois posi-
tions: 35, 50 et “RF” (pour range-
finder/télémetre, avec un
grossissement de x 1,5, précieux
avec les téléobjectifs), mais sans
cadres collimatés.

Le viseur du P donne une image
grandeur nature, dans laquelle
sont projetés en permanence trois
cadres correspondant aux
champs des 35, 50 et 100 mm,
considérés comme les mieux
adaptés a sa clientele. Ces cadres
bénéficient, en outre, d'une cor-
rection automatique de la paral-
laxe. Celle-ci est absente sur le VT,
vu quil n'a pas de cadres. Demi-
reméde, il est doté d'un petit
poussoir commandant linclinai-
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son de ses viseurs complémen-
taires en fonction de la mise au
point. Lintention est bonne, mais
c'est le principe méme du recours
aux viseurs supplémentaires qui
est dépassé. Bref, la visée du P est
a la fois en progrés et en régres-
sion par rapport a celle du VT, la
présence permanente de plu-
sieurs cadres étant violemment
rejetée par les pros et de toute
fagon parfaitement désagréable a
tout le monde - au point qu'on
peut presque y voir une incitation
a passer a la visée cinq étoiles des
reflex!

Autre chose. Pour I'avancement
du film, le VT posséde une ga-
chette pliante (supposée ultra-ra-
pide, mais plutot contestée dans
la pratique) logée sous la semelle
ainsi qu'un vénérable bouton
(juste pour le travail sur statif),
alors que le P recourt a un hon-
néte levier, assorti d'une toute mi-
gnonne manivelle de rebobinage
qui se replie dans un logement
ménagé dans le capot.

Enfin, concession au grand pu-
blic: un retardateur fait son appa-
rition sur le P.

Le P dans la bataille

Conformément a la stratégie dé-
crite ci-dessus, Canon lance donc
simultanément, en 1959, son pre-
mier Canonflex et le Canon P.

Le Canonflex est trés ambitieux.
Il comporte méme un prisme in-
terchangeable. Mais patatras, il
s'avere piégeux et les pannes se
multiplient (les pros mettront
vingt ans a se réconcilier avec les
reflex Canon).

Il faut en toute hate le rendre
fiable et changer son nom, ce qui
nous donne, dés 1960, le duo Ca-
nonflex 2000-Canonflex RP, puis le
camarade Canonflex RM - tous

trés proches les uns des autres.

Tant d'efforts pour aboutir a des
ventes modestes... heureuse-
ment que le P est la pour faire
bouillir la marmite de riz!

De simple assurance contre un
demi-succés éventuel du Canon-
flex, le P va devenir le champion
des ventes de boitiers télémé-
triques Canon avec 90000 unités
vendues en trois ans seulement il
ne sera dépassé, des années plus
tard, que par le Canon 7 haut de
gamme, mais c'est une autre his-
toire).

Que se passait-il pendant ce
temps-la chez Nikon? Eh bien, la
situation était exactement in-
verse. Le boitier reflex, Iincontour-
nable F, commencait sa fulgurante
carriere, qui allait perdurer jus-
qu'en 1973 et totaliser plus de
800000 unités, tandis que le S 3,
alternative télémétrique écono-
mique chargée d'assurer les ar-
rieres de I'entreprise, au cas ou le
reflex aurait été un bide, ne
connaissait qu'un succes d'estime.

Pas grave, simplement dom-
mage pour le beau S 3...

Notons en passant que Canon
avait pris beaucoup de risques en
développant un Canonflex origi-
nal alors que le F n'est au fond
qu’une syntheése intelligente des
solutions les plus éprouvées des
Nikon télémétriques... et des re-
flex existants (ainsi, sa fameuse
baionnette ressemble étrange-
ment a celle... du Rectaflex!).

Canon va mettre des années
avant de disposer d'un boitier re-
flex convaincant. Ce sera le FX de
1964, obtenu au prix d'un déchi-
rant changement de monture... A
partir de ce moment-1a, la firme
sinvestit a fond dans les reflex,
sans abandonner pour autant la
politique du télémétrique “abor-

Photo du haut-

Le Pvu du dessus.
Le couplage
posemétrea
imposé la
progression
“géométrique” des
vitesses et leur
gravure
équidistante.

Photo du dessous -
Canon P, dos ou-
vert, Remarquez le
rideau métallique
légérement froissé
(ils sont tous
comme ¢a aujour-
d'hui- mais ¢ca
marche quand
méme!).

Ci-contre-

Gros plan sur le
généreux oculaire
(on distingue le jeu
de cadres) et la
manivelle de
rebobinage.
(crédit photos :
P.H. Pont)

Ci-contre-
Schéma des trois
cadres du Canon P
(toujours visibles
simultanément,
hélas).

Le coin des iconomécanophiles

dable”. Le rdle en sera tenu par les
Canonet automatiques, qui sont
carrément des compacts. Ils vont
se vendre comme des petits
pains. Les obturateurs a rideaux
étaient devenus trop chers a fabri-
quer et le contréle d'exposition
avait beaucoup évolué. En tout
cas, il fallait du culot pour risquer
son image sur un type d'appareil
aussi amateur-amateur. En fin de
compte, tout le monde sest rangé
a cette politique - méme Leica!
Tiens, a propos, que faisait-il
donc pendant toutes ces années?
Fort de ses deuxM,M3 et M2,
que pros et amateurs friqués s‘ar-
rachaient, Leica se rendait quand
méme compte qu'il ne pourrait
pas indéfiniment faire Iimpasse
sur le reflex. Mais il musardait. ..
Le résultat de ces interminables
cogitations fit surface sous la
forme du Leicaflex. C’était une
machine fort bien fabriquée,
dotée en particulier d'un obtura-
teur admirable, mais aussi ingrate
d'aspect que les M étaient su-
perbes. C'est trés dur d'acheter
trés cher un appareil trés laid. Plus
grave: le posemetre embarqué du
Leicaflex avait un capteur externe
- alors que la mesure TTL, infini-
ment supérieure, était déja dans
I'air (Spotmatic, Topcon...). Leica
dut s‘aligner en urgence, avec le
SL, sans déclencher pour autant
de ventes massives. Il fut ainsi
amené, d'une certaine maniére, a
appliquer lui aussi le plan B en

langant un nouveau télémétrique,
le M 4 - sauf qu'il s'agissait plutot
d'un haut de gamme que d'un
modéle “abordable”.

Bilan 1958-1964

(1958 : année des manceuvres pré-
reflex, 1964 : année de livraison du
dernier Canonflex)

Le résultat du match Canon-
Nikon (sans Leica, qui n'est pas en-
core dans le coup) sétablit ainsi:

- ventes de reflex: 260 000 pour
Nikon, 125000 pour Canon;

- ventes de télémétriques “abor-
dables”: 20000 pour Nikon,
90000 pour Canon.

On voit que Nikon a magistrale-
ment réussi son entrée sur le mar-
ché des reflex rien qu‘avec son F,
tandis que Canon s'essoufflait a
multiplier les versions du Canon-
flex sans faire tilt — mais quiil s'est
rattrapé précisément avec le P, qui
a ainsi rempli parfaitement son
cahier des charges, a savoir pallier
I'échec possible du reflex maison.

Tout ¢a, tous ces chiffres, c'est de
I'archéologie en 2015.

Disraéli dit que la statistique est
la forme la plus sophistiquée du
mensonge...

Que reste-t-il vraiment? Une sil-
houette sans défaut. Lharmonie
d'un boitier épuré et d'un objectif
beau comme... un Canon!

Nest-ce pas le plus important?

Et encore, vous n‘avez pas
connu la version laquée noire...

Patrice-Hervé Pont
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Critiquer ¢
Comment et pourquoi?

Avant de plonger dans cette rubrique,
merci de prendre connaissance de la
“régle du jeu” acceptée par ceux qui
proposent leurs images et par ceux
qui se lancent dans un commentaire
nécessairement subjectif:

- les images publiées sont choisies en
fonction des remarques qu'elles appel-
lent et non au vu de leur qualité;

- toutes les photos ont été soumises
volontairement par leurs auteurs afin
d'étre critiquées;

- la parution n'est pas garantie et il ne
nous est pas possible de commenter en
privé les photos non publiées. Pour cela,
nous participons réguliérement a des
Salons ou Festivals durant lesquels la
rédac’ est disponible pour parler
librement de vos images;

- et puis, surtout, nos avis ne sont ni
des jugements, ni des “verdicts”; bref, ils
sont eux-mémes sujets a critique: on n'a
pas forcément raison!

S'il nous arrive d'étre durs, c'est pour
rappeler que toute image mérite de
Iattention. Quand une photo présente
des défauts, beaucoup d'amateurs se
retranchent derriére sa valeur affective.
Un raisonnement qu'on ne peut pas
entierement partager dans la mesure
ou, par définition, une photo souvenir
ou une photo de famille est faite pour
durer et mérite donc d'étre soignée!
S'il est essentiel de savoir saisir Iinstant
et de capturer les bons moments de la
vie, 'émotion véhiculée par une photo
n'excuse ni les fautes de cadrage ni les
défauts techniques qui, dans dix ou
vingt ans, seront toujours la. Aussi,
quand on peut les éviter... faisons-le!

Guy-Michel

Faites-nous parvenir vos photos avec les
informations de prise de vues (bottier,
objectif, vitesse, diaph et technique utili-
sée) par la Poste, a l'adresse:
Album des Lecteurs,
Chasseur d'Images,

BP 80100,
86101 Chatellerault Cedex

(Les documents, utilisés ou non, ne
seront pas retounés) ou en les téléchar-
geant directement sur le site:

http://www.ci-redac.com
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La Crihi
"PHOTO

par Pascal Miele

dht*.

G. BRIGODIOT 4‘

Pont U-Bein, lac Taungthaman, a
Amarapura, Birmanie

“J'aime la silhouette élancée de la
Birmane portant un plateau sur sa téte
et I'arbre mort.”

Canon EOS 70D, Canon 18-135 mm f/3,5-5,6
135mm, /7,1, 1/320s

Vous insistez sur la silhouette de la
femme et |'arbre mort, mais vous ne
dites rien de 'homme a gauche... s'il
n'était pas 13, la photo serait encore
meilleure!

Cadrer plus serré était impossible,
car vous étiez a la focale maximale du
zoom. Attendre que I'hnomme sorte du cadre aurait pu étre une solution, mais la
démarche élancée de la femme laisse penser qu'elle va plus vite que lui. Reste l'option
recadrage, mais I'équilibre de la composition s’en ressent (voir ci-contre).

Il'y a des jours comme ¢a ou le sort semble du c6té du photographe - un sujet
intéressant sous une lumiére magnifique - jusqu'a ce qu’un petit grain de sable vienne
contrarier ses plans.

Et pas de solution pour résoudre le probléme. .. sauf Photoshop, mais cest de la triche!

Sil'on recadre la photo afin
d‘éliminer I'homme a gauche,
la femme se retrouve au centre
et la composition perd de son
équilibre.



Julie SALVAIN

La lumiére douce évite d'avoir des ombres trop
marquées, mais malgré cela, le contraste assez fort valorise
bien les noirs et les blancs.

Le fond noir met en valeur I'aspect graphique du sujet.
Mais une question se pose: pourquoi I'avoir cadré ainsi?

Votre cadrage, centré sur la téte, laisse une grande zone
vide inutile sur la partie gauche de I'image. Vous avez
choisi de couper l'arriere-train du zebre, alors qu'il fallait
soit montrer I'animal dans sa totalité, soit opter pour un
plan serré mettant I'accent sur le graphisme des rayures.

Jerome MESGUICH

Méme s'il s’agit du
centre d'intérét
principal, ne placez
pas la téte du zébre
en plein milieu de
l'image sous pré-
texte que c'est la
que l'appareil fait le
point.

De plus, la téte
allongée de I'ani-
mal invitait a bas-
culer l'appareil pour
cadrer a la verti-
cale.
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“On a toujours I'habitude de voir la “skyline” de New York de la méme maniére: sur fond
de ciel. Je suis monté au sommet de I'Empire State Building avec l'idée d’'une image des
immeubles dont le ciel serait absent.... Voici le résultat avec une lumiére que je trouve
plutét agréable.”

Canon EOS 5D, Canon 28-135 mm a 135 mm, /10, 1/400s. 1.000 SO

La skyline, sans “sky”, ce n'est pas la skyline... Mais ¢a peut donner une
photo séduisante.

L'idée de photographier les gratte-ciel en plongée, et non en contre-
plongée comme souvent, est intéressante. Mais la réalisation reste un
peu brouillonne. Le cadrage aurait gagné a étre plus soigné: le respect
des verticales, en particulier, est assez approximatif.

Vous avez bénéficié d’une belle lumiére, mais il doit étre possible
d'obtenir un meilleur rendu en post-production, en ajustant le contraste
par exemple.
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Eric GUGLIELMETTI

Poisson ballon jaune

“J'avais été particulierement intéressé par I'article de Pascal Kober (C.I. n° 365),
“Photographier le grand bleu”. Passionné par la faune sauvage, je suis allé aux Mal-
dives en mars 2014 ot j'ai plongé avec masque et tuba. Je me suis retrouvé,
quelques métres sous I'eau, entouré d'une diversité marine incroyable.”

Nikon Coolpix AW100

Comme le signalait Pascal Kober, un simple compact étanche permet,
sur certains sites particulierement riches en faune marine, de produire
des images intéressantes. Votre photo en apporte une nouvelle preuve.
Elle ne rivalise pas avec la production de professionnels qui passent la
moitié de I'année sous I'eau, mais elle est bien cadrée et montre le pois-
son dans une posture intéressante. On sent qu'il se passe quelque chose
et cela suffit a éveiller I'intérét.

Au retour des vacances, quand on montre ce genre de cliché a ses amis,
c'est tout de suite plus valorisant qu‘un banal portrait sur la plage!

Grégoire FILLION

Petit moment de joie photographié au détour d'un passage a Paris. ..
FujiX-T1

La scéne baigne dans une lumiére agréable que restitue parfaitement
une exposition bien dosée. Reste a savoir ce que vous voulez montrer.
Vraisemblablement, il se passe quelque chose, mais quoi? Une photo
livre une histoire, soit I'histoire telle qu’elle s'est réellement déroulée
devant le viseur, soit celle que le spectateur se raconte a partir des
indices laissés par le photographe. Ici, la situation est trop confuse pour
que l'une ou l'autre option fonctionne.

Dommage... La photo de rue est un art incroyablement difficile, alors
ne vous découragez pas.

Paul MARTIN

Autre Regard

“Une prise de vue en trois étapes:

1) Gros plan du regard de ma petite
fille en prenant en compte.
I'écartement des yeux de son mari

2) La photo est tenue sur le visage,
en s‘alignant bien avec le nez.

3) Réalisation de la photo finale.”

Au risque de me répéter, le
probléme qui se pose ici est le méme
gu‘avec I'image précédente: quelle
histoire voulez-vous raconter?

On devine I'idée, mais elle reste
difficile a décrypter. Peut-étre qu'une
série donnerait plus de corps a votre
propos. On comprendrait mieux vos
intentions; |a, on reste sur notre faim.

Aucune remarque technique si ce
n'est le Iéger décalage du sujet vers la
gauche qui dénote un léger manque x
de soin dans la composition: soit
vous centrez votre modele, soit vous
le décalez franchement.
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Un sujet intéressant... une jolie lumiére... un cadrage esthétique... une mise au point précise
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Florent

Quartier Saint-Laurent, Grenoble
Nikon D7000, Tamron 17-50 mm, /2,8, a 22 mm, /11, 6s, filtre gris ND1000

Voici une photo trés travaillée, avec une pose longue pour lisser l'eau de I'lsere et un noir et blanc viré aux
teintes soignées. La lumiére est belle et la composition bien tenue. Le muret du coin inférieur droit pourrait
sembler de trop, mais il permet de fermer Iimage.

Votre photo me plait a un détail prés : la pose longue donne a la surface de l'eau un aspect irréel. Un temps
de pose plus court aurait montré I'lsere sous un jour plus “naturel”. Comme quoi, on peut se donner du mal
en utilisant un filtre ND1000 et ne pas étre récompensé.

Petit rappel technique : le filtre ND 1000 est un filtre gris trés dense (on multiplie le temps de pose par
1.000, soit 1s au lieu de 1/1.0005s) qui est utilisé afin d'obtenir un temps de pose trés long. Allonger le temps
d'exposition permet de rendre flou certains objet mobiles, I'eau qui coule, les voitures qui passent, etc.

PS.- Florent, la prochaine fois, précise-nous ton nom....

Vincent ENJELVIN

Musée Soulages, Rodez
Pentax K-5 Il, Tamron 17-50 mm /2,8 a 17 mm, £/9, 1/160s, 200 ISO

L'idée de profiter de ce coquelicot esseulé au milieu
des pierres est bonne, sa réalisation l'est moins. On le
distingue a peine sur la photo.

A votre décharge, le probléme est complexe: il faut
illustrer la fragilité du coquelicot dans ce décor
imposant sans que le sujet apparaisse minuscule.

En vous approchant, en utilisant votre zoom a sa
position grand-angle et en mettant au premier plan le
coquelicot, vous pouviez lui donner de Iimportance
tout en gardant l'arriere-plan (le musée) a distance.

D'autre part, le tirage que vous nous avez envoyé est
trés accentué: le rendu des feuillages et des pierres au
premier plan est caricatural; et un liseré blanc marque
la limite entre le batiment et le ciel. Je ne sais pas si le
probléme vient de votre traitement ou du labo qui a
tiré I'image, mais le résultat n'est pas plaisant.
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Lesprit de competition

Les concours photo
du mois

Chaque mois,

nous nous efforgons
d’annoncer tous
les concours,

pour peu qu'ils nous
soient signalés

en temps voulu
par ceux qui

les organisent,
évidemment.

Nous publions

le théme, I'adresse
a laquelle on peut
se renseigner,

le numéro de
téléphone

de I'organisateur
et la date limite,
mais ces infos

ne constituent
enrienun
engagement

du magazine.
Parce qu’il peut arri-
ver qu’un concours
soit annulé,
n’envoyez jamais
d’originaux!

Et méfiez-vous des
concours payants:
c'est une pratique
que nous
désapprouvons,

Ci-contre -
Les éoliennes
© Vic Fischbach

1¢ Prix N&B du
concours
“Aujourd’hui, la
ruralité ?”, orga-
nisé par |'associa-
tion Emergence
Art et Science.
Palmarés:
www.emergence-
paysmelusin.fr
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Ci-dessus -
Cerf givré

© Nicolas

Le Boulanger

Page de gauche,
en haut -
L'offrande
©Marcel
Fournier

Ces deux photos
sont issues du
concours organi-
sé dans le cadre
du 3¢ Festiphoto
de Rambouillet.
Vous avez jus-
qu’au 31 mai
pour participer

a la nouvelle édi-

tion. Reglement:
www.festiphoto-
foret-rambouillet
.org

A gauche -
Le Paon

©J-P Bacquet
1¢ prix
(catégorie

"Création photo-

graphique”)

au concours
Photosyntheése
2014, Modalités
de participation
al'édition 2015
sur www festival
-photosynthese.
net - Date limite
d’envoi: 15 juin.
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PHOTIM

La Boutique

Eclairage

Barebulb : flash électronique d’appoint

Facile a mettre en oeuvre, ce kit Strobist est
idéal pour monter un studio avec votre flash
sabot. Le parapluie tri forme argent permet
de restituer toute la puissance du flash en
offrant de nombreuses variations d'éclai-
rage. Le kit comprend :

Caractéristiques techniques : Parapluie
argent tri-forme (rond/oval/ carré) : diamétre
114 cm, Pied noir : hauteur déplié : 1,90 m,
poids : 1,5 kg, rotule parapluie avec griffe de
blocage, sac de transport noir. Poids du kit
complet : 2470 kg

| KITFLEX

B 153<

Accessoires

» Magic Square : Le MAGIC SQUARE est une petite boite a lumiere que l'on
peut fixer a une ampoule flash type BareBulb, pour retrouver le méme
type d'éclairage qu'au studio. Il se replie comme un réflecteur et se glisse
dans une housse ronde de 21cm. Le diffuseur avant, de 40x40cm, est amo-
vible et les 4 parois intérieures sont argentées. Livré avec @
une plaque de fixation au Digital BareBulb (non fourni). 35em 200g

MSQUARE B3

» Accessoire de fixation pour flash portable : Equerre de montage
réglable pour fixer un flash de type « Cobra » ou autre. On peut ensuite
fixer 'ensemble sur une poignée (type Bracket), sur un pied d'éclairage, ou
sur un pied photo moyennant un adaptateur en option. Accessoire com-
prenant un cercle en métal et une équerre a pas de vis pour fixation.

ACCSQUARE W 26¢ |
« Adaptateur Manfrotto : Pour monter les accessoires dotés
d'un écrou standard 1/4 (porte-parapluie par exemple) sur un @
pied de studio terminé par une grosse vis 3/8. 2cm

| MS015 B € |

« Ampoule SB28 : Lampoule spiralée de type lumiére du jour, 5200 K, 28 W
adouille standard. Elle est munie d'un ballast électronique, plus compact,
qui lui permet de mieux focaliser la lumiére dans les réflecteurs. Sa durée
de vie moyenne est de 7000 heures. Elle est équivalente a une ampoule incan-
descente de 125 W pour 1600 lumens. Ampoule a économie dénergie parfaite-
ment équilibrée pour les prises de vues numériques. Elle peut équiper la plupart
des portes-lampes des kits d'éclairage.

SB28 ) |§ -

« Porte-lampe E27 (et porte-parapluie) : Cet article est adapté pour
/ le Flash Bulb SY3000. Il est orientable (en forcant un peu!), a une

douille E27, un interrupteur et il peut étre vissé sur un pied d'éclai-
LSS rage (filetage petit pas % standard). Cable secteur 2,70 cm environ.
PLE27 | 12€ |
» Porte-flash/porte-parapluie : Le porte-flash et porte-parapluie Inter-
Image 10-500 est entierement métallique et permet une fixation rapide
d'un parapluie ou d'un réflecteur et d'un flash (le sabot de fixation du
flash est compatible avec tous les modéles de flashes). La fixation univer-

selle du porte-flash s'adapte a tous pieds standards d'éclairage ou de prise
de vue. On a une excellente stabilité méme en changeant l'orientation de I'ensemble.

[PFD B

Barebulb : flash électronique d'appoint

Cette ampoule flash est une source lumineuse
idéale pour les prises de vue en intérieur. Ses
caractéristiques sont exceptionnelles, tant pour la
puissance (50W /S) que pour la haute sensibilité.
Son temps de recharge est trés rapide et ne subit )
aucune interférence des autres lampes d‘éclairage présentes.
Elle peut étre utilisée comme éclairage de base, d'ambiance, 0
d'éclairage par le haut ou par le bas du sujet.

Le flash bulb Inter-Image est équipé d'une cellule sensible qui le déclenchera
en synchronisation avec I'éclair d'un autre flash extérieur, mais il n'y a pas de
réglage en mode pré éclairage. Si I'appareil est muni d'un systeme de pré
flash, il faut, soit neutraliser le pré flash, soit utiliser le cordon synchro.

Caractéristiques techniques : Modeéle : Sy3000 - Puissance maxi (WS) : 55 - Nom-
bre guide (ISO 100) : 33 - Température de couleur : 5600 +/- 200K - Voltage :
220/240V/50Hz - Contréle de puissance : continu - Temps de recharge : 1-25 -
Mode de déclenchement : asservi- Mode synchro : avec le cable de 3m/diameé-
tre 3.5mm - Durée de |éclair : 1/2000-1/800s - dia. 84x130 mm - Poids : 210-220g

FLASHBULB

(environ). Livré avec le cordon synchro.

KITEZ7 (}Fnsemb/e F/agh Bulb et qure-/ampe E27)

Boite a lumiére pour flashes

Le diffuseur Pro SMDV50 MMF est une boite a lumiére
pour flashes, pour une lumiére soignée et construite.

Le diffuseur accepte tous les flashes de type Cobra
grace a un systéme de support réglable.

La construction est robuste et d'escellente qualité : fibre
de verre, double diffusuer... L'ensemble est livré dans

un sac de transport.

« Caratéristiques :

forme hexagonale, diametre 55 cm, profondeur : 18 cm, ouverture cété téte du flash,

9x15 cm.
W 139¢

SMDV50

Boite a lumiére pour flashes

Méme principe que la boite a lumiére 50 mais avec 12 baleines
au lieu de 6. Son diameétre de 70 cm et sa forme hexagonale
la dote d'un bon rendement lumineux.

Montage facile (un peu dur au début) et démontage
rapide. Article léger (un peu plus d'1 kg) qui peut étre
porté a bout de bras mais aussi monté sur un pied d'éclairage.
Livré avec : une griffe porte-flash, spigot 1/4 « femelle "et un sac
de transport et une rotule barrette réglable support flash
permettant l|'alimentation dun récepteur radio FlashWave
(en option). Tarif indiqué sans radio.

SMDV70

Flash Wave lll RX2

Le FlashWave Il RX2 comporte un émetteur + 1
récepteur radio synchro 16 canaux pour mon-
ter et déclencher un flash sabot sur le SMDV 70.
Il est auto-alimenté par les rails intégrés dans la
barrette de la boite a lumiére et le logement de la pile
se situe dans la poignée de la barrette (pile AA non
livrée).

SMDVWAVE

« Photim.com est une Boutique en ligne, qui ne posséde pas de magasin. Commandes par Internet (http://www.photim.com) ou par courrier : (Boutique Photim, BP 80100, 86100
Chatellerault Cedex - France). Délai de traitement des commandes : 48 h ouvrables + acheminement. Prix garantis durant le mois qui suit la date de parution de cette annonce.
Produits garantis deux ans. Tout article ne donnant pas satisfaction (logiciels exceptés), sera échangé moyennant son retour, complet et sous emballage dorigine, sous 15 jours maxi
apres avoir obtenu, auprés de nos services, un numero de retour.

PHOTIM.com



PHOTIM

La Boutique Papiers

Les couchages microporeux de PERMAJET sont appliqués en utilisant la technologie multi couches la plus pointue. Une combinaison
d’encre et de papier a été créée pour résister a I'épreuve du temps et fournir une Dmax maximum avec l'espace couleur le plus large
possible. Les papiers Fine art sont produits en utilisant des cotons et des traitements de blanchiment de la pate a bois de premiéere
qualité, exempts de lignine et d'acide. La société PERMAJET travaille aussi activement pour respecter I'environnement et s'assure que

les fournisseurs ont adopté une politique écologique visant a replanter des arbres pour repeupler les foréts.

X * format A4 -
Références et formats 25 feuilles

* Gloss - 271 g - Un support de qualité supérieure, trés brillant et lisse offrant une finition et ...
2 : 3 : ; p Réf: PER50812
sensation photographique. La base la plus blanche parmi les papiers brillants du marché. 15 €

+ Digital Photo -

PACK
ESSAI

PACK, 24 feuilles, format A4

* Oyster - 271 g - Une surface perlée/satinée d'une finition et d'un grammage “photo“de 271 ' psf. PER50912
g/m2. La base la plus blanche des papiers satinés, avec protection anti UV sur la couche micro- 15 €
poreuse au séchage instantané et offrant une excellente dynamique de couleur.

* Matt Plus - 240 g - Un papier mat éclatant, trés blanc, trés lisse procurant une netteté opti- = psf.pERs1112

Un pack spégiqlement A les male et une bonne saturation des couleurs. Son grammage élevé lui procure une bonne main 1€

papiers préférés de Chasseur d'lmages, et une sensation veloutée au toucher.

comprenant : ; b : T . ,

. 5 feuilles de Gloss 271 g * Fibre Base Royal - 325¢ - La référence des papiers barytés épais et brillants. Sa base | Réf:PER23113

.5 feilles de Oyster 271 g blanche et sa finition ultra lisse offrent des résultats supérieurs pour tous les styles dimages. 39€

- g ;euii:es ge l;/_lgtt F;Ius 2: 0g 1325 * Portrait White - 285 g - Un “rag” 100% coton, lisse, élaboré a la cuve, base 100% coton, = Réf:PER22213

* S 1EUlies ae Flbrebase hoyal.92a.g blanche et lisse, qui respecte parfaitement les teintes chair. 34€

« 3 feuilles de Portrait White 285 g

« 3 feuilles de Museum 310 g S YN * Museum - 310g- Un papier d'une surface assez structurée trés haut de gamme, moulé, de Réf:PER50213
pH neutre, d'un large gamut et d'une grande fidélité de couleurs en font le choix préféré des '30€

» PERPACKCI m laboratoires fine art, des musées et galeries.

Canson propose une gamme grand-public de papiers photo pour l'impression jet d'encre.
cANsSoN Brillants, satinés ou mats, ces supports garantissent des impressions haute résolution avec un rendu des couleurs exceptionnel
Hab s et sont compatibles avec toutes les imprimantes jet d'encre.

Les papiers photo de la gamme Everyday sont des supports d'usage quotidien pour effectuer des tirages économiques au rendu photogra-
phique. Papier couché mat double face ou brillant pour des impressions de qualité photographique. Excellent contraste, couleurs vives et
naturelles, précision des contours. Séchage instantané et résistance a |'eau.

D'un grammage 170 g ou 180 g, ils sont destinés a une utilisation quotidienne : rapport, mémoires, mailings, photos, Albums, scrapbooking...

Désignation Gr/m? Format 21 x 29,7 cm| Nombre de feuilles| Références Prix
EveryDay Mat - Double face 1709 A4 50 feuilles 4317 9€
- EveryDay brillant 180g A4 100 feuilles 4318 16€

* Gamme Ultimate Les papiers de la gamme Ultimate sont de véritables papiers photo de haute résolution permettant des impressions durables de qualité professionnelle. \
Papier couché satin (Ref: 4329) ou couché brillant (Ref : 4327) pour des impressions de qualité photographique.

canson Au couchage microporeux brillant ce papier offre une netteté incomparable, des couleurs vives et des noirs profonds, ainsi qu'une reproduc
tion fidéle de toutes les nuances intermédiaires.
En 240 g ou 270 g, ce support est idéal pour la mise sous cadre, affichage...

Désignation Gr/m? Format 21 x 29,7 cm| Nombre de feuilles | Références Prix
Ultimate Brillant 2409 A4 20 feuilles 4327 12€
Ultimate Satin 270g A4 20 feuilles 4329 12€

' ALt G AT BV Les papiers photo de la gamme Performance sont des supports d'une blancheur exceptionnelle permettant d'obtenir des couleurs vives et \
naturelles, ainsi qu'un excellent contraste. Papier couché brillant double face (Ref: 4321), couché satin (Ref : 4322) ou couché brillant (Ref : 4324)
pour des impressions de qualité photographique. Fort contraste, couleurs vives et naturelles, résistance a I'eau et bonne tenue a la lumiére

Grammage en 180 g ou 210 g pour une manipulation répétée des documents et des tirages, pour la réalisation de visuels de communication,
pour la constitution d'albums photos.

cANsoONn

Désignation Gr/m? | Format21x29,7cm |Nombre de feuilles| Références Prix

Performance Brillant double face 180g A4 20 feuilles 4321 10€

Performance Brillant 210g A4 20 feuilles 4324 11€
Performance Satin 210g A4 20 feuilles 4322 11€ )

« Photim.com est une Boutique en ligne, qui ne posséde pas de magasin. Commandes par Internet (http//www.photim.com) ou par courrier : (Boutique Photim, BP 80100, 86100 e,
Chatellerault Cedex - France). Délai de traitement des commandes : 48 h ouvrables + acheminement. Prix garantis durant le mois qui suit la date de parution de cette annonce.

Tout article ne donnant pas satisfaction (logiciels exceptés), sera échangé moyennant son retour, complet et sous emballage dorigine, sous 15 jours maxi apres avoir obtenu, aupres

de nos services, un numéro de retour, ®



Stages

AQUITAINE

Bordeaux (33). Stages individuels
de photographie : développement et
tirage noir et blan, tirage couleur
argentique, portrait en intérieur, prises
de vues en extérieur, cours de soutien
aux formations en photo. Toute I'année.
Expression Photographie.
© 06-76-67-30-52.

BASSE-NORMANDIE

lles de Chausey (50). Initiation et
perfectionnement a la pdv numérique
et a la retouche (ViewNX, EOS Utility et
Photoshop Elements) avec Jean-Chris-
tophe Bordier. Dates : 23-25 mai. aufil-
delecran@gmail.com
© 06-50-67-11-75.

BOURGOGNE

Auxerre-Fleury La Vallée (89).
Stages reportage : 11 au 13 juillet
et 8 au 10 aodt 2015; stage portrait
et retouches, la ressemblance intime
24 au 27 juillet 2015; Lightroom, Photo-
shop le 15 juillet 2015. Formations indi-
viduelles toute I'année a la carte. Stages
encadrés par Michéle Porta et Didier
Mourlhon, photographes pro et forma-
trice agréée. Hébergement possible sur
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place. www.micheleporta.fr.
E-mail : m.porta@orangefr.
© 03-86-73-73-94 ou 06-85-14-34-41.

BRETAGNE

Lannion (22). 10 au 13 aodt 2015
Stage «tirage au collodion» animé par
Israel AriQo. 17 au 19 ao(it ; Stage «(re)
découvrir la photographie en noir et
blanc» avec Jean-Francois Rospape. 24
au 28 ao(t : «raconter en images» avec
Jane Evelyn Atwood. Renseignements
complémentaires sur www.imagerie-
lannion.com (rubrique stages).

E-mail : Limagerie@wanadoofr.
© 02-96-46-57-25.

Belle-lle-en-Mer (56). Initiation et
perfectionnement a la prise de vue
avec Denis Jeant, journaliste, auteur et
photographe pro.Thémes :faune, flore,
paysage. Stages de 1 a 4 jours en petits
groupes. Dates : 15 mai-15 aot.
www.aqua-photo.fr © 06-08-74-87-65.

CENTRE
Blois (41). Stages a la journée ani-
més par Philippe Bousseaud, photo-
graphe pro : prise de vue urbaine et de
nature, photo de nuit, etc. www.philip-
pebousseaud.fr © 06-38-62-79-96.

L3
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Pour paraitre dans cette rubrique, merci d'utiliser
le bulletin publié en page 154 de ce numéro!

Orléans (45). Stages d'initiation
reflex le samedi matin. Tous les jours,
coaching individuel tous niveaux et ini-
tiation studio. Images Photo Orléans,
11, rue Jeanne d'Arc, 45000 Orléans.
© 02-38-68-12-87 (demander Elodie).

CHAMPAGNE-ARDENNE

Lac du Der (51). Stages tous niveaux
(pdv animaliere mais pas seulement)
avec Alain Balthazard, photographe pro.
Sessions et dates a la carte. alain.baltha-
zard@bbox.fr / photos-
alainbalthazard.fr © 06-88-78-72-20.

ILE-DE-FRANCE

Paris 03¢, Ateliers pdv argentique,
chambre noire et tirages N&B argen-
tiques, dirigés par Bo Kyung Chun et
Darryl Evans. in)(between, 3, rue Ste
Anastase, 75003 Paris. www.inbetween-
gallery.com ® 06-86-42-88-81.

Paris 08¢, Stages d'une journée de
perfectionnement animés par des pho-
tographe pros.5 participants par ses-
sion. ® 06-80-59-01-23.
www.creativeforceinternational.com/st
agesphoto.htm

Paris 10¢. Formations semestrielles
proposées par le Centre Jean Verdier.
Quatre cycles : «Bases de la composi-
tion et de la technique» (pdv et tirage) ;
«Photo numérique» (pdv et retouche) ;
«Studio» (éclairage) ; «Recherche artis-
tique» (histoire de la photo). www.ver-
dierphoto.fr ©® 01-42-03-00-47.

Paris 10, Stages «Photojournalisme
et street photography» animés par Fred
Dufour (AFP) et Thibault Camus (AP).
Public : photographes pros ou expéri-
mentés. www.wpj-institute.com -
Contact : Sakura Fischer. ® 06-76-96-05-09.

Paris 20°. Eyes in Progress propose
des ateliers animés par des photo-
graphes de renom. 26-30/03 : «Photo-
journalisme de mariage» avec Franck
Boutonnet ; 22-25/04 : «Portrait» avec
Richard Dumas ; 17-20/06 : «Reportage»
avec Stefano de Luigi ; 23-26/09 :
«Documentaire» avec Patrick Zach-
mann ;08-10/10 : <Photographie
contemporaine» avec Lise Sarfati ; 28-
31/10 : «Lceil créatif» avec David Bur-
nett. www.eyesinprogress.com

Sonchamp (78). Stage de photogra-
phie animaliére organisé par I'Associa-
tion Sportive de Chasse Photogra-
phique Francaise. Nombre de places
limité a 8. Date : 6 juin. Espace Ram-
bouillet, route du coin du bois, 78120
Sonchamp. Inscription auprés de secre-
taire@ascpf.com

Mennecy (91). L'association Studio+
propose des stages sur le nu artistique,
portraits, lingerie avec modéle; pour
débutants et confirmés. www.studio-
plus.fr. Rémy Gautard.
© 06-78-72-38-36.

LANGUEDOC-ROUSSILLON

Uzés (30). Stages de «Noir d'lvoire».
WWW.Noir-ivoire.com
© 04-66-22-36-45.

Bességes (30). Stages photogra-
phiques 26, 27, 28 juin 2015 : Nu Artis-
tique « a la maniére de ..» Bruno
Redares et Jean Turco. 17, 18, 19 juillet
2015 :I'Univers de la Macro Naturelle,
Carole Reboul. 18, 19, 20 septembre
2015 : Le Portrait lumiére naturelle,
Héléne Theret. Web : www.rc-photolft.
E-mail : contact@rc-photolfr.
© 04-66-25-17-20.

LORRAINE

Ay sur Moselle (57). Stages photo
nature et macro sur le terrain. Profitez
de nos conseils pour améliorer vos
images et utiliser au mieux votre maté-
riel. Renseignements sur : www.olivier-
lievin.fr. ® 06-73-83-55-03.

E-mail : info@olivier-lievin.fr

MIDI-PYRENEES

Aveyron (12). Stages macro et proxi
dans toute la France avec Lorraine Ben-
nery, photographe pro, formatrice a la
Canon Academy.Durée:22a4j.18-20
mai :macro en Aveyron ; 23-25 mai :
orchidées en Aveyron ;28-31 mai:
orchidée dans le Vercors (38).
www.lorraine-bennery.fr
© 06-87-10-98-56 ou 04-74-18-37-57.

PROVENCE-ALPES-COTE D'AZUR

Mercantour (04). Pour tout savoir
des techniques d'approche et photo-
graphiques, Denis Jeanneret propose



un stage sur fond d‘aventure dans le
Mercantour. Dates : 13-14 juin, 20-21
juin, 27-28 juin, 4-5 juillet et 11-12 juillet
2015. www.canadianshoot.com
(rubrique «Mercantour 2015»)

Champoléon (05). Week-end photo
avec nuit en refuge, animé par Xavier
Mordefroid. Themes : bouquetins, flore
et paysages. Dates : 16-17 mai.
www.xaviermordefroid.photo
© 06-27-26-42-82.

Nice (06). Stages avec Eric Bouvet a
Nice et Vence (06). 11-13 juin «Street
Photography et Editing»; 14 juin «lnitia-
tion a la chambre photo grand format».
infos : www.lamanuphoto.com.
© 06-62-21-45-49.

RHONE-ALPES

Bugey (01). Initiation et perfection-
nement a la photo nature (faune, flore,
paysage) avec Joél Brunet. Stages tous
publics. Techniques d'approche
ou d'affGt en moyenne montagne.
Dates sur demande. Dates : 15 avril
-15 juillet. ecorces155@yahoo.fr -
www.ecorcesdimages.com
© 06-14-38-38-16.

Labeaume (07). Initiation ou perfec-
tionnement a la pdv (nature, paysage,
animalier, macro, voyage...) et au post-
traitement de I'image avec Jean-Phi-
lippe Vantighem. Dates et durées a la
demande. www.ardeche-photo.com
© 06-86-25-85-21.

Saint Victor-de-Morestel (38).
Stages macro et proxi avec Lorraine
Bennery dans toute la France.

Du 27 au 29 juin en Haute-Savoie, du
18 au 21 juin les libellules de Brenne.
Du 22 au 24 juillet dans I'embrunais
(05), du 18 au 20 juillet papillons mon-
tagne. www.lorraine-bennery fr.

© 06-87-10-98-56 ou 04-74-18-37-57.

Savoie (73). Pays du lac du Bourget,
balades photo entre lacs et montagnes,
stages pratiques et théoriques pour
amateurs, débutants ou avertis, initia-
tion et maitrise de la PDV. Fred Malguy.
www.stagesphotosavoie.com.
© 06-08-74-18-29.

Bauges, Aravis, Carlaveyron (74).
Stages animés par Sylvain Dussans,
accompagnateur en montagne, et
Patrick Delieutraz. Thémes : macro, pay-
sage, et faune de montagne. Dates :

15 avril-15 aolt. www.mountainlight.fr
© 06-82-94-14-83 (SD)
ou 06-11-41-89-49 (PD).

ETRANGER

Kenya. Safari de 11 jours, animé
par Loic Lechelle. De la prise de vue au
post-traitement (lightroom). 4x4 amé-
nagé spécialement pour les photo-
graphes. Dates :du 30 septembre
au 10 octobre. www.megapixailes.com
© 06-49-33-11-46.

Norveége. Voyages organisés par
Patrick Delieutraz et Sylvain Dussans,
accompagnateur en montagne. Sep-

tembre : paysages du Lofoten. Novem-
bre : boeufs musqués du Dovrefiell.
Dates : 15 avril-15 novembre.
www.mountainlight.fr

© 06-82-94-14-83 (SD)

ou 06-11-41-89-49 (PD).

Kenya. Safaris photo (8 j./ 7 nuits)
dans le Maasai Mara avec Vincent Ges-
ser.Des séjours plus longs (14j./13n.)
dans le Nord Kenya (lac Turkana) sont
aussi possibles. Dates : 1¢ juin-10 octo-
bre.info@gesser-images.com /
www.gesser-images.com

Kenya. Voyage photo en petit
groupe (2 a 5 p.) animé par Florent
Pervillé. De Samburu au Masai Mara
en passant par le Lac Nakuru.

Dates : 29 juillet au 7 ao(t 2015.
www.stage-photo-kenya.com
© 03-64-22-54-43 / 06-74-65-69-96.

Kenya. Voyage photo au ctur des
plus belles réserves du Kenya avec FX
Dugres. Dates : 31 juillet au 9 ao(it.
Dates :31 juillet-9 ao(t.
www.tuxphotoworld.fr/kenya-2015/
© 06-74-19-34-21.

Norvége. Voyage photo aux iles
Lofoten (fjords, plages, aurores
boréales...). Groupe de 4 a 8 per-
sonnes. Dates : 22-27 septembre.
www.photographesdumonde.com
© 01-45-04-05-98.

Cambodge. Cambodge et
ou Vietnam, plusieurs possibilités
avec Nicolas Pascarel, photographe
pro. Dates : Cambodge 11-18 juillet,
Vietnam 19-28 juillet.

E-mail : npascarel@hotmail.com.
© 0039-34-05-01-45-61.
www.pascarelphoto.com.
Facebook com foto Asia.

Genéve. Stages de photographie
de paysage en montagne organisés
par le photographe Jiri Benovsky.
Informations : www.benovsky.com

Norvege. Voyages photo automne
2015. Septembre Lofoten Tromso,
théme : paysage aurores boréales.
Novembre Dovrefjell, theme :
boeufs musqués. Infos :
mountainlight fr. Sylvain Dussans
accompagnateur en montagne.
© 06-82-94-14-83.

Patrick Delieutraz.
© 06-11-41-89-49.

Hongrie. Voyage photo ornitho en
Hongrie chez Bence Maté.

Du 28 mai au 05 juin 2016 et

09 au 16 juillet 2016. Groupe franco-
phone avec Marc Costermans.

Prix : 1.750 € tout compris.

E-mail : marc.costermans@hotmail.com

Lofoten (Norvege). Photographiez
les iles Lofoten, ses fjords, ses plages et
les 1% aurores boréales de la saison.
groupe 4 a 8 pers. Dates : 22-27 sept.
2015.-10% avant le 22/05. infos :
www.photographesdumonde.com.
© 01-45-04-05-98.

Vous invite a une journée
Portes Ouvertes dans le Gard
RCRED! 10 JUIN 2015
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Emploi

Regards Photographie a Crans Mon-
tana en Suisse, recherche photographe
filmeur avec expérience (bonne présen-
tation et motivation, logement prévu)
ainsi qu'une top vendeuse parlant
anglais. Envoyer CV avec photo.

E-mail : sunchristophe@hotmail.com.
© 00-41-774-09-74-46. En Suisse.

38- Recherche photofilmeur(se),
Escal Foto Espagne, sans concurrence,
logé. Plage, flash. ® 06-79-64-92-89.
E-mail : nora.gharbi@yahoofr.

64- Biarritz, Le 3™ Oeil. Grand spé-
cialiste de la photo n&b, recrute photo-
graphes hf sérieux, dynamiques pour
été 2015. Logements prévus. Contact
Antoine. E-mail : a.estrade@hotmail fr.
© 07-87-03-69-88.

66- Recherche photographe filmeur
hf pour été 2015 sur les plages du 66.
Dynamisme, sens du contact et expé-
rience photo exigés. Clientéle fidéle,
magasin en place depuis 10 ans, spé-
cialisé en n&b. Logement prévu.
Contact Marco. ® 06-73-38-89-40.

75- Agence Stages-Voyages photo
recrute photographe pro pour accom-
pagner des groupes sur plusieurs desti-
nations. Infos : cv@agencevoyage-
photo.com

83- Photo Kis Sainte Maxime, recrute
photographe - filmeur expérimenté et
équipé de son matériel pro pour pho-
tos d'enfants sur les plages cet été.
Bonne rémunération si motivé.

E-mail : photokis83@gmail.com
ou ® 04-94-96-45-80.

83- Recherche pour cet été 2 photo-
graphes motivé(es), bon relationnel,
pour rejoindre une équipe trés pro.
Plus de 35 années d'existence de notre
société. Envoyer CV avec photo a Stu-
dio Stars Photo promenade de la mer
83240 Cavalaire. © 06-07-58-36-44.

83- Oscar Photo recrute filmeur(s),
laborantine numérique pour saison
d'été St Tropez, logement assuré,
pourcentage motivé.

E-mail : oscarphoto@orange ftr.
© 06-10-14-20-56.

Sociétés

09-Vends Ariége Pyrénées magasin
photo, mariages, portraits, développe-
ments tirages, identités, matériel, enca-
drements, labo numérique; local 80 m?
+ 60 m? de studio renovation récente :
55.000 €. E-mail : photoariege@wana-
doofr.® 05-61-65-61-37.

33- Cause familiale, a vendre fond
com. photo, bon emplacement, par-
king, moyenne surface, ville dyna-
mique, CA stable + a développer.
Tout équipé, 53 m?, loyer modéré :
35.000 € fond + stock.
©® 06-71-62-31-70.

38- Photographe semi-professionnel
20 ans d'expérience, souvent primé et
publié, vous propose dimmortaliser
vos évenements importants : mariage,
sportif... © 04-76-53-57-91.

77- A vendre local commercial,
160m?, trés grands volumes. Proche A6,
sortie n°12 Saint Fargeau Ponthierry .
Vue exceptionnelle bords de seine.
Idéal studio photos.
© 07-81-87-07-42.

Modeles

68- Jeune homme musclé, fitness,
cherche femme photographe amateur
ou pro pour photo nu, charme, X exclu,
aussi dessin... © 06-64-79-87-89.

75- Photographe expérimenté
recherche modéle féminin 18-30 ans,
posant nu, pour portrait et nus, style
mode ou glamour. Echange tirages de
qualité contre pose. Débutantes, étu-
diantes art dramatique bienvenues.
© 06-79-26-91-20.

79- Photographe auteur profession-
nel cherche modéles féminins pour
faire des photos de mode en studio et
a l'extérieur. Possibilité d'étre accompa-
gnée. Pour me connaitre : www.lsn-
photos.fr. © 06-47-65-67-76.

Ventes

11-Vends micro NIKON AFD IF ED,
tres bon état, facture + emballage d'ori-
gine : 550 € port inclus. Vends zoom
Sigma pour Nikon 4,5-5,6/120-400 mm
APO DG 06, état neuf, emballage d'ori-
gine: 650 € port inclus.
E-mail : fontesaime@neuf fr.
© 04-68-23-56-48.

13- Vends PANASONIC G2 + les
objectifs 14-42 + 45-200, trés peu servi :
300 E. Flash Metz 36AF-4C digital pour
Canon: 50 €. © 06-12-50-05-96.

13- Vends NIKON F4 : 230 €; flash
Nikon SB24 : 60 €; boitier Leica Mda
pour astro ou macrophotographie :
200 €. ® 06-51-21-61-57.

13- Vends NIKON F rare (Red Dot)
Mamiya Press + Sekor 100, Nikon F,
Alpa Reflex, Koni Oméga + 90 mm
Sinar F, Sinar P, visée reflex Sinar Sekor C



4,5/180 pour RB67; chassis 9x 12,4 x 5,
13 x 18, 18 x 24, Rapid Winder (Leicavit),
viseur Leica 21, 24, 28 mm Rectaflex.
E-mail : . martin60@sfr.fr.

© 06-22-42-03-32.

24- Vends boitier CANON EOS 7D,
excellent état : 620 €.
Boite et facture d'origine.
© 05-53-81-15-14
et 06-70-64-47-85.

33- Vends NIKON D700 tbe, avec
boite d'origine, facture 2009, env. 70000
clics + 2 batteries + livre D700 : 850 €
ou 950 € avec poignée MB D10.

Visible a Bordeaux.
© 06-86-36-96-12.

33- Vends autopole en alu noir +
extension MANFROTTO. Se fixe sol et
plafond. Vendu avec 3 accroches fond :
270 € les 2. ® 06-71-62-31-70.

34- Vends matériel FUJI série X en
trés bon état, Xpro 1 + sac cuir + flash
EF-20 + poignée + 1 filtre neutre + 3
batteries + zoom 10-24 comme neuf +
zoom 55-200 + 1,4/35 mm; I'ensemble :
2.100 €. © 04-99-61-01-08.

34- Vends LEICA S2 P encore sous
garantie, pack premium pendant 2 ans,
moins de 2000 clics : 8.500 €.

Son 35 mm:3.200 €. Son 120 mm :
3.200 €, encore sous garantie. Le tout
est complet, boite, accessoires, etc... et
en parfait état. ©® 06-45-15-83-71.

36- Vends SONY Y DSC-HX400 état
neuf, boite, facture : 290 € ; Panasonic
Lumix FZ 200 noir, état neuf, boite, fac-
ture : 245 €; Profoto trépied Mefoto
Backpacker vert : 100 €; Panasonic
Lumix DMC-TZ7: 120 €.

E-mail : raymond.chalvon@free fr.
© 06-17-76-45-44.

39- Vends NIKON AF-SVRIIED
2,8/70-200, facture mai 2012, peu servi.
Prix : 1400 €. © 06-30-93-99-17.

E-mail : bultel.annick@orange f.

39-Vends NIKON AF-SVR 2,8/105

mm série G + filtre polarisant, peu servi.

Prix : 550 €. © 06-30-93-99-17.
E-mail : bultel.annick@orange fr.

41-Vends filtre a visser de polarisa-
tion circulaire CANON PLCB
avec notice dans boite d'origine;
comme neuf, jamais servi: 50 €.
© 06-02-67-99-88.

42-\/ends NIKON D7000 avec
zoom 18 x 205 mm : 500 €; et objectif
1,4/85 mm Samyang (Nikon)
mise au point manuelle : 200 €.
© 04-77-30-55-04 ou 06-81-59-94-17.

42-Vends NIKON D7000 avec zoom
18-105 mm : 500 €; Canon 28-90 USM:
100 €; Canon 100-300 USM: 170 €;
Canon 75-300 USM : 225 €.
© 04-77-30-55-04 ou 06-81-59-94-17.

45-Vends pour NIKON, Sigma
4-5,6/12-24 D, état neuf, étui: 400 €;
flash pour Canon Gloxy puissant
zoom 180 NG 54 m ISO 100 105,
neuf, boite : 100 £€.
© 02-38-30-25-78.

45- Vends boitier CANON 5D MK2 +
grip BGE6 + verre vis. quadr. + 2 batte-
ries + livre Canon 5D MK2. Lensemble :
1.000 €. Bon état, voir sur place.
© 06-08-31-09-68.

49- Vends objectifs SIGMA AF
Apo EX HSM 4/100-300 constant,
état exceptionnel : 535 €.(monture
Canon) Objectif Schneider Super
Angulon 5,6/75:500€;8/90:400 €;
8/121:400 €; Téléxenar 5,6/360 :
300 € avec planchettes 9x 12;
collier de pied Canon série
L 70-200:80 €.
© 02-41-50-31-95.

54-Vends CANON 7D + BGE7 :
650 E; multiplicateurx 1,4: 180 €;
EF202,8:300€; EF 28/105: 160 €;
EOS 100:50 €.
© 06-73-61-27-03.

] REIDL imaging
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57- Vends FUJI boitier X-T1 + objec-
tifs XF 2,8/27 mm, XF 40/10-24 mm, XF
18-55 mm, super EBC F/35, batterie NP-
W126, neuf : 2.200 £.
© 06-83-29-73-29.

59- Vends NIKON AF-S 16-85 VR DX,
jamais déballé : 430 €; Nikon AF 2/35:
210 €; agrandisseur Leitz Focomat IC +
Focotar 50 + 2 margeurs Leitz; boites
d'origine, factures.

E-mail : gegraph2@numericable fr.
© 03-66-64-48-28.

60- Vends CANON 5D MK2 +
verre de visée quadrillé, trés bon état,
5500 déclenchements, emballage
d'origine : 900 €. ® 07-82-67-31-72.

69- Vends caméscope mini DV
PANASONIC NV-GS 300 haut de
gamme, peu servi, avec sac zoom
Leica TRI-CCD DV-IN complet + 5 K7
+ 2 batteries : 100 €.
© 06-52-45-95-17.

69- Vends CANON 4,5-5,6/100-400
IS USM, filtre UV Hama, comme neuf,
cause santé; Lyon. Prix : 850 €.
© 06-36-53-23-66.

PH@TIM

La Boutique

75-Vends ROLLEI 6006 2,8/80 mm
dos 220, 2 portes film, porte flash SCA
356, lentille UV, bague d'adaptation,
trés bon état. Prix : 420 €.
© 06-43-22-07-60.

75- Vends tb état NIKON kit D80 +
AF-S DX 18-70 mm dans boite avec
pare soleil + sac souple objectif : 300 €;
et obj bon état 2,8/35-70 mm AF-D:
290 € visible Paris centre.
® 06-07-49-51-89.

78-Vends matériel de digiscopie
Swarovski TLS 800 neuf + 1 bague
d'adaptation pour reflex CANON :
350 € port compris.
Pascal. © 06-83-29-72-45.

79-Vends 2 N D300, année 2007,
38000 photos : 450 1; Nikkor AF-S DX
2,8/17-55 G IF ED, année 2009:700 1;
le tout the, complet, factures
et emballages d'origine.

E-mail : ouvertlanuit@wibox.fr

82-Vends objectif PANASONIC
4-5,6/45-175 OIS Power zoom X, état
neuf: 220 €.
© 06-23-04-51-02,

Lens2scope
PRIX EN BAISSE

Le grossissement obtenu est de x10 ; un 50 mm
devient donc une lunette d'observation de
500 mm tandis qu'un 300 mm se transforme
en une lunette d'observation de 3000 mm !
Associé a un objectif macro calé au rapport
1:1, il devient une loupe offrant un ratio de
grossissement de x25 fois. Sa monture n'étant
prévue que pour un poids maxi de 800 g, les
objectifs plus lourds devront étre utilisés
avec leur propre écrou de pied pour une

meilleure stabilité et un centrage idéal (a I'arriére, I'adaptateur ne pése que
185 g). Compatible avec la quasi totalité des objectifs sauf ceux dont le bloc
de lentilles se déplace vers |'arriére de la monture.

» Caractéristiques techniques :

Focale : 10mm - Construction optique : 5 éléments en 3 groupes - Systéme
prisme en toit Angle de vue apparent : 42° - Diametre de pupille de sortie :
2,5mm - Positionnement de la pupille : 20mm, oculaire a bonnette rabat-
table pour porteurs de lunettes - Ratio grossissement lunette : 1/10x la
longueur focale de I'objectif monté - Ratio grossissement loupe : 25x avec
objectif macro au rapport 1:1 - Mise au point et réglage zoom : par lobjectif
- Réglage dioptrique: -5D et +3D par compensation de la longueur focale
de lobjectif - Dimensions adaptateur 45% L x P x H 180 x 80 x 110mm

» Poids : 185g. Existe en noir
visée droite ou d'angle et en blanc.

Blanc visée droite

| KCANONBVD

Noir visée droite

KSONYNVD

Noir visée droite

KCANONNVD | EEXXG
Noir visée droite
KPENTAXNVD | EEER3
Noir visée dangle
KSONY 129 €|
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83-Vends chambre de studio JULY
18 x 24 a 2 montants, pied bois triangu-
laire a roulettes, objectif Voightlander
laiton + Eurygraphe 62/180 sur Compur
1 chassis. Zenza Bronica ETR-C4,5x 6
Zenzanon 2,8/75; affiche film «voulez
danser avec moi» B. Bardot 60 x Tm60.
® 06-07-52-50-28.

85- Vends d’Assas ALSAPHOT : 50 €
+ port; Weltini de Welta rare télémeétre
arégler: 130 € + port.
© 02-51-96-87-02.

90- Vends micro NIKKOR PC-E
2,8/85 mm ED, trés bon état, servi en
studio uniquement : 1.200 €. E-mail :
denis.bringard@laposte.net.
© 03-84-22-72-35.

90- Vends obj FUJI non 3,5-4,8/55-
200, trés bon état, tres peu utilisé, cause
double emploi, avec bouchons av-ar,
housse, boite. Prix : 480 € ; remis en
main propre, région Franche-Comté.
Michel Petit.© 06-32-74-16-88.

E-mail : michelpetit1@icloud.com.

91-Vends agrandisseur DURST F60,
Condens Fesixcon 50-75, passe-vue
Festineg 35-66, objectif Schneider
4,5/75, objectif Saphir Boyer 3,5/50,
verif. M.A.P. Paterson.
Prix : 80 € + transport.
© 06-07-35-69-38.

91-Vends CANON EF 3,5-5,6/35-350
mm USM, achat occasion du 13 décem-
bre 2001 en the, complet avec
étui rangement : 950 €.
E-mail : jeanlucJRL@yahoo fr.
© 06-85-79-00-23.

92-Vends SONY Y Alpha 700 avec
Sigma DC macro 2,8-4,5/17-70 mm, 2
batteries : 350 €; vends Sigma DG Apo
macro 4-5,6/70-300 mm pour Sony :
100 €; le tout en excellent état.
© 06-72-72-32-72.

92- Vends LEICA M7 0,58:1.500 €;
2/35 Asph non codé: 1.200 €; 2500 €
I'ensemble, état impeccable, boites,
bouchons, facture...
© 06-98-70-28-20.

94-Vends pour reflex SONY mon-
ture A, 3 objectifs; deux en excellent
état : Zeiss Vario DT 3,5-4,5/16-80 :
350 €. Minolta AF 50 macroF 2,8:
200 €. Le troisieme presque neuf : Tam-
ron SP 4-5,6/70-300 DI USD : 150 €.
© 06-17-47-09-33.

94- Vends objctifs NIKON : AFS D IF
ED 4/300 mm : 860 €; AFSD IF ED
2,8/80-200 mm : 850 € trés bon état,
visibles dans le 75, 94 et 06.
©® 07-81-10-67-78.

94-VVends CANON EOS 7D : 680 €;
EF L USM 4/17-40: 505 €; EF L IS 4/24-
105:535€; EF 1,8/50: 75 €; tbe, fac-
ture et boite d'origine.
© 06-15-73-79-35.

95- Vends objectifs SONY grand
angle 28-80, filtre UV et paresoleil
inclus, téléobjectif 70-210 Sony, filtre
UV et paresoleil inclus, sacoche fourre-
tout incluse, état neuf : 300 €.
© 06-24-23-36-87.

Photo achats

Recherche objectif macro KILAR 50
mm ou Schneider 50 mm pour Alpa
avec ou sans boitier. Faire offre.

E-mail : michel.jacques@laposte.net

81- Recherche NIKON Coolscan
5000 ED avec chargeur automatique,
bon état. ® 06-82-26-71-86.

92- Recherche scanner NIKON
4000 ED mécanique h.s pour récupérer
circuit d'alimentation. Merci de faire
offre a Manou. ©® 06-03-45-50-45.
E-mail : manou8_vie@yahoofr.

Divers

Indonesie. Réalisateur photographe
francais en Indonésie depuis 21 ans,
propose safaris , séjours a la carte,
pour photographes et vidéographes.
Groupes 6/8 personnes, themes
variés partout en Indonésie
Info sur footage-indonesia.com.

E-mail : info@footage-indonesia.com

30- Le club photo de Saint-Ambroix
organise son 5¢ marathon photo le 30
mai a partir de 9h. 3 theémes a illustrer.
Remise des prix a 18h30.

Journée conviviale. info
sur www.club-photo-st-ambroix.fr

60- Vends sac a dos SAMSONITE
Trekking, modele Saffari Pro 1200D
(47 x 31 x 21 cm), 2 poches intérieures
pour accessoires + 2 poches extérieures
pour accessoires et tablette 10»;
servi 5 jours sur roulettes, état neuf :
70 € + caddy : 20 €. ® 03-44-52-15-99.

75-Vends : 1Euro symbolique collec-
tion de Photo-ciné, revue de 1966 a
1981, soit 16 classeurs de 12 numéros
chacun. Contact Robert.
® 01-53-61-29-22.

87-Vends banc remorque 140 per-
sonnes, bon état : 1.000 € a débattre.
E-mail : marcel.cibot@gmail.com.
© 06-56-78-09-27.
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Multipod Le Pod, discret mais efficace |

Mini-trépied multifonction repliable. Il peut ser-
vir de poignée porte-appareil et sa petite rotule
orientable en tous sens permet la fixation d'un appa-
reil ou d'un flash (combiné avec une griffe).

Trés pratique pour photos au retardateur, appli-

* Courroies et bande velcro.

Des petits sacs remplis de billes qui ne bougent plus quand on les pose : idéal pour
servir d'appui a un appareil photo compact. Il trouve sa place nimporte ou,
sur un mur, un escabeau. Pas besoin de mode d'emploi, ni de piles.

cations macro ou comme support improvisé. - -
Appareils compacts Qui
@ ‘J]’ Appareils reflex 5 s
LU R Appareils reflex avec télé L —
Mini camescope Oui Qui
IPMUL | .
' Camescope - -
Appareils moyen format o -
Trépied de poche - Petit Dimensions 9,5x3,8cm 9.5 %:3,8 ¢m
Poids 0,2 kg 0,2 kg
Trépied de poche adaptable sur tous les appareils photo Compact aux p—— T ; .
mémes caractéristiques que le grand modéle présenté ci-dessus. Vis universelle 1/4 x 20 Oui Oui
Existe en noir ou en gris. ires i *
g =5 Accessoires inclus - ~
” o Remarques Vis centrale Vis excentrée
ma  Max  Mini * Références POD)J PODB
®©6 0 PRIX e 9€ e 9¢€

309 600g 2cm  8mm

| MP1-C02 (gris)
Mini tripod

Mini tripod a deux sections, avec niveau a bulle. Les serrages des sections
par leviers rapides permettent d'installer et ranger votre trépied trés
rapidement. Livré avec un sac de transport.

Le Macrostand Manfrotto

Un accessoire génial : le MacroStand Chasseur d'Images !

le MacroStand Manfrotto est une idée Chasseur d'Images, congu
d'aprés les plans de Guy-Michel Cogné.

Il se visse sous |'appareil et posséde deux bras orientables, qui peu-
vent recevoir chacun un flash : il est donc facile de régler I'éclai-

Max
Max Angle

OO 0

3209 20mm 22cm 174cm 2kg 607, SO

rage de sujefs rapprochés. Mieux, |'embase du MacroStand pivote, SLKMINI ’ m
on passe du cadrage horizontal au cadrage vertical sans modifier

la position des flashes : seul I'appareil photo bascule... fout en res-

tant dans le méme axe ! D

Trés pratique pour la macro ou le portrait. ngnee VH

Lle MacroStand n'est qu'un support et ne fransmet aucun contact.
Selon votre équipement, il faudra le compléter par des griffes
ou des cordons dédiés.

Un concept unique qui permet de fixer sur un seul support un appareil reflex ou
moyen format ainsi qu'un flash. L'avantage est que I'on peut basculer rapidement et
sans verrouilloge |'appareil & la verticale ou & I'horizontale, sans changer la position
du flash. L'espace entre le flash et 'appareil permet de réduire considérablement son
ombre et aussi d'éviter les yeux rouges. Le support VH comporte une plateforme &
. fixation rapide pouvant se monter sur un pieds, et un bras & 2 sections télesco-
piques de 35 cm de haut, utile si I'on souhaite utiliser un parapluie ou une boite
3659 a lumiére. —

ol

255 cm

'BRACKET |
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Rotules

« Joystick compacte : Capacité de charge : 5 kg en posi-
tion normale, 2,5 kg a la verticale. Niveau a bulle intégré et
systtme de plateau rapide. Compatible avec tous les
appareils 35 mm.

322RC2 (rotule) 139€

200PL14 (plateau supplémentaire)

» Quickgrip : Cette nouvelle rotule universelle est trés ergonomique
et se manipule d'une seule main. Elle ne pése que 970 g et peut sup-
porter jusqu'a 4 kg de charge en toutes positions. Poids : 970 g hau-

teur: 22 cm.
W so<

QUICKGRIP

* Rotule a crémalliére 410 Junior Manfrotto : Extrémement
compacte, cette rotule unique offre des mouvements micromé-
triques autobloquants dans les trois directions, panoramique,
bascule latérale et bascule avant/arriere. Un systéme de plateau
rapide extra plat est incorporé (plateau 410PL). Cette rotule
convient parfaitement aux appareils 35 mm et aux moyens formats. Fixation d'appa-
reil livré: 1/4" + 3/8", vis incluse.

Couleur noir, degré de rotation pour chaque tour complet - poids 1.22 kg

| 5510 N 1<

Supports et accessoires

v

" « Adaptateur 3/8 - 1/4 : Lot de 2 adaptateurs.

W

MS148KN

« Adaptateur plateau RC2 : se fixe sur le plateau d'une rotule
classique pour le montage/démontage instantané du boitier.

» Adaptateur rapide : pour le montage/démontage instantané
d’un appareil sur son pied. Rectangulaire, avec deux niveaux a
bulle pour étre bien d'équerre. Livré avec vis 1/4 et 3/8. Poids : 265 g.

« Plateau coulissant : universel pour montage rapide de |'appareil
sur un pied. Glissement avant/arriére.

Longueur : 14 cm. Poids : 320 g.

\

= = |

w w ‘

w w ‘

O N

S w |
\

« Support “Spécial Téléobjectif” : Permet de monter
un reflex avec un long téléobjectif en utilisant I'écrou de pied de
I'appareil et celui de l'objectif.Offre une stabilité maxi, sans vibra-
tion. Recommandé au-dela de 200 mm.

\,

| MS359

|| MS120

» SBH-200DQ - Rotule Midi Ball a plateau rapide (type 6183BK) -
Hauteur : 87mm - Diamétre de la base : 43mm - Poids : 3509 -
Poids maxi supporté : 5 kg - Vis appareil : % » - Fixation trépied : % » -
Plateau rapide : 6183BK.

W 79¢

+ Ball Head 800 - Rotule Ball Junior a plateau rapide (type 6124-6125)
- Hauteur : 120mm - Diamétre de la base : 62mm - Poids : 760g - Poids
maxi supporté : 5 kg - Vis appareil ; % » - Fixation trépied : 3/8 » - Plateau
rapide : 6124 (1/4 ») et 6125 (3/8 »).

+ La rotule fluide : est capable de supporter 19 kg ;
elle posséde un réglage de friction et une platine de fixation rapide
avec verrou et blocage. - Diamétre de la boule 50 mm. - Poids : 540g.

Livrée avec un plateau plat 750 (type Arca).

» Ventouse avec rotule Ball : Cette mini rotule Cullmann (CB3.1) est
montée sur une large ventouse et offre une fixation optimale et stre aux
appareils photo, caméras, vidéo, GPS... sur toutes les surfaces lisses
telles que le verre ou le métal. - Poids : 275 g - Hauteur : 120 mm - Dia-
meétre ventouse : 98 mm - Charge maxi : 3kg.

« Attache rapide : se fixe sur une rotule, a l'extrémité d’'un mono-
pode. Composée d'une embase de 2 niveaux et d'un plateau hexago-
nal a visser sous I'appareil, pour une mise en place et un retrait sans
devissage. Livrée avec un plateau.

W 67¢

) * Bague Nikon-Canon : permet de monter nimporte quel objectif NIKON
sur un boitier CANON EQOS, mais en perdant tous les automatismes.
Vous devez régler manuellement exposition et mise au point.

[BAGUE

ﬁ - » Adaptateur griffe porte-flash 1/4 : pour fixer les accessoires avec
. pas de vis 1/4 ou 3/8 sur une griffe porte-flash (pas standard

—— 24x36).
| I

MS262

‘ + Adaptateur pour monopode 379 B : permet la conversion du pas
\ 3/8 au pas standard 1/4.

\Wggai
- E

+ Plateau projection : en fonte d'alu injectée 26 x 36 cm.
= Fixation sur pied ou rotule par vis au pas standard pour transformer un
trépied en table de projection. Dimensions (L x 1) : 35 x 26 cm. Poids: 1,010 kg.

|MS183

« Photim.com est une Boutique en ligne, qui ne posséde pas de magasin. Commandes par Internet (http/www.photim.com) ou par courrier : (Boutique Photim, BP 80100, 86101 Cha- '
tellerault Cedex - France). Délai de traitement des commandes : 48 h ouvrables + acheminement. Prix garantis durant le mois qui suit la date de parution de cette annonce. Tout article

ne donnant pas satisfaction (logiciels exceptés), sera échangé moyennant son retour, complet et sous emballage dorigine, sous 15 jours maxi aprés avoir obtenu, auprés de nos services,

un numéro de retour. ®
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BP 80100 - 86101 Chatellerault Cedex - Tél. : 05-4985-4985

Fax :

05-4985-4999 - http://www.photim.com

= 2 s =
e
abonnements. métropolitaine } Suisse et DOM et TOM
« Chasseur d’'Ilmages grand format*
6 mois /5 numéros 026€ T 40€ O43€
1.an/ 10 numéros 047 € O7N€ O79€
2ans /20 numéros 1 89€ TJ142€ 156 €
« Chasseur d’Images petit format*
6 mois /5 numéros O3 € 033€ J36€
1.an/ 10 numéros O43€ T 60€ 68 €
2 ans /20 numéros 082€ TJ116€ J132€
» Nat’lmages *
6 mois / 3 numéros J15€ J2€ O 24€
1.an /6 numéros 0 28€ T 39€ T 45€
2ans/ 12 numéros 0 54€ J76€ 86 €
« Chasseur d’Images grand format*
+ Nat'lmages
6 mois = 5 numéros Cl + 3 Nat'Images 39€ T61€ 1 66€
1 an = 10 numéros Cl + 6 NatImages ONne€ O1Mme< J123€
2 ans = 20 numéros Cl+ 12 Nat'Images 0137 € 216 € -
« Chasseur d'Images petit format*
+ Nat'Images*
6 mois = 5 numéros Cl + 3 Nat'Images 037€ 53€ 1 58€
1 an = 10 numéros Cl + 6 Nat'Images 7 67€ 9% € T 109€
2ans =20 numéros Cl + 12 NatImages 129€ 0189€ | -

Nous ne commercialisons pas notre fichier d'adresses. Conformément a la loi Informatique et Libertés du 6.1.1978, vous disposez
d'un droit d'accés et de rectification aux informations vous concernant auprés du service Abonnements.

* Le numéro de téléphone est obligatoire dans le cadre de I'envoi en Colissimo. Il s‘agit d'un service d'acheminement rapide de marchandises n'excédant
pas 30 kg en France métropolitaine, Monaco et Andorre. Le colis est déposé sans signature dans la boite aux lettres du destinataire. Si elle ne peut contenir
le colis, un avis de passage y est déposé. Il indique les coordonnées du bureau de poste ol retirer le colis dans un délai de 15 jours.

Au-dela de cette période, le colis est retourné a l'expéditeur.

Sous total €

Port et emballage

* France métropolitaine 1 Colissimo-6,90€
(2a4jours)

* Europe et Suisse
(15a 20jours)

* Hors Europe, nous consulter

J Express-18€
(48 heures)

J Normal - 16,80 €

J Rapide-21,00€
(10a 12 jours)

J Colis encombrant - 25€

Forfait port
(pour commande
seulement)

TOTAL€

] Carte bancaire (CB,VISA ou MASTERCARD)
I R O A T Oy O S O

I

Date et signature

i f-]

Numéro de carte bancaire

Inscrivez ci-contre les 3 derniers chiffres figurant au dos
de votre carte bancaire (sur le panneau de la signature)

O O B R e o e R S e SR T s s s v de e s

Date d'expiration l_[_]_u

Mode de reglement choisi

Chéque bancaire ou postal

| Carte bancaire (remplir ci contre)

|

|

i Merci de libeller votre réglement
| lordre des Editions Jibena




Faites des @conomies

abonnez-vous !

Offres également disponibles sur http://www.photim.com

— Tow.:.-fm.r,.

Nous ne sommes pas des opérateurs téléphoniques ! Nos abonnés sont libres de changer, grolonger ou arreter

leur abonnement quand ils le veulent, sur simple courrier, ppel téléphonique ou mail (a

onne@photim.com).

Les durées sont indicatives : vous souscrivez un nombre de numéros, afin que [ofire soit claire. Si vous renouvelez avant
échéance,f'abonnement est automatiquement prolongé du nombre de numéros correspondant.

Natjmages

Natimages :
i 6 mois
- 3 numéros

. 15¢

Votre prix au numéro :

Prix kiosque : 5,30 €

Chasseur «Images
cceur Petit format

a
'.“ 6 mois
¥, 5numéros

23€

Votre prix au numéro :

Chasseur 7Images
Grand format

6 mois
5 numéros

26€

Votre prix au numéro :

Prix kiosque : 5,30 € m
@U@ Petit formaf

Prix kiosque : 4,70 €

hasseur
‘ Sseur dnmagesc
_ges Natimages
Natimages é:. 6 mois
.. & 8numéros
o 37€
‘:L.'.‘ %‘% Votre prixau numéro:

(I Pocket + Nat'Images

Grand format

seur
chi?\ia es®
| Natimages

;';./ 6 mois
8 numéros

:~ :«j 39€

_‘ ‘Zé‘ Votre prix au numéro :

(I Normal + Nat'Images 4,87 €

Natlmages

I

Natjmages

Natimages
'» 6 numéros
e i e 28%€
‘ w% Votre prix au numéro :
Prix kiosque : 5,30 € m
Chasseur Images
% cceur  Petit format
1an

T

« = 10numéros
"U s 43€
Wi s N S

i Votre prix au numéro :

Chasseur zImages

-

Prix kiosque : 4,70 €

1an
10 numéros

47 €

g Votre prix au numéro :
Prix kiosque : 5,30 € 4,70 €

@U@P it formar

Chasseur
mageg dimages©®
Natimages

2%5,;‘;3“"“ 1 an

=, 4% 16numéros
PR N 1 67€

Votre prix au numéro :

DUQ e

.~ Chasseur
aflmage dimages®
| Natimages
Sseur I “" 1 a n
m? | 16 numéros
;, 7€
l (u I Votre prix au numéro :

'ﬂ

(I NormaI + Nat Images m

Deux éditions :

0 Nkon 300
Petit format ou Gmn o aen TOUT deFrace

Grand Format

»
Natimages

Natimages

S 2 ans
- 12 numéros
-

O o 54€

i -

_._{.‘- wi Fa Votre prix au numéro :

Prix kiosque : 5,30 €

Chasseur ziImages
% cceur Petit format
2 ans

.
e 20 numeéros
> % 82%
X
Tor v Ty k"" Votre prix au numéro :

Chasseur o Images

Prix kiosque : 4,70€

2 ans
20 numéros

89€

Votre prix au numéro :

Prix kiosque : 5,30 € m
mg@ Petit fomm‘

asseur
Cagsse;;.-‘- dimagesc
Images Natimages
Natimages's| 2 ans
... & 32numéros
24 129%€
,‘.“ *‘% Votre prix au numéro :

(I Pocket -+ Nat'Images m

Chasseur
/ sseyr | dimages®
|- m§9e5 Natimages
Natfr'nages # 2ans
Wi ,:,*-' 32 numéros

< 0 137€

Votre prix au numéro :

(I Normal + Nat'Images

Natimages

Natimages Forfait Passion

Hrean Abonnement permanent,
. sans engagement
- » de durée
o Prélévement forfaitaire
de 13 € tous les six mois

Votre prix au numéro :

Kvﬁ'

g

Pr|x kiosque: 5,30 €

Chasseur «Images
= Doffi formart

%ﬁma?e‘ Forfait Passion

Abonnement permanent,
sans engagement
de durée

b d B Prélevement orfaitaire
& “ de 20 € tous les six mois

Votre prix au numéro :

Prix kiosque : 4,70 € m

Chasseur «Images
our | Grand format

Forfait Passion
: . | Abonnement permanent,
K= e ',‘-; sans engagement
® de durée
&:: Prélévement forfaitaire
19 de 22 € tous les six mois
Votre prix au numéro :

Prix kiosque: 5,30 € m
m@ Petit format

Chasseur
dimages©

t
- 'mages Natimages
%s?e'ﬁ?' Forfait Passion

Abonnement permanent,
sans engagement

: Y, dedurée
* Prélévement forfaitaire
‘&o de 32 € tous les six mois
((. 3 L Votre prix au numéro :

(I Pocket + Nat'Images

DUQ %

hasseur
N% /images ©
| m ¢ g
ag , Natimages
i | | Forfait Passion
% ‘ | Abonnement permanent,
| sans engagement
["g '\ A "f deduree. ‘
l Prélévement forfaitaire
y f de 33€ tous les six mois
‘ ((l L Votre prix au numéro :

a Normal + Nat'Images m
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Népal: sans terre et sans maison

Le portfolio de Didier Mayhew, publié dans notre précédent
numeéro et consacré aux Sukumbasi (les “sans-terre”) et aux popula-
tions vivant en marge de la société népalaise, nous a valu d'innom-
brables messages. Dans un premier temps, admiratifs du travail
exceptionnel de cet auteur et de son engagement aupres des gens
dont il partage le quotidien. Vite suivis de messages inquiets face a
la dramatique actualité qui s'est abattue sur le Népal.

La terre a tremblé, des régions entieres sont sinistrées et les morts
et disparus se comptent par milliers. Les “sans maison” s'ajoutent
désormais aux “sans-terre” et le pays est plongé dans le chaos.
Depuis Katmandou, Didier Mayhew a pris le soin de nous “rassurer”.
Sa maison a tenu bon, sa famille est sauve, mais il a perdu de nom-
breux amis et ceuvre aupres de ceux qu'il a décidé de suivre. Une
fois de plus, il salue le courage d'un peuple qui, méme face au pire,
conserve courage, volonté et dignité, au point de parvenir encore a
garder parfois humour et sourire. Certainement salvateurs.

Apres cette catastrophe, feuilleter le portfolio de Didier Mayhew
oblige a une lecture différente et vous étes nombreux a demander
conseil pour choisir les associations fiables par lesquelles faire passer
votre aide. Nous avons mis en ligne un lien réactualisé Es
regroupant les informations utiles, rédigées en concerta- =& ¥
tion avec Didier. N'hésitez pas a le diffuser largement, — -SS5HE
merci | http://bit.ly/aide-nepal

Photos volées: du bon usage du web

Toujours propos du précédent numéro, |'édito a fait couler beau-
coup d'encre chez les internautes. J'y abordais le probleme de pho-
tographes qui se font plaisir en mettant leur travail en ligne, sans
limite de taille, puis qui s'étonnent que des indélicats s'en emparent.
Je rappelais aussi des regles de bon sens et notamment le fait qu‘un
reportage inédit a plus de chances de séduire un magazine qu’un
sujet déja vu, donc galvaudé. Et parlant de “ces auteurs qui se volent
eux-mémes leurs images”, j'attirais |'attention sur le danger de trans-
former son site en un véritable self-service n'avouant pas son nom.

J'avais déja abordé ce sujet lors d'une soirée chez notre confrére
“Profession Photographe” et les nombreux pros présents s'étaient
montrés sensibles a mes arguments. Sur le web, c'est une autre
affaire et les spécialistes du détournement de phrases sorties de leur
contexte ou de commentaires de textes trop vite survolés se sont
déchainés: je n'avais rien compris aux temps modernes et en dehors
du web, point de salut!

Sourions! Compter ses milliers “d’amis” sur les réseaux sociaux ou
engranger des milliers de clics ou de téléchargements n'a jamais
nourri personne. Cultiver sa notoriété est une chose, mais vient un
moment ou il faut vivre. Or, un photographe professionnel ne vit que
de la vente de son travail et s'il le distribue gratuitement d'un coté, il
ne doit pas s'étonner s'il ne le vend plus.

Laisser des fichiers haute définition a la portée de n'importe qui
sur un site internet ne signifie évidemment pas que n'importe qui
puisse s'en servir librement. Mais plutét que de prétendre enseigner
le droit de I'image a la Terre entiére ou de passer son temps a tra-
quer les photos volées, ne serait-il pas plus sage de ne pas les laisser
ainsi... a disposition? Pour le prouver, je me suis livré a une petite
expérience: j'ai téléchargé une photo de 2.000 x 3.000 pixels trouvée
via un coup de zoom sur le site d'un auteur célebre. Quelques
minutes de Photoshop plus tard, mon traceur accouchait d'un
magnifique tirage 70 x 90 cm qui a suscité I'admiration de la rédac-
tion. La prochaine fois que je rencontrerai cet auteur (qui, rassurez-
vous, est aussi un ami) je lui demanderai une dédicace: ¢ca m'évitera
de payer trés cher les tirages numérotés qu'il a tant de mal a vendre.

Les dangers du web

J'avais a peine écrit ces mots que Stéphane
Hette, dont vous appréciez les images et les
articles dans Nat'Images (il est aussi |'auteur de
la couverture du mois dernier...) m'envoyait cet
amusant témoignage: |'une de ses meilleures
photos, exposée |'automne dernier a la Maison
européenne de la photographie et diffusée en
tirage d'art en série limitée s'est retrouvée sur
les tables d'un salon de thé, transformée en
fond pour la carte des consommations !

Chargée depuis le web, étroitisée et défor-
mée pour rentrer dans le format d'un A4, le tout sans aucune autori-
sation, on s'en doute. Stéphane ne |'aurait jamais su sans la perspica-
cité d'un ami qui a sorti son portable et signalé cet emprunt.

Un exemple parmi tant d'autres qui illustre bien les risques que
prend un photographe en laissant trainer des images de trop bonne
résolution. Référencées et dupliquées par d'innombrables moteurs
de recherche, indexées sans controle de |'auteur, elles finissent vite
"anonymisées”, au point que des emprunteurs de bonne foi (ou pas)
n'en retrouveront pas forcément |'origine. Au lieu de chercher qui
s'est servi, peut-étre serait-il mieux de ne pas laisser les portes de la
vitrine grandes ouvertes....
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ON NE VA TAS

SE QUITTER COMNE CA

Occasion et appareils irréparables

La Cote de I'Occasion Chasseur d'Images est un outil incontour-
nable pour qui cherche a acheter ou revendre du matériel photo,
mais la mention “NR" intrigue certains de nos Lecteurs:

“Propriétaire d'un Nikon D200 qui m'a donné entiére satisfaction
durant de nombreuses années, j‘attendais avec impatience la sortie
du test Chasseur d'lmages avant de décider de le remplacer par un
D7200, plus moderne. Vos commentaires m'ont convaincu et je me
suis donc rendu dans un magasin aprés avoir minutieusement rem-
ballé mon D200 dans I'espoir de me le faire reprendre au tarif Excep-
tionnel, ce qu'il est réellement.

Quelle ne fut pas ma surprise de m’entendre répondre que le
magasin ne pouvait pas me le reprendre, au motif que le D200 est
désormais irréparable. Dans ces conditions, a quoi bon indiquer un
prix si on ne peut pas le revendre ? Autant mettre zéro!”

* Un professionnel ne peut pas s’exonérer de |'obligation de
garantie: c'est une obligation légale qu'il est tenu de respecter,
méme sur le matériel d'occasion. En cas de panne, il devra assurer
|a réparation ou le remplacement par un matériel équivalent. C'est
la raison pour laquelle les magasins disposant d'un service occasion
ne rachétent pas les appareils déclarés irréparables, car ils ne pour-
raient pas en assurer la revente.

Votre Nikon D200 est malheureusement dans ce cas: le SAV
Nikon ne le prend plus en charge. Il sera peut-étre réparable dans
des ateliers privés mais pour un professionnel, sa revente repré-
sente un risque élevé. Ces matériels, signalés par la mention “NR"
dans nos tableaux, peuvent encore faire |'objet de transactions
entre particuliers et leur prix argus a déja été revu en conséquence.

On ne bouge plus:
je fais ma mise a jour!

Etienne Givois n'a rien contre le progrés, mais il craint de voir se
généraliser, sur le matériel photo, le principe des mises a jour qui est
devenu une plaie des systémes informatiques:

"J'ai lu avec un grand intérét |'article consacré au Dock USB de
Sigma: je n'avais pas vraiment compris a quoi ¢a servait, mais vous
I'expliquez si bien que j'ai enfin compris I'utilité de la chose. Person-
naliser son objectif est sirement une bonne idée, mais je crains aussi
que ce genre d'accessoire, s'il se généralise, incite les fabricants a
lacher sur le marché des appareils pas finis en nous imposant d'in-
nombrables mises a jour. Il ne faudrait pas que les appareils photo
deviennent comme les ordinateurs ou les téléphones et passent leur
temps a faire des mises a jour car on est censé les utiliser en pleine
nature ou loin de chez soi, donc sans réseau a proximité..."

Ah, les mises a jour! Nous aussi on les aime les mises a jour! Pas
une journée sans subir I'ouverture intempestive d'une fenétre qui
interrompt une tache en cours et signale la nécessité impérieuse de
passer de longues minutes a attendre qu’une version supposée
meilleure veuille bien résoudre des problémes qu‘on n'a jamais eus!
Et nous voila partis a cliquer, accepter quarante pages de conditions
particulieres qu'on ne lira pas, taper dix fois notre mot de passe
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pour, au bout du compte, s'apercevoir que le bel-objet-tout-frais-
mis-a-jour plante toujours autant... ou qu'il est devenu beaucoup
plus lent et qu'il faudra penser a le changer!

Jusqu'a maintenant, le matériel photo était a peu prés épargné ;
les “grands reflex” font I'objet de mises a jour plutét espacées et ne
s'arrétent jamais de leur propre chef pour les exiger. Mais en met-
tant en service un compact expert Sony, j'ai pesté contre |'arrivée de
cette sale habitude dans le monde de |'image: non seulement mon
appareil neuf et arrivé sur le marché depuis moins de trois jours ne
comportait pas la bonne version, mais il me suggérait de charger
des programmes additionnels, des extensions payantes et méme de
m'abonner a des services, eux aussi payants! J'avais donc acheté un
appareil incomplet, mais on ne me l'avait pas dit.

Votre question a donc du sens et on peut effectivement craindre
que, dans un futur proche, les marques photos généralisent, elles
aussi, cette pratique venue du monde informatique. Pour notre bien,
évidemment! Ne t'envole pas, petit papillon: la mise a jour se ter-
mine dans douze minutes seulement...

L'encre, au prix de |or

Les imprimantes, c'est bien connu, ne sont pas vendues a leur vrai
prix et c'est sur les consommables que les fabricants se rattrapent.
Du coup, les consommateurs lorgnent du c6té des encres compa-
tibles. Antoine Coligny s'intéresse aussi a la qualité:

"Chasseur d'lmages teste les imprimantes photo, mais jamais les
cartouches compatibles. Pourquoi ne pas prévoir un test dédié aux
encres PHOTO, qui compléterait utilement les tests des journaux de
consommateurs, qui ne parlent que des encres courantes ?”

On y a déja pensé, mais les cartouches compatibles pour impri-
mantes photo sont rares et assez peu suivies, les fabricants s'intéres-
sant principalement aux références les plus usuelles. Un tel test
semble donc improbable. Par contre, il nest pas inintéressant de
vérifier, avant |'achat d'une imprimante, le co(it probable de la page
imprimée, qui atteint des niveaux que I'on n'imagine pas.

La fin de vie inopinée de la laser couleur de la rédac’ nous a rap-
pelé que cette machine demande quatre cartouches a 300 € piece
pour 9.000 copies... annoncées, soit plus de 13 centimes la feuille,
hors papier et entretien. Elle tourne donc a 13 € les 100 pages et
I'impression d'un seul numéro de Chasseur d'lmages colte 25 €!
Avec du jet d'encre, et toujours en prenant les capacités annoncées
par les fabricants (en général optimistes...) on divise le colt par trois
ou quatre, ce qui reste ruineux pour de |'impression domestique.

Tous ceux auxquels j'ai annoncé ces chiffres en ont douté: “Non,
la mienne colte moins cher que ca”. 13 € les 100 feuilles, personne
que ¢ P
n'y croit. Et pourtant vérifiez !

On se retrouve le 15 juin

C'est déja fini? Non: ¢ca recommence le 15 juin prochain. D'ici I3,
bonne lecture et, si quoi que ce soit vous grattouille n'hésitez pas a
glisser un petit mail a redaction@chassimage.com

A trés vite ! Guy-Michel
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