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L'art de la joie

uand on pense a la musique pour
piano de Mozart, quelques noms
s'imposent d'emblée: Clara
Haskil et sa grace inimitable,
Martha Argerich, sa spontanéité,
son sensinné des phrasés, Maria
Jodo Pires, son jeu incroyablement perlé,
Fazil Say, sa fantaisie débridée, Christian
Zacharias, le grand maitre de I'équilibre...
et son antithése, Glenn Glould, qui réécrivait
completement les ceuvres.
Mais qui se souvient de Nicolas Economou,
ce génial pianiste chypriote qui improvisait
aux cdtés de Chick Corea et partageait régu-
lierement le clavier avec Martha Argerich,
fauché en voiture dans un brouillard noc-
turne a quarante ans? Son enregistrement
des Sonates K.282, K.332, K.457 et de la
Fantaisie en ré mineur (que nous publions

dans nos pages) est pourtant un trésor a
connaitre. Ses interprétations sont celles
d'un conteur qui nous emporte dans les
joies et les drames de I'existence. La Fa
majeur ne peut laisser insensible, les cou-
leurs dramatiques de I'Allegro, I'Adagio qui
se dessine comme une réverie d'une élo-
guente simplicité, sans parler du finale bril-
lant, tourbillonnant. Ecoutez encore sous
ses doigts la pré-beethovénienne Sonate en
ut mineur qui flirte avec le tragique et dont
chaque note nous saisit a la gorge.
Dommage justement que dans I'existence
de ce musicien, le tragique I'ait emporté sur
la joie, cette joie mozartienne si pure et
authentique, qu'il savait si bien transmettre
au piano et qui, elle, n'est pas éphémere. ¢
Elsa Fottorino,

rédactrice en chef

Retrouvez tous nos numéros et nos offres d’abonnement sur www.pianiste.fr
=>» Découvrez nos vidéos pédagogiques sur notre chaine YouTube

A nos abonnés : 3 compter du 1ao0t 2021, le montant des abonnements en prélévement automatique sera progressivement
harmonisé. Il s'élévera a 13€ pour les prélevements quadrimestriels, 19,50 € pour les prélévements semestriels et 26 € pour
les prélévements ayant lieu tous les 4 numéros, en fonction de I'offre souscrite initialement. Cette harmonisation pourra se manifester sous
laforme d'une hausse ou d’'une baisse du montant prélevé, et sera effective a la prochaine échéance de votre prélevement.
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HOMMAGE A NELSON FREIRE

de Rio ou son cercueil a été
exposé toute la matinée du
1 novembre pour que le public
puisse venir se recueillir pendant
que des musiciens jouaient cette
fameuse mélodie d’Orphée et
Eurydice de Gluck qu'il avait si
souvent donnée en bis. Parmi
les gerbes de fleurs envoyées
du monde entier, celle de son
ami Valery Gergiev et celle de
Martha Argerich qui avait fait
glisser dedans la partition du
«Grand Duo» de Schubert qu'ils
avaient joué une fois encore

'ombre
d’'un geant

LE PIANISTE BRESILIEN A L'INCOMPARABLE
TOUCHER DE VELOURS EST PARTI LE

12R NOVEMBRE. ALAIN LOMPECH BROSSE
POUR NOUS UN PORTRAIT TRES

DECCA CLASSICS

EN QUELQUES
DATES

Nait le 18 octobre
a Boa Esperanca, dans
le Minas Gerais au Brésil

Ftudie le piano &
Rio de Janeiro avec Lucia
Branco et Nise Obino

Remporte un
prix spécial du jury au
Concours international
de Rio de Janeiro

Suit les cours de
Bruno Seidlhofer a Vienne.
Rencontre Martha Argerich
qui restera sa grande amie
pour la vie

Recoit la médaille
d'or Dinu Lipatti a Londres
et le grand prix du
Concours Vianna da Motta
a Lisbonne

Enregistre ses
premiers disques chez CBS

Recoit le prix Edison
pour son disque de
Préludes de Chopin

Meurt a Rio de
Janeiro

PERSONNEL DE CELUI QUI FUT SON AMI.

elson Freire nous a

quitté le 1* novembre,

quelques jours

apres avoir fété son

77¢ anniversaire dans
sa maison de Rio de Janeiro,
avec son amie Martha Argerich.
Ils m’avaient pas pu assister au
Concours Chopin de Varsovie
dont ils étaient jurés, mais ils
avaient regardé les épreuves
diffusées sur Internet. Freire
avait analysé le jeu des concur-
rents avec sa bienveillance cou-
tumiere, mais aussi avec cette
clairvoyance d’analyse fondée
sur une connaissance parfaite
des différentes éditions et du
piano qui auront tellement
impressionné sa chere Martha.
Samort a provoqué une treés vive
émotion, de nombreux hom-
mages lui ont été rendus dans
le monde entier par le public et
par ses confreres qui ont publié
des témoignages attristés. Freire
a été enterré a Boa Esperanca,
petite ville de 'Etat du Minas
Gerais au Brésil oul son convoi
funebre a été suivi par une foule
nombreuse et diffusé en direct
par la télévision. Un hommage
lui avait été rendu le matin
méme au Théatre municipal

coude a coude quelques jours
plus tot.

Il y a deux ans, Nelson Freire
avait fété ses 70 ans de carriere
par un récital dans la salle méme
ou il avait fait ses débuts a 5 ans,
quelques semaines avant cette
chute dans la rue lors de sa pro-
menade quotidienne au bord de
la mer, tout pres de sa maison
— chute qui allait lui étre fatale
en raison de complications psy-
chologiques, aggravées par I'iso-
lement provoqué par I'épidémie
de Covid-19, particulierement
meurtriere au Brésil.

1949. Imaginons un bambin
d’a peine 5 ans, montant sur
la scene du Cine-Teatro Brasil,
a Boa Esperanca. « Nelsinho »
s'installe devant le grand piano
a queue de concert Erard pour
jouer des pieces classiques
et des chansons populaires.
Nelma, sa sceur ainée, est la
et joue a quatre mains avec
lui qui finit son récital par des
improvisations sur des themes
donnés par le public! Nelson
Freire remporte ce jour-la son
premier triomphe et devient un
héros dans sa ville, qui donnera
bient6t son nom a une rue.
Apres une petite tournée
de récitals d’adieux, toute la
tamille, qui le préservera»

janvier-février 2022 Pianiste |7



HOMMAGE

» d’une carriere d’enfant pro-
dige qui aurait pu lui rapporter
énormément d’argent, quitte
Boa Esperancga pour Rio de
Janeiro, alors capitale du Brésil.
En 1950, le petit garcon laissait
derriere lui des collines ver-
doyantes plantées de caféiers,
des plaines out chantent dans
le vent les grandes cannes a
sucre, pour vivre dans une ville
posée au bord de la mer, dans
la plus belle baie du monde,
mangée par la forét qui des-
cend jusqu’aux plages, protégée
par le Christ Rédempteur qui
embrasse la cité depuis les hau-
teurs du Corcovado. Les débuts
sont difficiles et au bout de
deux ans, ses parents songent
arentrer a Boa Esperanca, faute
d’avoir trouvé un professeur
qui convienne a ce petit gar-
¢on aussi prodige que rebelle.
Claudio Arrau, cinquante ans
plus tot, avait connu pareille
mésaventure a Berlin, avant de
trouver in extremis, alors qu’il
allait rentrer au Chili avec sa
mere, Martin Krause, ’éleve de
Liszt qui deviendra son mentor.
Début 1952, la rencontre avec
Lucia Branco et son assistante
Nise Obino sera donc déter-
minante. Lucia Branco est une
éleve d’Arthur de Greef, lui-
méme éleve de Liszt connu
pour avoir enregistré a Londres,
avec un jeu impeccable,
quelques ceuvres pour piano
et les concertos du composi-
teur hongrois. Son assistante,
Nise Obino, est une pianiste a
la sonorité de velours, a la tech-
nique aisée, femme généreuse
et fine psychologue. Branco
lui avait dit: «Je vous confie ce
gamin fou, tres difficile. » Freire
racontait que, lors de leur pre-
miere rencontre, elle Pavait
accueilli par un: « Nous allons
parler d’homme a homme ! »
avec une voix grave qui avait
fait rire. Le courant passe
immédiatement. Le petit Freire
admirait la beauté de cette
jeune femme indépendante
au point de fumer des cigarettes
en public et d’étre divorcée,
ce qui était rare dans le Brésil

8| Pianiste janvier-février 2022

d’antan. « Il m’était pas question
d’école nationale de piano, non,
dona Lucia et Nise enseignaient
la “technique moderne’; comme
elles disaient, a leurs éléves. »
Parmi eux, Jacques Klein qui,
apres un passage par Vienne
ou il se liera d’amitié avec
Friedrich Gulda, remportera
le premier prix du Concours de
Geneve, et aussi Arthur Moreira
Lima qui gagnera le deuxieme
prix du Concours Chopin de
Varsovie en 1965, juste derriere
Martha Argerich, Jean-Louis
Steuerman et d’autres pianistes
encore, dont Antonio Carlos
Jobim, le pére de la bossa nova!
Celui-ci, a la veille de sa propre
mort, composait un concerto
pour deux pianos qu’il voulait
créer avec le pianiste, dont il
disait: « Nelson est une comete
du piano comme il en passe une
par siécle. »

Premier récital carioca, en avril
1953: Nelson a 9 ans. Quatre
ans plus tard, il remporte un
prix spécial du jury au Concours
international de Rio et devient
un héros national. Il n’a pas
encore 13 ans et joue le Concerto
« CEmpereur » de Beethoven,
lors de finale diffusée en direct
alaradio dans tout le pays, avec

«Avec Guida,
ca passait par
la téte, avec
Argerich par
les doigts,
avec Freire
par le coeur.»
Bruno
Seidlhofer, son
professeur
a Vienne

une perfection pianistique et
une présence musicale telles que
le public lui fait un triomphe,
et que les journaux, la radio et
la télévision lui consacrent des
reportages.

Dans la foulée, il enregistre
son premier disque, recgoit
une bourse du président de
la République fédérale du
Brésil, qui a tenu a assister
au concours, et part bien-
tot a Vienne, pour travailler
a I’Académie de musique.
La-bas, il rencontrera Martha
Argerich, qui deviendra son
amie pour la vie. Les années
viennoises seront tristes, mal-
gré les lecons recues de Bruno
Seidlhofer qui avait été le pro-
fesseur de Friedrich Gulda et
de Jacques Klein. Ce grand
maitre dira qu’au cours de sa
longue carriere de professeur,
il avait enseigné a trois phéno-
menes: «Avec Gulda, ¢a pas-
sait par la téte, avec Argerich
par les doigts, avec Freire par
le coeur. » Mais rien n’allait en
ce temps-la, Freire rentrera un
peu déprimé au Brésil. Recalé
aux éliminatoires du Concours
Reine-Elisabeth de Belgique,
en 1964, il recevra néanmoins,
a Londres ou il n’avait jamais
joué, la médaille Dinu Lipatti

Avant la reconnaissance
internationale, Nelson
Freire fut un enfant prodige
et rebelle, puis un jeune
premier ténébreux.

décernée par Harriet Cohen,
membre du jury a Bruxelles...
ville dont il était reparti une
lettre prophétique de Lili Kraus,
elle aussi juré du concours, en
poche, 'assurant de ce qu’il
était un grand pianiste et
un grand artiste... Maudits
concours!

Freire remportera néanmoins
celui organisé au Portugal en
’honneur de Vianna da Motta,
autre éleve de Liszt, poussé a s’y
présenter par le grand pianiste
Arnaldo Estrella. Cet homme
d’une grande envergure musi-
cale et intellectuelle, dont I'in-
dépendance d’esprit était aussi
remarquable que le respect
qu’il inspirait a tous les intel-
lectuels brésiliens — commu-
niste, il ne baissait pas la téte
devant les généraux, maitres
du pays depuis le coup d’Etat

DECCA CLASSICS
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de 1964 —, sortira Nelson Freire
de la dépression dans laquelle
il s’enfongait peu a peu. Sa
carriere ne fera ensuite que
se développer depuis I’Alle-
magne, le Brésil, puis les Etats-
Unis, les Pays-Bas, la France, le
Japon, la Chine et, plus récem-
ment, la Russie ol il rencon-
trera un public qu’il aimait
plus que tout pour «la ferveur
avec laquelle il respire avec la
musique ».

Nelson Freire était un «taiseux»
de la campagne. Absorbé dans
un songe qui le protegeait d’'un
monde extérieur qu’il ne fuyait
pas mais dont il se préservait en
vivant dans une petite maison
cachée dans un jardin envahi

par les palmiers, les orangers,
les manguiers et les bougain-
villiers, il écoutait, il observait,
Iceil plissé du sourire qui lui
venait si facilement. Le musicien
refusait toute responsabilité qui
le détournerait de son destin. Et
il ne transigeait pas. Son réper-
toire privé était encyclopédique,
sa mémoire paranormale, mais
avant qu’une ceuvre, méme
apparemment anodine, juste
charmante, en sorte pour étre
présentée au public, il fallait en
passer par un lent processus de
maturation mentale bien plus
que pianistique. S’il était connu
chez les pianistes pour jouer la
musique a vue d’'une fagon ren-
versante de perfection musicale,
la fulgurance de 'apprentissage

passait ensuite par la décon-
struction, ’'assimilation. Nelson
Freire adorait jouer du piano
et quand il étudiait, il travail-
lait les ceuvres elles-mémes, ne
séparant jamais la technique
de la musique, de la produc-
tion du son. Il travaillait aussi
loin du piano, cherchant I'état
de conscience qui « laisse les
portes ouvertes a l'inspiration, a
limagination, a 'intuition. Bien
siir tout doit étre la, les doigts, la
discipline, la connaissance du
style des ceuvres, mais je pense
qu’il est important d’avoir cette
ouverture, car tout d un coup, au
concert, il arrive quelque chose
qu’il faut étre prét a laisser pas-
ser dans son jeu. Lesprit doit
toujours étre ouvert. Car le but
de I'interprete est de récréer la
musique, pas de la traduire ou
de la réaliser, mais bien de la
faire naitre. »

Nelson Freire accordait les
mémes attentions a toutes
les ceuvres, a une partita de
Bach, une sonate de Mozart,
de Beethoven ou de Scarlatti, a
un grand Schumann comme a
I’ Arabesque qu’il jouait comme
Sofronitzki, a la Quatrieme bal-
lade ou au Quatrieme scherzo
qu’a une mazurka de Chopin
qu’il jouait comme personne.
Il donnait les petites pieces de

salon avec amour, tendresse,
une infinie subtilité ainsi
qu’un art du chant et des plans
sonores portés par une sono-
rité immatérielle; le Nocturne
de Paderewski, Standchen de
Richard Strauss transcrit par
Leopold Godowski, comme la
mélodie de Gluck arrangée par
Sgambati qui était toujours le
dernier bis qu'il donnait pour
prendre congé du public et qui
était si célebre au Brésil quielle
avait été incluse dans une tele-
novela, jouée par lui, person-
nage invisible d’un feuilleton
regardé chaque soir dans tout
le pays.
Nelson Freire faisait le lien entre
ce que 'on appelle 'age d’or du
piano et notre époque. Il admi-
rait de nombreux pianistes du
passé, dont Novaes, Rubinstein,
Rachmaninov, Horowitz,
Gieseking, Backhaus, Kempff,
Cortot, Gilels, Moiseiwish. Il
almait aussi ses contempo-
rains: Pollini, Lupu, ou encore
Kovacevich... Et il aimait aussi,
0 combien! écouter les disques
des jeunes artistes et assister a
leurs récitals des qu'il le pouvait.
Il s’était passionné pour Daniil
Trifonov qu’il avait tellement
admiré pendant un Concours
Chopin dont il était juré. Il
aimait aussi beaucoup Lukas
Geniusas qui I'avait si impres-
sionné quand il avait donné un
récital Chopin et Brahms au
Musée du Louvre qu’il lui avait
écrit pour lui dire son admira-
tion. Plus 4gés qu’eux, Nikolai
Lugansky se souvient que son
confrere était arrivé plus tot que
prévu au Festival de Montpellier
pour pouvoir 'écouter, lui, alors
au commencement de sa car-
riere en France. Vingt ans plus
tard, Freire était venu I'écouter
a la Roque d’Anthéron, la der-
niere fois quil y avait lui-méme
joué. Une photo immortalise
cette rencontre: venu le féliciter
a 'issue de son récital, Freire
tient les mains de Lugansky
dans les siennes, comme un
passage de témoin. ¢

Alain Lompech
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Bruce Liu et Yundi Li

Lauréats du Concours Chopin:
entre yin et yang

Le pianiste canadien est le Bruce lauréat 2021 du concours
de piano le plus prestigieux au monde (lire notre reportage
p. 16) qui se tient tous les I-Iu cing ans a Varsovie. Le jeune
homme de 24 ans a été formé aupres de Richard Raymond
au Conservatoire du Québec, a Montréal, tout comme Charles
Richard-Hamelin, 2¢ prix de I'édition 2015. Il a également suivi des cours
aupres de Dang Thai Son a I'Université de Montréal.
Xiaoyu Liu est né a Paris de parents chinois. Il quitte la France avec sa famille pour
le Canada a I’'age de sept ans. Avant de s’illustrer au Concours Chopin,
il fait ses preuves dans nombre de concours internationaux, mais reste dans
un relatif anonymat. Il a récemment troqué le prénom Xiaoyu pour celui de
Bruce, l'original étant plus difficile a prononcer. C’est aussi en hommage a une
personnalité qu’il admire, Bruce Lee. Bruce Liu semble tout aussi invincible!

En 2000, Yundi Li, pianiste Yundl \ chinois de 18 ans, était
couronné par le 1¢ prix du Concours Chopin. Le pianiste
est aujourd’hui en pleine | |-| " disgrace officielle en Chine.
Apres avoir fait appel aux services d’une prostituée, il a
été interpellé et encourt quinze jours d’emprisonnement ainsi
qu’'une lourde amende. Mais surtout, cela signe I’arrét brutal de sa carriere dans
I’empire du Milieu. I’Association des musiciens chinois a décidé de révoquer
le pianiste et I’ Association chinoise des arts du spectacle en appelle au boycott.
Un événement médiatisé le jour de 'annonce des résultats du 18¢ Concours
Chopin... Le gouvernement chinois intensifie sa campagne de «rectification »
ciblant principalement les artistes et influenceurs. # Elsa Fottorino
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Vincent
Martinet, talent
a suivre

Apres son 6¢ prix et son
prix Pianiste magazine au
concours Les Etoiles du piano
de Roubaix, nous avons
recueilli sa réaction a chaud:
«J'étais heureux de participer
a ce concours qui affiche une
grande exigence artistique et
place les candidats dans les
conditions les plus profession-
nelles possibles — en témoigne
la collaboration de I'Orchestre
de Picardie pour les finalistes.
D'autre part, les organisateurs
font preuve d'une bienveillance
sincére qui nous met dans les
meilleures dispositions pour
aborder les épreuves.
Prochainement, j'ai prévu
plusieurs concerts: a Paris,

a Toulouse, ma terre natale,
etdans le Nord. J'ai aussi le
projet d'un CD avec le
clarinettiste Lilian Lefebvre.» &
Alexandre Sorel
Palmares complet a retrouver
sur

Pandémie,
acteV

L'épidémie de Covid-19
continue de sévir en Europe.
En Allemagne, Dresde, Munich,
Leipzig ferment leurs instal-
lations culturelles. D'autres
lander ont mis en place un
couvre-feu, tandis qu'en
Baviere, pas de fermeture
annoncée mais des rassem-
blements a jauge réduite.
Quant a l'Autriche, un qua-
trieme confinement est en
vigueur entre le 19 novembre
etle 13 décembre. A I'heure ot
nous imprimons, le gouver-
nement francais s'appréte a
annoncer de nouvelles restric-
tions, et une question demeure
ensuspens: les salles de
concert pourront-elles rester
ouvertes cet hiver? ¢ E. F.



RAY TARANTINO

Ludovico Einaudi, piano piano

C’est une annonce majeure
pour tous ses fans. L'un des
musiciens les plus diffusés
dans le monde s'appréte a
faire paraitre en janvier 2022
son nouvel album, le premier
au piano depuis vingt ans.
Réputé pour ses musiques

contemplatives et faciles
d'acces, le pianiste italien

suit avec Underwater le cours
de ses mélodies fluides et
tranquilles, parmi lesquelles
Luminous, déja accessible.

A retrouver sur scéne en avril,
salle Pleyel. ¢ E.F.

La Grange-Fleuret, un nouveau
havre musical au coeur de Paris

Apres plusieurs années de
travail en concertation avec la
Fondation Royaumont, la
meédiatheque Mahler, installée
a quelques pas du parc
Monceau a Paris, devient la
bibliotheque musicale La
Grange-Fleuret. Un nouveau
NomM pour un nouveau projet:
«revivifier la musique par I'art
de larencontre» entre
différents acteurs, qu'ils soient
chercheurs, musiciens
professionnels et amateurs,
ou publics de toutes

générations.
Pour ce faire, des espaces
de conservation et de
consultation rénovés et
augmentés, mais aussi des
lieux de médiation, de
rencontres et de pratique
artistique, al'instar des salons
Gustav Mahler et Marguerite
Long, utilisables par les
artistes en résidence et
ouverts au public pour
des petits formats de concert
et de réception. ¢

Nicolas Mathieu

76° CONCOURS DE GENEVE
INTERNATIONAL

MUSIC COMPETITION

22 OCT-3 NOV 2022

Piano & Composition

DELAI D’INSCRIPTION

15 MARS - PIANO / 10 JUIN -COMPOSITION
PROGRAMME, REGLEMENT, INSCRIPTIONS
CONCOURSGENEVE.CH

/4

MEMBRE DE LA FEDERATION
MONDIALE DES CONCOURS
INTERMATIONAUX DE MUSIQUE
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Dans la peau
de Clara Haskil

Sur la scéne du Théatre du
Rond-Point, lacomédienne Laeti-
tia Casta fera revivre I'une des
plus grandes mozartiennes de
tous les temps: la pianiste rou-
maine Clara Haskil. La piece, Clara
Haskil, prélude et fugue, est signée
Serge Kribus, dramaturge et comé-
dienbelge, et mise en scene par Safy
Nebbou. Au piano, Isil Bengui accompa-
gnera Laetitia Casta dans ce seul en scéne ou elle
nous plongera dans le destin tourmenté d'une musi-
cienne d’'exception qui a traversé les deux grandes
guerres. Cette femme réputée pour son caractere
difficile, voire ombrageux et un peu sauvage, était
une amie de Charlie Chaplin qui plagait son génie au
méme rang que celui d'Einstein et de Churchill. De
sa prime enfance a la gloire et au déclin, un portrait
vivant d’'une pianiste qui portait si bien son prénom:
Clara, cette lumineuse clarté. ¢

Du 5 au 23 janvier,

C.DOUTRE

Evgeny Kissin en récital

Chaque concert de Kissin est toujours un événement. Le prodigieux
pianiste russe a fété récemment ses cinquante ans mais il conserve
cette moue d'enfant boudeur. Au piano, on lui connait depuis toujours
cette puissance tellurique associée a une facon unique de modeler
les sons. Pour sa nouvelle tournée en France, il donnera un programme
Bach, Mozart, Chopin avec en point culminant la Sonate n°31 op. 110,
avant-derniere sonate de Beethoven ou encore I'Andante Spianato et
Grande Polonaise brillante du compositeur polonais. Un programme
exultant! ¢ « Le18janvier a Toulouse, ala Halle aux grains, le 22 janv. a Paris,

au Théatre des Champs-Elysées,

S.LORENZ
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Piano Campus féte
ses 20 ans!

Avec un festival et un concours, l'instrument roi est
en féte a Pontoise. Au programme: des masterclasses
de piano, des récitals, et aussi une compétition qui se
tiendrales 11,12 et 13 février. Pour cette nouvelle édition,
Jean-Claude Casadesus est le président du jury et Karol
Beffa le compositeur invité. Parmi les douze candidats
préselectionnés, notons la présence de Nour Ayadi,
diplémée du CNSM dans la classe de Claire Désert, et
de Gabriel Durliat, étudiant au CNSM dans la classe
d'Hortense Cartier-Bresson. ¢

Festival du 8 janv. au 9 fév., concours du 11 au
13 février,

Folle Journée
schubertienne

On ne peut que se réjouir de la tenue
d'une Folle Journée dédiée a Schubert.
Parmi les temps forts, une intégrale de
samusique de chambre, et une autre de ses pieces pour
piano a quatre mains. Une belle moisson de pianistes
sera comme toujours au rendez-vous : Anne Queffélec
(photo), Claire Désert, Jonas Vitaud, Sélim Mazari, Rémi
Geniet, Adam Laloum..., et le pianiste de jazz Paul Lay
qui suivra lui aussi les traces du Wanderer-voyageur. ¢
Du 26 au 30 janvier,

Pogorelich revient a Chopin

Il'y a vingt ans, Ivo Pogorelich enregistrait I'intégrale
Chopin. Le pianiste croate, qui divise le public comme la
critique pour ses visions radicales, revient avec son
premier album Chopin depuis deux décennies. On se
rappelle I'avoir entendu dans le Nocturne op. 48 n°lily
a quelques années a Bordeaux. C'était une expérience
hors du temps. Tempi étirés, basses rageuses, I'ceuvre
était sous ses doigts méconnaissable. Une page qui figure
dans son nouvel enregistrement a paraitre fin janvier
2022 (Sony), avec le Nocturne op. 62 n°2, |la Barcarolle
et la 3¢ Sonate. Oreilles sensibles s'abstenir! ¢

Le 27 janvier, au Mans, le 19 février a Namur,
le 24 février a Geneve
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Daniel Petrica Ciobanu
Daniil Trifonov
Szymon Nehring

THE NEXT GENERATION
OF PIANISTS

Construire des pianos est notre maniére d’aimer la Musique, mais aussi notre
facon de soutenir ceux qui, par la Musique, souhaitent construire leur avenir.
FAZIOLI et la nouvelle génération de pianistes: I'avenir du PIANO.
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un air de Paris

LA 7E EDITION DU FESTIVAL DE PIANO
DE VILNIUS A CELEBRE LA MUSIQUE
FRANCAISE DANS UN TOURBILLON
DE MUSIQUE ET DE DANSE. NOTRE
ENVOYEE SPECIALE NOUS RACONTE
CES DEUX JOURS PLEIN D’ETOILES.
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\
u u qui appartient le
coeur de Paris? A I'ap-
proche de l’hiver, il

bat sous les doigts de
Muza Rubackyté. Cette année,
le Festival de Piano de Vilnius
dont elle est la directrice artis-
tique jette un pont entre la
Lituanie et la France — respec-
tivement pays d’origine et pays
d’adoption de la pianiste. Pour
sa 7¢ édition, du 17 novembre
au 4 décembre 2021, les
«Soirées parisiennes », en par-
tenariat avec I'Institut francais
de Lituanie, mettent a I’hon-
neur les compositeurs francais,
et notamment Camille Saint-
Saéns, en commémoration du
centiéme anniversaire de sa
disparition.
Ce samedi 20 novembre,
Vilnius s’est parée de ses plus
belles lumieres ambrées lorsque
la Philharmonie nationale de
Lituanie ouvre ses portes. Pour
commencer la soirée, ’Or-
chestre symphonique national
de Lituanie sous la direction
du chef Victorien Vanoosten
qui remplace au pied levé
Michel Plasson, nous raconte la
musique francaise. Avec Pelléas
et Mélisande, op. 80, de Fauré,
il nous chante a voix basse un
hymne a ’'amour, comme un
souvenir qui retient du passé
sa tendresse. Muza entre ensuite
en scéne en tant que soliste du
Concerto pour piano et orchestre
n°2 en sol mineur, op. 22 de
Saint-Saéns. La baguette du

chef francais lui est dévouée,
ses regards complices. Le tempo
élancé et les rythmes chaloupés
contrastent avec 'ambiance
pianissimo du premier mor-
ceau. Avant ’entracte, Muza
offre en bis a son public un
Clair de lune de Debussy cris-
tallin. Son jeu particulierement
vif parle une langue francaise
qui vibre de lointain. Comme
un accent délicieux, il lie en
un seul coeur deux cultures
différentes. Aucune ne saurait
effacer Pautre de la carte. Le
public se leve pour acclamer
la pianiste aux bras débordants
de bouquets de roses. La soi-
rée d’ouverture s’acheve sur la
Symphonie en si bémol majeur,
op. 20 d’Ernest Chausson,
révélant ses amours pour 'or-
chestration germanique.

Le lendemain, dimanche
21 novembre, le traditionnel

FESTIVAL DE VILNIUS /DMITRI MATVEJEV



concert des jeunes talents
regroupe les familles. Le public
est apprété; des petites filles
défilent et prennent la pose
dans les escaliers. Sous le patro-
nage de la fondation carita-
tive Mstislav Rostropovitch
pour le soutien de la musique
et de ’enfance lituaniennes, le

festival accueille cette année
non seulement les membres
de la fondation mais aussi des
candidats et alumni. Au pro-
gramme: douze jeunes artistes
ayant tous remporté des prix
nationaux ou internationaux.
Pour faciliter la transmission de
la culture musicale aux enfants,
un petit livret de conduite leur
est distribué, les invitant a dan-
ser durant le concert, a I'en-
vie. Charmée, une enfant se
balance ici, délicatement sur
les genoux de son papa, tan-
dis que du haut du balcon et
du bout de ses doigts, 1a, une
petite fée préte aux musiciens
sa baguette. A ’entrée de la
ballerine Nora Straukaité, un
murmure traverse la salle. Une
apparition. Un ange ¢ Non, le
cygne du Carnaval des animaux
de Saint-Saéns qui fait s’envo-
ler et danser avec elle 'ame de
Paris. Le public s'immobilise,
admiratif et ému. En cloture,
la Petite suite L. 65 de Debussy
réunit pour des quatre mains,
Elzbieta Dvarionaite, étudiante
a Vienne, et Simonas Poska,
étudiant a Hanovre. On retien-
dra les noms de ces deux pia-
nistes qui partagent tour a tour
le clavier avec Muza. Le concert
aura plongé dans la lumiere
I’engagement de immense
musicienne dans 'accompa-
gnement et 'éclosion du talent
de ses étudiants. Véritable
muse, depuis son siege ou sur
scéne a leur coté, elle veille sur
eux de son regard bleu.#
Sophie Perrin-Ravier

Mstislav Rostropovitch.

Muza Rubackyté et Ie 12 jeuns
artistes parrainés par la fondation

Matinees

Soirees

Musicales

d’Arles

2021-2022

WEEK-END PIANO

SAMEDI 22 JANVIER
20 H 30 - CHAPELLE DU MEJAN

Maza RUBACKYTE
SCHUBERT -« LISZT

19 & 20 mars 2022

DIMANCHE 23 JANVIER
11 HEURES - CHAPELLE DU MEJAN

Michel DALBERTO

FRANCK « FAURE - DEBUSSY
RAVEL « SCHUBERT

ASSOCIATION DU MEJAN
WWW.LEMEJAN.COM

Théatre Charcot
122 rue Charcot
59700 Marcq-en-Baroeul

o mapCG-c-pamre  §]
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A Varsovie,
le Concours
Chopin, enfin!

LA 18E EDITION DE LA PRESTIGIEUSE
COMPETITION, RETARDEE D'UN AN

A CAUSE DE LA PANDEMIE, A COURONNE
LE CANADIEN BRUCE XIAOYU LIU. RECIT
DES RICHES 72 HEURES DE LA FINALE.
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Varsovie, 'impatience

est a son comble. La

tres attendue dix-hui-

tieme édition du pres-

tigieux Concours
Chopin, prévue en 2020 et
reportée a Pautomne 2021 —
pandémie oblige — est prise
d’assaut par des jeunes pia-
nistes du monde entier, chacun
voyant en cet événement d’ex-
cellence la promesse d’une belle
carriere internationale. Lannée
de préparation supplémen-
taire, quoique bousculée par
la crise sanitaire et I'arrét des
concerts, semble avoir donné
une force régénératrice a ces
musiciens. Plus de 500 can-
didatures — un record — ont
été envoyées, parmi lesquelles

3l

- "

Ci-dessus, deux membres
du jury, les pianistes John
Rink et Nelson Goerner.

le jury a retenu 87 pianistes
afin de lancer le premier tour
de cette grande féte musicale
début octobre. « Deés juillet,
quand les phases éliminatoires
ont eu lieu, nous savions déja que
le niveau de cette édition serait
tres élevé », constate Katarzyna
Popowa-Zydron, qui préside le
jury composé de noms illustres
— Dmitri Alexeev, Nelson
Goerner, Dang Thai Son et
Philippe Giusiano, pour n’en
citer que quelques uns. Devant
I'impossibilité de trancher entre
les 10%, 11¢ et 12¢ places, le jury
franchit le plafond des dix
candidats stipulé par le regle-
ment pour admettre douze
pianistes en finale, tous «des
artistes exceptionnels », sou-
ligne Aleksander Laskowski,
porte-parole du concours.
Pendant les trois jours de cette
ultime manche ou sont mis a
I’honneur les deux concertos
de Chopin, les finalistes dévoi-
leront leurs regards singuliers
sur cette musique universelle.

PREMIER JOUR

Une heure avant le début de la
premiere séance, ce 18 octobre,
la foule est déja rassemblée
devant la Philharmonie natio-
nale de Varsovie, reconstruite,
comme la plupart des bati-
ments de la ville, apres les bom-
bardements de la Deuxieme



W.GRZ DZI SKI / THE FRYDERYK CHOPIN INSTITUTE OR D. GOLIK / THE FRYDERYK CHOPIN INSTITUTE

Guerre mondiale. A P'intérieur
de ses colonnes imposantes, on
découvre le Hall des miroirs
et ses escaliers, lieu mythique
ou les résultats sont annon-
cés, ainsi que la grande salle
de concert dont lair frémit
d’impatience et d’excitation.
Sur scene, I'Orchestre philhar-
monique de Varsovie, gardien
du concours depuis sa création
en 1927, s’'installe. Sa mission
pour cette premiere soirée:
jouer quatre fois le Concerto
en mi mineut, ceuvre de pré-
dilection pour tout virtuose
voulant démontrer brillance
et sensibilité.

Kamil Pacholec, un des deux
Polonais en lice, est le pre-
mier a inaugurer cette épopée
singuliere. De ses doigts, un
cantabile naturel se déploie
discretement, livrant une inter-
prétation sophistiquée par-
faitement contenue dans son
univers sonore délicat. Aux
antipodes de cette introspec-
tion, la puissance de Hao Rao
époustoufle. D’une virtuosité
impressionnante, il nous fait
entendre Verdi dans les fiori-
tures du premier mouvement
et transforme le finale en hom-
mage a Tchatkovski, ne perdant
jamais sa concentration malgré
les petites perturbations du
public. Dans les coulisses, on
remarque le grand profession-
nalisme du jeune Chinois de
17 ans qui avoue une légere
nostalgie en arrivant a la fin
de cet immense voyage. Doté
d’une énergie remarquable,

Kyohei
Sorita

I’orchestre se lance a nou-
veau dans la phrase liminaire
du Concerto, cette fois-ci aux
cOtés du génial Kyohei Sorita.
Loriginalité de son interpré-
tation captive, tout comme le
dialogue complice entre chef
et soliste. Enfin un candidat
qui ose simposer pour offrir
un regard singulier, mariant
la ferveur de cette ceuvre de
jeunesse et un profond lyrisme.
Si le pianiste japonais semble
particulierement a aise sur
scéne, il nous révele son secret
a la suite du tonnerre d’ap-
plaudissements qui accueille
sa conclusion galvanisante:
« Je connais intimement ce
concerto en tant que pianiste et
chef d’orchestre. Je I'ai joué au
moins une trentaine de fois!»
Et qu’en est-il de la rare com-
plicité partagée avec le chef
Andrzej Boreyko ¢ « Nous nous

Difficile de ne
pas remarquer
les nombreux
liens entre
candidats et jurés.
5 finalistes,
dont 4 se verront
décerner un prix,
retrouvent leur
professeur dans
le box des jurés

connaissons tres bien, étant déja
partis en tournée ensemble avec
I'Orchestre philharmonique de
Varsovie », raconte le Japonais
qui étudie dans la capitale avec
Piotr Paleczny, membre du
jury. Il semble détenir toutes
les clés de cette épreuve. Mais
la soirée n’est pas terminée,
comme le rappelle Leonora
Armellini, qui se distingue
par sa grande musicalité et
son ton confidentiel. Si elle
s’ éloigne du panache des can-
didats précédents, la pianiste
italienne mérite un prix rien
que pour son deuxieme mou-
vement, d’une intimité exquise
et exempt de tout maniérisme.
Lesprit de Chopin y pointe-il
son nez? « Chopin waimait pas
les démonstrations extraver-
ties. Sa musique appelle a un
sentiment unique, une empa-
thie et une maitrise intuitive
des nuances et des proportions,
répond Katarzyna Popowa-
Zydron. Il aurait détesté que 'on
valorise la vélocité aux dépens de
la profondeur et de I’émotion.
Il faut s'imposer, certes, mais le
plus grand enjeu est de montrer
une profonde compréhension du
style de Chopin. 1l s’agit apres
tout d’un concours a son nom!»

DEUXIEME JOUR

Difficile de ne pas remarquer
les nombreux liens entre can-
didats et jurés. Cinq finalistes,
dont quatre se verront décerner
un prix a 'issu du concours,
retrouvent leur professeur dans
le box des jurés. La présidente
insiste sur Pimpartialité des
votes: «Les jurés ne votent pas
pour leurs éleves. Ils sabstien-
nent également de voter s’ils
entretiennent des relations ami-
cales avec le candidat ou avec
sa famille. Sinon, chacun est
libre de réagir comme il sou-
haite. » La deuxiéme soirée
confronte deux pianistes de
17 ans et deux de leurs ainés,
mais aussi les timbres de trois
pianos différents, un Kawai,
un Fazioli et un Steinway.
Les benjamins du concours,

| le Canadien J J Jun Li Bui et

Bruce Xiaoyu Liu,
Canada

Alexander Gadjiev,

Italie/Slovénie

Kyohei Sorita, Japon
Martin Garcia

Garcia, Espagne

Aimi Kobayashi, Japon
Jakub Kuszlik, Pologne
Leonora
Armellini, Italie
J J Jun Li Bui,
Canada

la Russo-arménienne Eva
Gevorgyan, impressionnent
par leur maitrise de la scene et
de leurs discours. Toutefois, le
Canadien, éleve de Dang Thai
Son, ne parvient pas a percer
la surface dans une interpré-
tation manquant de subtilité,
malgré la clarté sonore et un
toucher raffiné. En revanche,
Pintégrité et 'éloquence d’Eva
Gevorgyan transcendent son
jeune age. Sa technique est
admirable, son cantabile ne
frole jamais I’exces, sa fran-
chise élégante demeure fidele
a I’école russe — la pianiste
signe ainsi sa plus belle inter-
prétation depuis le début du
concours. Mais la pression ne
se dissipe pas dans les coulisses.
Eva Gevorgyan ne donne pas
sa conférence de presse prévue
dans la foulée. Accompagnée
de sa professeure Natalia Trull,
elle regarde avec une expres-
sion déconcertée la rediffu-
sion de son passage sur scene.
La maturité, comme 'expé-
rience, sera sans doute 'un
des facteurs les plus impor-
tants de cette finale d’excep-
tion. Pour Alexander Gadjiev
et Martin Garcfa Garcia, cela
s'annonce aussi dans leur choix
du concerto, tous deux propo-
sant le sous-estimé Concerto
en fa mineur, ceuvre abritant b
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» 'ame sensible d’un jeune étu-
diant amoureux. La grande
popularité du Concerto en mi
mineur aupres des candidats
est avant tout issue d une déci-
sion stratégique. Dans l'histoire
du concours, seuls Dang Thai
Son et Bella Davidovich ont
remporté le premier prix en
jouant le plus discret Concerto
en fa mineur dont I’écriture est
moins brillante et I'expression
plus impalpable. Alexander
Gadjiev, de nationalités slo-
vene et italienne, s’y attelle en
premier, tirant de son Kawai
des sons parfumés. Sile méme
instrument semblait insipide
sous les doigts de J J Jun Li
Bui, il s’enrichit d’ampleur et
de complexité dans la vision
onirique d’Alexander Gadjiev,
lequel dévoile aussi une audace
surprenante a travers des phra-
sés originaux et des accents
inattendus. « J’adore les tons
plus sombres du Kawai, s’en-
thousiasme le pianiste. Tout
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est d’'une parfaite harmonie. |

Les registres et les timbres se
fondent les uns dans les autres
pour donner une qualité aqua-
tique. Cest U'instrument idéal
pour cette musique intime. »
Son pari est a saluer, méme
si le rubato perturbe parfois
la ligne mélodique et prend
Porchestre au dépourvu. Place
a Martin Garcia Garcia qui se
montre maitre d’un jeu viscéral
et enflammé. « Latmosphére
unique de ce concerto m’a tou-
jours attiré. Chopin y déploie
une intuition plus libre qu’il
ne fait dans le Concerto en mi
mineur, oit la raison semble pré-
sider », déclare-t-il. Sur scene,
il étoffe les envolées lyriques
d’une dimension tragique, pré-
tant a ’'ceuvre une profondeur
subjuguante devant laquelle
on ne peut pas rester indiffé-
rent. Les tons de son Fazioli
sont rutilants, les courbes de
ses phrases imprégnées de
séduction et de poésie. Son

approche, d’une vivacité élec-
trisante, secouera sans doute les
codes de l'interprétation chopi-
nienne. On s’inquiete pour le
pianiste, espérant que sa voix
singuliere ne fera pas grincer
les dents des jurés. Quand
arrive le deuxieme mouvement
ol souvre un havre secret de
nuances éphémeres, public et
jury sont conquis. « Nous avons

Place al'Espagnol
Martin Garcia
Garcia qui, dans
le « Concerto
en fa mineury
se montre maitre
d'un jeu viscéral
et enflamme.
Le jury et le public
sont conquis

Bruce Xiaoyu Liu

ressenti d emblée sa joie de vivre,
son amour pour la musique »,
dit Elizabeth Sozanski, venue
de Philadelphie avec son mari,
Jan Rewkiewicz-Sozanski,
pour inaugurer un nouveau
prix créé en 'honneur d’un
ancétre de la famille, Henryk
Rewkiewicz, I'un des fonda-
teurs du Concours Chopin.
« Le stress est terrible dans ce
concours et les pianistes oublient
parfois de savourer cette expé-
rience. Mais Martin Garcia
Garcia a su profiter de am-
biance et de la musique. 1l était
remarquable. » Le lendemain,
I’Espagnol se voit décerner le
prix du meilleur concerto.

TROISIEME JOUR

Pour les candidats du dernier
jour de la finale, 'attente est
éprouvante et la concentration
lutte contre la fatigue de ces
derniéres semaines intenses.
De petites erreurs saccumulent
chezla plupart de ces candidats
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dont la maitrise digitale waurait
jamais laissé échapper ces fautes
dans des circonstances plus
détendues. Apres I’exaltation
du deuxieme jour, la séance de
cloture manque particuliere-
ment d’inspiration. Le regard
austere d’Aimi Kobayashi
donne le ton d’une lecture
efficace et sans chaleur, la pia-
niste japonaise préférant des
lignes épurées et une joliesse
délicate mais artificielle. Son
deuxiéme mouvement séduit
par ses textures aériennes et ses

Alexander
Gadjiev

Martin Garcia
Garcia

Leonora Armellini

tons sculptés, mais la froideur
de son interprétation déroute
fortement. Dans les coulisses,
elle nous explique, d'une voix
douce, son appréhension vis-
a-vis du concours. «Je n’étais
pas certaine de m’y inscrire cette
fois-ci, révele la pianiste qui était
également finaliste en 2015.
Je me suis un peu coupée de la
musique de Chopin entre les
deux éditions. C’est étrange de
se trouver en finale du concours,
mais je suis tres honorée d’ avoir
pu participer a toutes les étapes. »

Le Polonais Jakub Kuszlik,
éleve de Katarzyna Popowa-
Zydron, démarre avec un élan
légerement précipité, laissant
toutefois rayonner un chant
limpide a travers son toucher
perlé. Apres un premier mou-
vement routinier, le pianiste
nous livre une Romance d’une
fine orfevrerie, touche élégante
qu’il emploie également dans
le finale, méme si quelques
erreurs donne a I'interprete un
air résigné. Hyuk Lee démontre
une assurance impressionnante
qui ne demeure pas, non plus, a
Iabri des erreurs de fatigue. Le
Sud-Coréen part a la recherche
d’une palette de couleurs vives
dans le Concerto en fa mineur,
mais son interprétation n’ap-
proche guére la barre déja mise
haute par Martin Garcia Garcia.
Quand Bruce Xiaoyu Liu,
le dernier candidat, prend
sa place devant son Fazioli,
la soirée est déja longue et le
public, qui avait chaleureuse-
ment applaudi chaque can-
didat, commence a remuer.
Or, quand le Montréalais, né
a Paris, s’est attelé aux octaves
liminaires, un silence tombait
dans la salle. On remarque
d’abord I’économie de la
pédale, ce qui accorde une
limpidité envottante et une
sobriété a I’'interprétation.
Puis, on entend un discours
éloquent et une polyphonie
fascinante, d’oti surgissent des
contrechants et une complexi-
té séduisante. Léleve de Dang
Thai Son érige un récit d’une
finesse éblouissante, remar-
quable dans sa cohérence, son
autorité et sa musicalité. Tout
semble une seconde nature
pour le jeune pianiste, mais il
nous confie sa prise de risque
dans son choix de l'instru-
ment. « C’est la premiere fois
que je joue un Fazioli. Tout au
long du concours, j’ai essayé de
Papprivoiser. Ce piano posseéde
une sonorité unique, a la fois
noble et charmante, qui m’avait
séduit tout de suite. » Son inter-
prétation, marquée par une
attention aux détails et un sens

global de I'architecture, mene
jusqu'a 'extase du finale. D’un
seul et méme geste, le public se
léve pour 'applaudir.

LE VERDICT

En attendant les résultats, on
apercoit un visage familier
dans les coulisses: Seong-Jin
Cho, vainqueur de I’édition
2015, est venu pour donner
une interview. Il nous raconte,
avec un sourire discret, qu’il
était content de reprendre la vie
de concertiste apres une année
tres difficile. A 23h 30, le Hall
des miroirs est rempli de jour-
nalistes, de caméras, de projec-
teurs. Nous attendons, debout,
jusqu’a 2h du matin, quand
enfin les finalistes descendent,
frétillants d’impatience, suivis
par le directeur du concours,
Artur Szklener, et par le jury.
Si l'attente était longue, 'an-
nonce sera courte. Huit prix
ont été décernés, par rapport
aux six prévus. J J Jun Li Bui
et Leonora Armellini partent
avec respectivement le 6° prix
et le 5¢ prix. Deux 4° prix sont
attribués a Aimi Kobayashi et
Jakub Kuszlik. Martin Garcia
Garcia obtient le 3¢ prix.
Alexander Gadjiev et Kyohei
Sorita remportent le 2¢ prix ex
aequo. Bruce Xiaoyu Liu est
sacré vainqueur de cette édition
singuliere, premier Canadien a
gagner le concours. On I'invite
a prendre la parole: «Je r’ai pas
de mots, a vrai dire, les émotions
me bouleversent. Nous avons tous
1évé de cette scéne prestigieuise, et
jouer Chopin a Varsovie est 'une
des plus belles choses qu’on puisse
imaginer. Je suis reconnaissant
pour ce prix, pour la confiance du
jury et pour le soutien chaleureux
du public, de ma famille et de
mes amis.» Le nouveau vain-
queur aurait-il quelques mots
de sagesse pour nous? «Le plus
important, c’est de poursuivre ce
qui nous tient a cceeur. Il ne faut
pas avoir peur de I'échec ni faire
les choses a moitié. Je veux aller
jusqu’au bout de mes idées — et,
pour ce soir, dormir!» &

Melissa Khong
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JEUNE TALENT

Keigo Mukawa

LES CONCOURS LONG-THIBAUD
2019 ET REINE ELISABETH 2021 ONT
MIS EN LUMIERE LE TALENT
DE KEIGO MUKAWA. A LIMAGE
DE LA MUSIQUE DE RAVEL QU’IL
AFFECTIONNE TANT, LE JEU
DE LARTISTE JAPONAIS CONJUGUE
PUDEUR ET INTENSITE.

omment s’est

déroulé votre

parcours

musical jusqu’a

votre entrée au
Conservatoire de Paris ?
Avec une mere professeur de
piano, I'intérét pour l'instru-
ment s’est manifesté tres tot.
J’ai commencé vers I’age de
trois ans et ma mere m’a fait
entrer dans une école Yamaha.
L'enseignement n’y était pas
orienté vers un instrument
précis; il s’agissait plutot d’'une
sensibilisation a la musique,
au rythme, etc. Reste que le
piano mr’attirait vraiment: je
lai travaillé parallelement a mes
études générales jusqu’a mon
entrée a 'Université des arts de
Tokyo,a 19ans. Cest le moment
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ou j’ai effectué mon premier
voyage a I'étranger, pour suivre
des master classes d’Henri
Barda et d’Anne Queffélec a
Paris. J’ai été fasciné par cette
ville, tres active, ot 'on ne
s’ennuie jamais. Ma décision
était prise: je voulais étudier au
CNSMDP! De retour au Japon,
je m’y suis préparé et, en 2014,
je suis entré dans la classe de
Frank Braley — dont I'assistante
est Haruko Ueda.

Et vous avez effectué la
totalité de votre cursus
avec lui...

J’ai parfois pu étre tenté de
changer pour profiter des
conseils d’autres professeurs,
mais j'ai finalement décidé de
lui rester fidele. Son enseigne-
ment est tres sain. Quant on

A
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écoute Frank, on a I'impres-
sion qu’il joue avec beaucoup
de fantaisie, de liberté, mais
on découvre qu’en fait tout
est fondé sur la partition, sur
le texte musical. J’ai été tres
séduit par la coexistence de ces
deux dimensions. S’agissant du
CNSMDP, mon passage dans la
classe de musique de chambre
de Jean Sulem m’a beaucoup
apporté aussi.

A I'époque de vos études

au Japon, étiez-vous déja
attiré par la musique
francaise, Ravel en
particulier, qui vous occupe
tant a présent?

Pas encore, C’est surtout vers
Chopin et la musique alle-
mande que j’allais a cette
époque. J’aimais aussi Fauré
et Debussy mais je ne savais
pas trop comment les abor-
der. Cest apres I'installation en
France que mon amour pour
ses compositeurs s’est affirmé.
Grace a Frank Braley j’ai trouvé
les clefs pour les aborder, pour
en comprendre la logique.
Parallélement a son
enseighement y a-t-il des

interpretes, en activité

ou disparus, qui vous ont
inspiré dans le domaine de
la musique francaise ?

Pour Debussy, j’ai énormé-
ment écouté Monique Haas
[1909-1987] — et je n’oublie
pas son merveilleux enregis-
trement des concertos de Ravel.
J’adore cette pianiste! En ce
qui concerne les collegues en
activité, yavoue que l'intégrale
Ravel de Frangois Dumont m’a
beaucoup inspiré.

Les concours
internationaux sont un
passage obligé pour les
jeunes pianistes. Dans quel
état d’esprit les avez-vous
abordés?

Pour étre franc, je n’aime pas
les concours; j’aime jouer en
public, communiquer avec un
auditoire. Je pense que 'on
perd de son naturel quand on
joue face a jury, mais c’est un
mal nécessaire, un moyen de
se faire connaitre.

Et de monter du répertoire...
Je préfere apprendre de nou-
velles ceuvres pour les jouer
en concert!
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Aprés un 2¢ prix au
Concours Long-Thibaud en
2019, vous avez remporté le
3¢ Prix du Concours Reine
Elisabeth 2021. Comment
avez-vous abordé ces deux
célebres compétitions ?

Le Concours Long-Thibaud
est tres connu des Japonais, et
compte tenu de son lien avec
Paris, il était évident pour moi
de m’y présenter. De plus la
salle Cortot est a deux pas de
chez moi: ¢’était vraiment tres
pratique! Quant au Concours
Reine Elisabeth, il s’est
comme vous le savez dérou-
1¢é sans public. Son absence a
été quelque chose de difficile
pour moi car c’est lui qui me
donne l'inspiration. Il n’y avait
que le jury dans la salle; j’avais
comme I'impression de passer
un examen.

D’autres projets en matiere
de concours?

C’est terminé, il n’y en aura
plus!

Vous étes entré dans la
classe de pianoforte de
Patrick Cohen au CNSMDP
en 2019. Comment est
venue cette envie, que vous
apporte la fréquentation
des claviers anciens ?

Au début de mes études au
CNSMDP, j’avais par curio-
sité déja fait un peu de piano-
forte, sous forme d’option,

avec Patrick Cohen et j’ai
voulu approfondir les choses.
La technique, I'utilisation du
corps sont completement dif-
férents, ce qui a enrichi ma
compréhension des ceuvres
et 'approche que je peux en
avoir sur le piano moderne.
Dans la musique de Mozart,
par exemple, il y a beaucoup
de petites articulations notées
sur la partition, mais le jeu sur
instrument moderne pousse
a privilégier la grande ligne.
En travaillant la musique
au pianoforte, dont 'ambi-
tus dynamique n’est pas tres
important, on comprend que
’articulation jouait un role
essentiel a I'époque o1 ces ins-
truments étaient utilisés. Cest
une expérience franchement
tres instructive.

Mon réve est de
me partager entre
le Japon et la
France, dont
j'aurais du mal
a me passet.

Quels sont les grands axes
de votre répertoire et vos
projets d’enregistrement?
Lorsqu’on aborde la question
du répertoire, trois auteurs,

absolument essentiels, me
viennent a I’esprit : Bach,
Chopin et Ravel. amour de
la musique de Bach remonte
a mon enfance; je m’y sens
vraiment bien — il m’arrive
parfois d’en jouer un peu au
clavecin. Quant a Chopin et
Ravel, je ressens une profonde
sympathie pour leurs univers
poétiques. J’aime énormé-
ment Schumann aussi, mais
je sens qu’il me faut encore
prendre du temps pour appro-
fondir son univers, un peu
comme pour certains aspects
de Debussy, dont je joue tou-
tefois le 2¢ Livre de Préludes
avec beaucoup de plaisir. Du
coté des Russes, je penche vers
Prokofiev et Rachmaninov.
Quant a Scriabine, j’aime sa
musique mais, la encore, je ne
veux pas précipiter les choses.
Coté enregistrement, une inté-
grale Ravel est programmeée en
mars prochain au Japon.

Je vous ai entendu il y

peu dans « Gaspard de

la nuit» ; je vous sens
particuliéerement a votre
aise chez Ravel. Qu'est-ce
qui rend cet auteur si cher

a votre coeur?

Au premier abord, Ravel, par
sa perfection, peut sembler un
peu «froid », mais au fond de
sa musique, il y a des moment,
tres importants, ot il ouvre son

ceeur, ot il exprime une forte
passion et cela me touche pro-
fondément
Vous étes japonais et
désormais trés attaché a la
France: comme envisagez-
vous l'organisation de votre
existence dans les années
avenir?
Mon réve est de me partager
entre le Japon, ot je suis beau-
coup demandé — j’y donne
une dizaine de concerts en
décembre —, et la France dont,
jeavoue, yaurais beaucoup de
mal a me passer.
Qu’est-ce qui vous manque
le plus de la vie de tous les
jours en France, lorsque
vous vous en éloignez?
Le vin, le café, les terrasses pari-
siennes...
Et c6té gastronomie?
Les choix ne manquent pas,
disons... un bon foie gras avec
une compote de figues! ¢
Propos recueillis
par Alain Cochard

1993 Naissance a Aichi (Japon)
1997 Début des études
musicales

2014 Entrée au CNSMDP

dans la classe de Frank Braley
et Haruko Ueda

2017 Intégrale Ravel en concert
a Tokyo

2019 Sortie d'un premier
disque (Ravel, Liszt, Bach)
chez Acousence (dist. UVYM)
Entrée dans la classe

de pianoforte de Patrick

Cohen au CNSMDP

+ 2¢ prix au Concours
Long-Thibaud

2021 3¢ prix au Concours

Reine Elisabeth

16 janvier Récital a Tilburg
(Pays-Bas)

20 mars Récital a Monfort
I'"Amaury

22-23-24 mars Concerts
en duo avec Santiago Cafién
Valencia (violoncelle)
a Louvain-la-Neuve, Bruxelles,
Leuven (Belgique)
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«

VIE DE LEGENDE

(1921-1994)

Terriblement

virtuose

COMPATRIOTE ET CONTINUATEUR DE LISZT,
DONT IL POSSEDAIT LEBOURIFFANTE
VELOCITE, LE SOLISTE HONGROIS A CONNU
UNE EXISTENCE PLACEE SOUS LE SIGNE

DE LA TRAGEDIE, PONCTUEE DE SUCCES

ECLATANTS Par Jean-Michel Molkhou

a réincarnation de Liszt» pour les uns,
«le plus grand pianiste de cocktail qui ait
jamais vécu» pour les autres, la personna-
lité musicale de Georges (Gyorgy) Cziffra
a séparé radicalement ses admirateurs
de ses détracteurs. Bien que respecté par
nombre de ses pairs, tels Nelson Freire,
Martha Argerich ou Nikita Magaloff, il
en souffrira cruellement. Et ni la révélation tardive
d’une jeunesse tragique, pas plus que sa mort, ne
parviendront a réconcilier ses inconditionnels, fas-
cinés par ses dons, avec ceux pour qui il reste irré-
médiablement attaché au seul symbole du virtuose.
La réédition de ses enregistrements de studio, a 'oc-
casion du centenaire de sa naissance, ravive le débat.

C’est dans «la cour des anges», un bidonville
de Budapest, que Gyorgy Crziffra voit le jour le
5 novembre 1921. Son pere, Gyula, qui jouait du
piano et du cymbalum dans des orchestres tziganes,
avait vécu en France. Emprisonné au début de la
Premiere Guerre mondiale en tant que ressortissant
d’un pays ennemi, il fut expulsé a la fin des hostilités.
Sa famille vit dans le plus grand dénuement, au point
que la Croix-Rouge place sa sceur cadette dans une
famille d’accueil en Hollande. Sous la tutelle de son
pere, le jeune garcon apprend les rudiments du piano
etarrange déjales chansons que fredonne sa mere. En
quelques mois, 'enfant, pourtant maladif, démontre
des dons exceptionnels et s'exerce déja plusieurs heures
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1921
Naissance a Budapest
1930
Entre al'Académie
Franz Liszt
1942
Enrolé sur le front russe
1950
Condamné a trois ans de
travaux forcés en Hongrie
1956
Réfugié en France, donne
son 1¢ concert a Paris
1966
Créé le Festival de la
Chaise-Dieu
1968
Naturalisé francais,

il adopte le prénom
de Georges
1981
Perd son fils unigue dans
unincendie
1989
Donne son dernier récital
1994
Meurt d'une crise
cardiaque

par jour sur un instrument de location. A cinq ans,
il joue dans un cirque itinérant, improvisant sur des
themes choisis par le public. Il étudie ensuite aupres de
Yolande Tausky, qui lui obtient en 1930 une audition
aupres d’Ernst von Dohnanyi. Stupéfait par le talent
de ce garcon de neuf ans, et bravant toutes les regles
d’admission de la prestigieuse institution, le maitre
le fait entrer a ’Académie Franz Liszt de Budapest.
Criffra y travaille alors avec Imre Keéri-Szanta et Istvan
Thoman, un disciple de Liszt. Surnommé le «petit
Mozart», il fait la couverture d’un magazine et son
talent lui vaut méme d’étre présenté a Rachmaninov,
qui lui promet un grand avenir. Deés 1933, il donne
ses premiers concerts en Hongrie, avant de se faire
entendre en Europe.

Bien que jeune marié et bientot pere, il est envoyé
en 1942 sur le front russe pour se battre avec les
Allemands contre I’Armée rouge. Durant deux ans,
il n’approche plus un piano. Capturé alors qu’il
cherche a déserter en sautant d’'une locomotive, il
reste emprisonné trois ans, et ne retrouve sa femme
et son fils, Gyorgy junior, quen 1946. Il joue alors
la nuit dans les bars de la capitale hongroise, révé-
lant un véritable talent de jazzman. La rencontre
d’un pédagogue réputé, Gyorgy Ferenczy, lui per-
met de reconstruire sa technique classique au prix
d’un travail acharné. Il envisage alors de quitter la
Hongrie, devenue communiste, mais, dénoncé, il est
de nouveau arrété en 1950, séparé de sa famille, et
condamné a trois ans de travaux forcés. Son poignet
droit gardera — sous la forme de son fameux bracelet
de cuir —le douloureux souvenir des lourds blocs de
pierre qu'on l'oblige a soulever. Ce n’est qu’a la fin de
I'année 1953 qu'il est libéré. Apres plusieurs mois de
rééducation, il retrouve ses moyens et soutenu par
I'intelligentsia musicale de son pays, puis par I'Etat,
il peut a nouveau se produire. Il enregistre alors ses
premiers disques, consacrés a ses propres transcrip-
tions, a des pages de Liszt, mais aussi a des pieces de
Scarlatti, Couperin, C.P.E. Bach et méme Gershwin.

En 1955, il recoit le prix Franz Liszt et, 'année sui-
vante alors que l'insurrection éclate a Budapest,
Cziffra s’enfuit avec sa femme et son fils. Aprés une
breve étape en Autriche, il se réfugie en France, se
souvenant sans doute qu’elle fut la terre d’accueil de
son pere. Les rumeurs d'un prodigieux récital donné
a Vienne étant parvenues aux oreilles d’'une poignée
de mélomanes, son interprétation fulgurante du
Premier Concerto de Liszt au Chatelet le 2 décembre
1956, provoque une onde choc. Depuis Horowitz,
trente ans plus tot, Paris n’avait plus entendu un
tel phénomene. Fort d’une technique éblouissante,
d’une décontraction spectaculaire, tres économe
du jeu de pédale, il briile le clavier par ses assauts
fulgurants et batit sa légende. A cette époque, plus
personne, ou presque, ne joue Liszt, et dans ce »
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VIE DE LEGENDE

» répertoire de pure bravoure, celui quUon nomme
«le virtuose aux 50 doigts» n’a aucun rival. On voit
en lui la réincarnation du compositeur, étiquette
qui ne le quittera jamais plus. Mais des son récital
donné Salle Pleyel le 15 janvier de I'année suivante,
un clivage se dessine déja entre les fanatiques de
ce virtuose survolté — « Cziffra, il a ¢a: le risque!
Essayer l'impossible», dira Martha Argerich — et ses
détracteurs quile comparent a un «bateleur, plus que
musicien » ou a un «saltimbanque » au style excessif
et incohérent.

A cette époque, le public ne sait encore rien des souf-
frances qu'il a endurées et ne découvrira son passé que
peu a peu, avant qu'il ne le révele plus clairement dans
son autobiographie'. Norbert Gamsohn — producteur
et directeur artistique chez Pathé Marconi — vient de
découvrir a Budapest ses premiers enregistrements et,
des son arrivée a Paris, il lui fait signer un contrat d’ex-
clusivité. Des tournées s’enchainent, qui le meénent a
Chicago, a Los Angeles, au Carnegie Hall de New York,
a Montréal et a Londres, avant un retour sur la scene
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| parisienne en janvier 1959 qui lui vaut cette fois des

éloges unanimes. Les années soixante vont lui apporter
la gloire. Perfectionniste, Cziffra travaille sans relache,
se préparant durant des heures avant chaque concert
ou chaque enregistrement. En 1961, il suit Gamsohn
chez Philips ou il étoffe sa discographie, puis fonde
son éphémere maison de disques en 1965, avant de
revenir chez Pathé. Si ses interprétations de Chopin
ou de Schumann divisent, il fascine toujours autant
dans Liszt, notamment la jeune Martha Argerich:
« ] étais completement émerveillée par cette nature
d artiste fulgurante, par cette approche du piano, par
cette exaltation rythmique tellement puissante et raffinée
quelle est restée unique dans les annales du piano (...)
Sa métamorphose, sa mue quand il passait subitement
d’un quelconque compositeur a Liszt était fascinante
(...) Cétait a croire que le sang de Liszt se mettait a
couler dans ses veines.»* Et Nelson Freire d’ajouter:
« Une telle nature de pianiste saute aux oreilles, c’est
digne d’Art Tatum, Erroll Garner ou Oscar Peterson. Peu
de pianistes classiques possedent les qualités musicales de
ces jazzmen; or Cziffra a en lui cette faculté de perpétuel
renouvellement (...) Il semble étre le premier a pouvoir
révéler le véritable visage de Liszt, la vraie sensation
lisztienne. Liszt en son temps écrasait tous les autres pia-
nistes, de méme qu’il les dérangeait beaucoup dans leurs
convictions; Clara Schumann, par exemple, le trouvait
fabuleux, mais aussi vulgaire. Eh bien, vous voyez, c’est
ce quon a dit de Cziffra lorsqu’il est arrivé. Chez 'un
comme chez lautre, Cest le coté merveilleux, tzigane,
qui Pemporte, et qui balaye tout sur son passage. . .»*

Gyorgy junior, pianiste mais surtout chef d’orchestre,
devient son partenaire régulier a la scéne comme au
disque. C’est ensemble qu’ils fondent le Festival de la
Chaise-Dieu en 1966. Naturalisé francais deux ans
plus tard par le Général de Gaulle en personne, il
donne son nom — désormais Georges Cziffra—a un
concours international de piano, dont Jean-Philippe
Collard en 1970 ou Cyprien Katsaris en 1974 rempor-
teront le premier prix. En 1973, il s’installe a Senlis et,
a l'initiative d’André Malraux, il acquiert la Chapelle
royale Saint-Frambourg, abandonnée et transformée
en garage. Il assume onéreuse restauration de ce
bijou d’art gothique, berceau des premiers capétiens,

| pour y accueillir sa fondation, destinée a promouvoir

« Une telle nature de pianiste saute
aux oreilles... Chez Liszt comme chez

Crifi

Ta, cest le coté merveilleux,

tzigane, qui lemporte, et qui balaye
tout sur son passage. » Nelson Freire
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de jeunes artistes, ceuvre que poursuivra son épouse
Soleika apres sa disparition. Ornée de vitraux signés
Mird, I'église devient un auditorium baptisé Franz
Liszt. «Sans avoir vraiment d’éléves, il aidera des pia-
nistes qu'il écoutera, conseillera et aidera. Mais professeur
il ne sera pas: il avait été un enfant prodige et il savait
que lessentiel s’enseigne moins encore qu’il ne s’ap-
prend» > Mais a cette époque, Crziffra n’est déja plus
tout a fait au sommet de son art; il doit multiplier les
concerts pour les besoins du projet, sans pour autant
renouveler son répertoire, ce qui lui vaut d’acerbes
critiques, y compris dans son pays natal lors de son
premier retour (1973). Ses engagements se limitent a
quelques pays d’Europe, tandis que son insistance a se
produire avec son fils lui ferme des portes®.

Apres vingt-cing années au cours desquelles le destin
semblait I'avoir épargné, la pire des tragédies s’'abat sur
lui. En novembre 1981, Gyorgy junior, son fils unique,
périt dans un incendie. C'est le point de départ d’'une
descente aux enfers dont il mettra plusieurs années a
se relever. « La seule vue d’un piano me donnait envie
de vomir, la nuit, y’agressais les passants, whisky, vodka,
deux bouteilles par jour. .. Jusqu’en 1984, je ne me suis
pas relevé et, brusquement, j'ai compris que tout cela ne
changerait rien a la mort de mon fils, j'ai eu terrible-
ment honte, j’ai cessé de boire et de manger, je me suis
imposé, sans laide de personne, d avoir faim sept jours
sur sept. ] ai perdu vingt-trois kilos et j’ai recommencé
a travailler, quatre a cing heures par jour, jamais je
wavais eu faim de musique a ce point», confiera-t-il.
Au prix d’efforts surhumains, il retrouve sa virtuosité
pas a pas, au point de célébrer, en 1986, sur la scene
du Théatre des Champs-Elysées, le 30°anniversaire de
son arrivée en France. Ce come-back sera de courte
durée, ce d’autant que ses derniers disques ne sont plus
a la hauteur de sa légende. Apres un ultime récital en
1989, il se retire a Senlis, contraint a des hospitalisa-
tions répétées. Atteint d'un cancer du poumon, il est

Georges Cziffra
Intégralité des
enregistrements studio
1956-1986
Coffretde 41CD
Erato

emporté par une crise cardiaque le 15 janvier 1994.
Timide et naif, modeste et d’'une tendresse dont tant
de gens témoigneront, il ne fut ni mondain, ni bril-
lant causeur, mais un travailleur acharné, doué d’une
virtuosité et d’'un panache hors du commun dont la
discographie témoigne.

Lintégralité de ses enregistrements de studio, réali-
sés pour EMI et Philips, vient de reparaitre sous le
label Erato dans un coffret de 41 CD. On y trouve
tout, depuis son premier microsillon gravé en 1956
jusqu’a ses ultimes enregistrements captés en 1986.
Présenté par un livret minimal, qui ne propose aucun
index, 'ensemble reprend le contenu de celui paru en
2008, augmenté d’un récital capté a Tokyo (1967) et
d’un enregistrement «live» du Premier Concerto de
Tchaikovski avec Giulini (1957). Dans les excellents
reports, dus au studio Art et Son, Liszt s’y taille la
part du lion. Concertos, Etudes d’exécution trans-
cendante ou Rhapsodies hongroises trouvent en lui
un ambassadeur idéal, par ses incroyables prouesses
(Grand galop chromatique!), mais aussi par son sens
de I'épopée, de I'épopée nationale hongroise qui en
fera, malgré lui, un ambassadeur de son pays natal.
Jamais satisfait de ses interprétations, il reviendra
souvent sur ses ceuvres de prédilection, d’ou la pré-
sence de plusieurs versions successives. Mais tout
Liszt n’est pas 13, et si les Années de pelerinage ou la
Sonate en si mineur sont au rendez-vous, Cziffra ne
montre guere d’attirance pour les pages tardives.
Dans Chopin, il sort des canons habituels, offrant une
vision délirante des Etudes, qualifiée de « grande fanfa-
ronnade gargantuesque» par Piero Rattalino, comme
une interprétation déconcertante des Polonaises. A
contrario, son disque du Premier Concerto, dirigé
par Rosenthal, s’avere merveilleusement chantant
jusque dans le moindre trait. Schumann (Carnaval,
Etudes symphoniques, Faschingsschwank aus Wien)
offre un terrain de prédilection a son jeu follement
débridé. Bien que ses interprétations de Beethoven
n‘aient jamais fait autorité, loin s’en faut, Rattalino
suggere que sa vision de la « Waldstein» «est celle de
quelqu’un qui pensait Beethoven a travers Liszt» et en
ce sens, une «option possible et méditée». A coté d’'un
bouquet d’anthologie de ses propres transcriptions,
témoin de ses dons d'improvisateur autant que d’'une
vélocité hallucinante (Le Vol du bourdon!), des pieces
de clavecinistes (Couperin, Daquin, Rameau ou
Scarlatti) délicatement servies par son toucher cris-
tallin, ponctuent le parcours. Mais ne cherchez pas la
moindre page de musique de chambre. Cziffra était
un soliste pur, comme il n’en fut que quelques uns. ¢

Bibliographie : + 1. G. Cziffra, Des canons et des fleurs,

Robert Laffont, Paris, 1977 + 2. Etienne Moreau,

«Cziffra. Le Sang du poete », Diapason n° 376, novembre 1991
3. Alain Lompech, Les Grands Pianistes du XX¢ siecle.

Buchet-Chastel, Paris, 2012 + 4. Pierre-Martin Juban,

«Virtuose d'exécution transcendante », International

Piano Quarterly n°10, 2000
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L'avocate
pénaliste et
pianiste émérite
Negar Haeri
propose une
rencontre avec
un passionné
de piano qui se
dévoile a travers
les ceuvres qui
I'ont marqué.

Lamusique sans cliché

Dans ce numeéro est appele a la barre Julien Mignot. Photographe
eclectique, il promene son regard dans des univers tres différents,
dont celui du classique, qui lui tient particulierement a coeur.

uel point commun y a-t-il entre la perfor-

mance d’un pianiste en plein concert, et

celle d’'un photographe désireux de capter

la singularité d’un instant? A premiere vue,
pas grand-chose; une page musicale développe
une histoire qui a un commencement, un milieu
et une fin, alors que la photographie, au contraire,
ne représente jamais quune seule et méme phase de
Paction. Pourtant, pianiste et photographe doivent
tous deux apprendre a anticiper le moment ot il
conviendra d’agir. Pour Julien Mignot, que le métier
de photographe a tres souvent conduit dans les
plus grandes salles de concert, «il y a toujours un
laps de temps qui s’écoule entre la pensée et le geste
qui lui obéit. Entre le moment oti I'idée d’un sujet
jaillit et celui oty I'on se saisit de Pappareil photo, oit
on le régle, le met a I'ceil et appuie sur le déclencheur
pour Vimmortaliser. Et la mécanique est la méme
pour le pianiste puisque le moment ot il actionne
la touche n'est que le résultat de la chaine des déci-
sions qui précedent... Or, ce temps incompressible
d’exécution suppose que la pensée intervienne bien
en amont, comme une sorte de prémonition ». Mais
alors comment s’assurer que cette curieuse intui-
tion apparaitra? Que cette pensée prémonitoire
sera au rendez-vous? « Par une concentration per-
manente et surtout, loubli de soi; les musiciens et
les photographes sont des passeurs qui ne peuvent
révéler quelque chose qu’en s’effacant derriere leur
instrument ou appareil. » Alors si vous ne semblez
pas apercevoir Julien Mignot au prochain concert
auquel vous assistez, Cest qu'il est justement bien
13, Pceil grand ouvert et collé a 'objectif!

v Tranchants, en collaboration avec Vincent Lappartient,
Filigranes Editions, novembre 2021

ier 2022

FRED STUCIN

Votre premier souvenir
musical ?

Mes parents n'écoutaient pas
de musique; alors, ce qui a pro-
fondément marqué mon en-
fance, c'est le son organique de
la pluie sur les toits. Une réelle
initiation au rythme!

Votre plus beau souvenir
musical ?

Claudio Abbado dirigeant I'0r-
chestre du Festival de Lucerne
dans la Cinquieme Symphonie
de Bruckner a Pleyel. Loeuvre
n'est pas évidente, mais ce
soir-la, elle m'a paru plus lim-
pide qu'aucune autre.

Votre derniére réflexion sur
la musique ?

Qu'elle est totalement différente
selon I'endroit d'oti on 'écoute;
je viens d'achever le tournage
d'un film sur I'Orchestre natio-
nal dAuvergne qui jouait La
Jeune Fille et la mort de Schu-
bert et, en voguant de pupitre en
pupitre, j'ai entendu et compris
tout autre chose que ce que je
croyais savoir de cette ceuvre!
L'ceuvre qui vous donne

de I'énergie?

L'Andantino du Quatuor de De-
bussy qui est pourtant un mou-
vement lent! Je pourrais I'écou-
ter sans relache en ressentant a
chaque fois le méme frisson...
Le chef-d’ceuvre qui vous
«tombe des mains»?

Les musiques, comme la Valse
de Chostakovitch, que la publi-
cité a récupérées; elles sont
tellement connectées a ces
souvenirs de marques que je
ne peux plus les entendre...

Le morceau que vous
pourriez jouer au pied levé ?
Rien, hélas, mais jai quand
méme |'ancien piano d'étude de
Shani Diluka au studio photo...!
Le morceau que vous
réveriez de jouer en public?
Clair de lune, de Debussy.

La salle de concert dans
laquelle vous réveriez

de le jouer?

La salle Pleyel d'antan ou jai
fait mes classes de musique
classique parce que j'en étais le
photographe attitré. Elle a mar-
qué mon histoire et mon rap-
port a cette musique.

Quel morceau faudrait-il
recommander pour
convaincre d’aimer

ou de se réconcilier avec

la musique classique ?

La transcription pour piano par
Kempff de la Plainte d Orphée de
Gluck.

Comment transmet-on

le goiit de la musique
classique?

D'abord en se rassurant: étant
donné la variété du catalogue,
on ne peut pas ne pas finir par
aimer une ceuvre classique. En-
suite en suscitant la curiosité.
Ainsi La Plainte d'Orphée m'a
ému, mais aussi interrogé: on
écrivait des pieces (ici pour la
voix), mais on les interprétait et
onles transcrivait pour d'autres
instruments! Ces questionne-
ments représentent un intérét
pour lamusique et c'est déjaun
bon début...!

Les 3 compositeurs que vous
inviteriez a votre diner idéal ?
Bach, Mozart et Schubert.

Les 3 interprétes ?

Christian Ferras, Martha
Argerich et Radu Lupu.

Et s’il fallait rendre

un hommage?

Au Quatuor Ebéne. Nous nous
sommes liés d'amitié a une
époque ou ils n'avaient pas en-
core leur notoriété actuelle et
nous passions des soirées en-
tieres a parler de musique clas-
sique. Je leur dois aujourd’hui
de I'écouter autrement, et rares
sont les cadeaux qui durent
toute unevie... ¢



ENCOUVERTURE

DEPUIS DES SIECLES, SA MUSIQUE NOUS PLONGE
DANS UN ETAT DE GRACE UNIQUE. AFIN DE MIEUX CERNER
LART PRODIGIEUX D'« AMADEUS », LE COMPOSITEUR

ET MUSICOLOGUE KAROL BEFFA SE LIVRE AU JEU D'UNE
ANALYSE AUSSI ERUDITE QUE PASSIONNEE,

ET LA GRANDE LEONSKAJA SE CONFIE SUR 'NTEGRALE
DES SONATES POUR PIANO QU’ELLE VIENT DE PUBLIER.



Special Megart

UNJEU

JEN

AN

QUE CACHE LAPPARENTE SIMPLICITE

DES PIECES POUR PIANO DU DIVIN MOZART?
SON GENIE RELEVE DE L'EVIDENCE ET SE
PRETE PEU A LEXEGESE, MAIS KAROL BEFFA
NOUS FAIT PARTAGER SES LUMIERES POUR
MIEUX PLONGER DANS CES PROFONDEURS.

REPERES

CHRONOLOGIQUES

1756

Wolfgang Amadeus Mozart

nait le 27 janvier a Salzbourg.

1762

Lenfant prodige écrit ses
premieres pieces pour
piano: Menuets K. 1,2, 4 et 5,
Allegro K. 3.

1767

Il compose son premier
opéra, Apollo et Hyacinthus.

1774

Six premiéres sonates pour
piano seul: K. 279 a 284.
Les douze suivantes seront
écrites entre 1777 et 1788.

1775

Concertos pour violon
n>3,4etb

1778

[l joue lui-méme son premier
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concerto pour piano (enré
majeur, K. 175), a Mannheim.

1779

Messe du Couronnement
en ut majeur, puis en 1783
Messe en ut mineur K. 427.

1786

Il triomphe a Prague
avec Les Noces de Figaro,
puis I'année suivante
avec Don Giovanni.

1788

Compose ses trois dernieres
symphonies: nos 39, 40
et 41 «Jupiter».

1791

Compose La Fldte enchantée
et le Requiem, qui sera
achevé par I'un de ses éleves,
car il meurt brutalement a
I'age de 35 ans. Il laisse plus
de 600 ceuvres a la postérité.

Dans Mozart (1982), le feuilleton télévisé en six
épisodes de Marcel Bluwal, j’ai eu la chance d’étre
choisi pour jouer Mozart a huit ans. Le casting
consistait en une unique sceéne. Un soir, rentré tard,
Leopold avait la surprise de voir son fils, encore
debout, une feuille noircie a la main. Surexcité,
Wolfgang présentait a son pere sa premiere sonate
quil venait de coucher sur le papier. Leopold res-
tait interdit. A la question: « Tu n’as pas touché le
clavecin ?», son fils répondait: «Je ne voulais pas
les réveiller. » Et il ajoutait: « C’était comme quand
la riviere de Salzbourg est gelée. ] avais tout dans la
téte. Et tout s’est remis a couler. »

De fait, la musique pour piano de Mozart semble
couler de source et procéder d'un mystere, d’une
révélation originelle, devant lesquels le scalpel de
I'expert parait incongru, comme si le propre de sa
musique demeurait réfractaire aux nomenclatures
de la théorie: le musicographe risque fort de se
retrouver dans la position d’'un pédant botaniste
contraint d’arracher irrespectueusement un a un
les pétales d’une fleur sauvage, trahissant ainsi le
secret d’une alchimie miraculeuse. Et pourtant,
sans doute pour la raison méme qu’elle offre

[La musique pour piano
de Mozart semble
couler de source el
procéder dun mystere,
d’une révelation
originelle, devant
lesquels le scalpel de
[expert parait incongru.



«Mozart répétant
sa douzieme
messe», gravure de
Victor Focillon, 1897.

apparemment une certaine facilité d’écoute, la
musique pour piano de Mozart mérite d’étre
examinée de plus pres.

Pour comprendre cette musique, il faut la situer
dans lhistoire. Elle appartient au style galant,
typique de la deuxieme moitié du xvin© siecle: c’est
une musique directe, qui se laisse appréhender
immédiatement. Elle se situe en réaction avec Iécri-
ture austere et la rigueur du style contrapuntique
de la période précédente, ou la polyphonie jouait
un role important, et qui, pour ce motif, est désor-
mais jugée trop complexe, trop difficile a suivre. Au
contraire, le style galant, avant tout destiné a plaire,
ne répugne pas aux mélodies faciles, empreintes de
grace et d’insouciance. Dans son renoncement a la
polyphonie, il lui arrive méme de se réduire a un
theme et a son accompagnement. >

PHOTO12/ALAMY/ARCHIVE IMAGES

23 CONCERTO, K. 488
Deuxieme mouvement, premieres mesures

essiaen a parlé de ce mou-

vement comme d’une « sici-

lienne », une « forlane lente,
réveuse, affaissée, se complaisant dans
son désespoir». De fait, la téte du theme
est proche — a latransposition au demi-
ton pres — du theme en sol mineur de
Bach dans la Sicilienne de la Sonate pour
flite BWV 1031. Rythme et structure
harmonique sont identiques.
A I'analyse, les premiéres mesures de
la partition donnent I'impression que
Mozart fait exactement ce qu'il ne faut
pas faire. En effet, les regles de I'harmo-
nie classique enseignent qu'une bonne
disposition d'accord doit reproduire la

facon dont se succedent les harmo-
niques d'une fondamentale, c'est-a-dire
que |'écart entre les notes, large dans le
grave, doit se resserrer de plus en plus
a mesure que l'on s’éleve dans l'aigu.
Or, ici, Mozart fait I'inverse: mesure 1,
dans l'accord de trois sons, l'intervalle
alamain gauche est une simple tierce,
alors que la troisieme note, celle du
chant, en est éloignée d’'une dixieme.
Pourquoi Mozart a-t-il fait le choix de
ne pas combler ce vide que la théorie
réprouve ? Sans doute cela rendra-t-il
I'exécution des premieres mesures plus
aisée pour le soliste, mais surtout, sinon,
I'effet serait moins saisissant. Grace

a la disposition choisie par Mozart, la
main droite, située dans un registre
meédian ou aigu, peut chanter. La ligne
qu'elle trace est d'ailleurs intensément
lyrique, les intervalles qui la constituent,
d’'une tres grande expressivité, que
viennent renforcer les notes étrangéres
al’harmonie (appoggiatures, retards...).
Mesures 2 et 3, les sauts de grande
ampleur qu'effectue la main droite (saut
de septieme descendant, saut de sixte
ascendant...) donnent l'illusion qu’elle
se dédouble. Ainsi, I'écriture a beau étre
stricto sensu a trois voix, I'harmonie
exprimée par la mélodie semble s’ap-
puyer sur des accords de quatre sons. ¢
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« Portrait de Wolfgang
Amadeus Mozart a I'age
de treize ans a Véroney,
1770, Ecole de Vérone.

» Ce renoncement va de pair avec une mutation
sociologique. Alors qu'a I'époque baroque I'essentiel
de la musique se faisait dans les églises, c’est désor-
mais dans les palais que celle-ci se donne a entendre.
La musique de Mozart ne prend plus les traits d’'une
conversation entre ’homme et son Dieu, C’est une
conversation d’homme a homme. Et le profil des
phrases musicales s’en trouve modifié. Les themes
mozartiens sont d’emblée éloquents. Le compositeur
mise sur la séduction mélodique, se laisse aller au
brio et a la virtuosité.

Cest pourquoi Mozart se préte sans doute moins a la
dissection que Beethoven ou que Haydn. Beethoven
est d'une certaine facon le compositeur idéal pour
les professeurs d’analyse; la cause en est ce qu'on
pourrait appeler le «mécano beethovénien». Dans
ses ceuvres, régies par le principe du développement,
tous les themes semblent s’articuler, se combiner de
facon idéale; parfaitement agencés, ils sont donc plus
aisés a décomposer. Il en va tout autrement avec
Mozart: le caractere d’évidence de ses ceuvres pour
clavier, a la fois dentelle et diamant, son intimisme,
son émotion directe, tout cela parle au coeur plutot
qu'a l'intellect. Mozart donne le spectacle d’'une
maitrise libérée d’elle-méme. Leffort s’oublie dans la
fluidité, artisanat s’estompe face au résultat. « Cacher
Part par Part méme», disait Rameau. D’ailleurs, rien
de révolutionnaire chez Mozart, nulle volonté de
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17¢ CONCERTO, K. 453
Deuxieme mouvement

e cette dizaine de minutes
D de pur enchantement, je

ne retiendrai, outre les
deux themes principaux, que la
séquence (mesures 74 a 89) que
suivra la réexposition du premier
theme.
D’abord confié a I'orchestre,
celui-ci se voit repris au piano
mesure 30. Theme a trois temps,
d'une étonnante simplicité, il
n'est perturbé par aucun motif
rythmique saillant et joue sur la
puissance hypnotique de notes
répétées. La mélodie en est tres
conjointe, a I'exception d'un saut
de septieme précédant une appo-
ggiature d'autant plus expressive
gu’elle met un certain temps a
se résoudre. Quant au second
theme, il émergera au clavier plus
loin (mesure 69). Lui aussi tres
dépouillé, mais en mineur et fait
d'une succession d’intervalles
de sixtes, il se caractérise par
une pédale située dans le registre
médian et nondans le grave, ce qui
produit une sonorité étonnante :
non pas un glas funebre, mais
plutét une sorte de tintement
répété, tres singulier. Venons-
en a la séquence elle-méme. Les
intervalles que dessine la main
droite s’y font de plus en plus

larges (saut de tierce, de quinte
diminuée, d'octave, I'expressivité
croissant avec les écarts), paralle-
lement a I'exploration par Mozart
de contrées en mode mineur
de plus en plus éloignées : de ré
mineur, on passe a la, puis a mi,
ensuite vient si mineur, fa diese,
et jusqu’a do diese mineur, tona-
lité extrémement distante du ré
mineur initial. Chaque nouvelle
intervention de l'orchestre teinte
ces modulations d'une coloration
différente. Et, chemin faisant, le
monnayage rythmique de la main
droite va s'accélérant, jusqu’'a
atteindre la triple croche.

Au sein de ce mouvement qui
s'apparente tout entier a une aria
d'opéra, cette séquence — la plus
harmoniquement mouvante et
la plus émotionnellement poi-
gnante — est surprenante. Son
ton, ses élans, son emphase
sonnent éminemment lyriques. Et
pourtant, les procédés d'écriture
employés par Mozart — grands
intervalles s’inscrivant dans un
ambitus large, modulations har-
dies, guirlandes d'une redoutable
vélocité — sont a I'opposé de ce
que peut exécuter un chanteur.
Séquence tres anti-vocale alalec-
ture, mais si vocale a I'écoute... ¢

Chez Mozart, nulle volonté

de bouleversement, de rupture.
Seulement une grace, une audace
spontance. Il n'est peut-¢tre pas un
novateur, mais s'il est génial artiste,
cest quil est génial artisan. Il rayonne
dans la perfection de son métier.



bouleversement, de rupture. Seulement une gréce,
une audace spontanée. Mozart n’est peut-étre pas
un novateur, mais s’il est génial artiste, C’est qu’il est
génial artisan. Il rayonne dans la perfection de son
métier. Méme seul au piano, Mozart chante: chez
lui, la moindre formule, le moindre trait procede
de la voix. Et cela est source de bien des contresens.
Nombreux sont les apprentis pianistes qui s’ap-
pliquent a donner de cette musique une interpré-
tation réglée, lisse, sans accidents ni aspérités. Ils
devraient plutot s’attacher a soigner leur toucher et
suivre note apres note le dessin de ces lignes mélo-
diques, ouvrant 'auditeur a I'illusion que la musique
qu’il entend est vocale et non instrumentale.

Influence de la voix, donc. Influence de 'improvisa-
tion, également. On le sait, Mozart laissait longue-
ment vagabonder son inventivité. Il aimait passer de
longues heures a son clavier, attentif aux moindres
inflexions de son imagination. Particulierement
manifeste dans ses Fantaisies, dans le trop peu joué
Capriccio, on retrouve dans maintes Variations cette
prégnance de I'improvisation. Et 'on notera que si,
dans plusieurs mouvements lents de ses concertos
pour piano, la partition se résume a quelques notes
éparses, Cest qu'au concert le compositeur-pianiste
se permettait toutes sortes de fioritures, recourant au
décoratif et a la variation ornementale en fonction
del'instant et de sa disposition d’esprit. # Karol Beffa

«Mozart a Vienney»
par Jean-Baptiste-
Alfred Cornilliet
(1807-1895).

SONATEEN
LAMINEUR, K. 310
Premier mouvement,
premieres mesures

ans ce premier mouvement ou

alternent angoisse et résignation,

le pianiste fait son entrée en enton-
nant a la main droite un rythme de marche
funebre (noire, croche pointée, double
croche, noire) sur la seule note mi, que
suit immeédiatement le profil descendant
mi-do-la-sol#. 1l y a quelque chose d'affir-
matif et méme de déclamatoire dans cette
ligne mélodique, ce que viennent confirmer
les secousses de I'accompagnement a la
main gauche. Et comme si le dire une fois
ne suffisait pas, la main droite, apres s'étre
ressaisie (ré-si-mi), répéete une phrase simi-
laire, mais avec encore plus de résolution :
elle prend son élan jusqu’au fa, puis dévale
une pente d'autant plus inéluctable qu'elle
est constituée de notes toutes conjointes.
Dans ces premieres mesures, plus que de
I'amertume, c’est un déferlement de déses-
poir. Rien qui puisse arréter cette furie de
la main droite, épaulée dans son tragique
par les batteries implacables des accords
de main gauche. ¢
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GRAND ENTRETIEN
Elisabeth Leonskaja

«Lamusique
de Mozart
me donne

desailes!y Bt

SON IMMENSE TALENT ECLATE UNE
NOUVELLE FOIS DANS L'INTERPRETATION
LUMINEUSE DES SONATES POUR PIANO
DU GENIE DE SALZBOURG, GRACE
A LA PARUTION D’UNE INTEGRALE.
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arlez-nous de Mozart. Sur ses

POUR NOUS, LA P|AN|STE AUSTRO-RUSSE sonates, sujet de votre dernier
- ist t, itati
REVIENT SUR SES ANNEES célébre dArtur Schnabel vient
D’APPRENTISSAGE EN UNION SOVIETIQUE, d’emblée a Iesprit: «Trop
SUR LES RENCONTRES QUI LONT s pour s s o
MARQUEE, NOTAMMENT CELLE AVEC Qu'en per:sez-vous? o
RICHTER’ ET EVOQUE L'CEUVRE tifs. Ils possédenct:cf’ :isltlJcl;Zt;a.be:: s:lllpfz?ittsés(zlgtcsc)lrlrrll;lé:
DU COMPOSITEUR DONT ELLE A REJOINT henslion, ils resssentent l:als Vibratiorclls les I;Ius délicates.
LA PATRIE ILY A BIEN LONGTEMPS. B e onfamoar | ous de volre

J’étais une enfant heureuse vivant en Géorgie, ce
beau pays. Nous n’avions rien, mais je ne manquais
de rien. Un jour, en rentrant de la maternelle, j’ai
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découvert un piano droit dans le salon. J’ai fondu
en larmes. Jusqu'a ce jour, je ne sais pas pourquoi
jai pleuré! Cétait le choc, sans doute! Mais je ne
jouais pas encore, a part des simples mélodies. Ma
premiere lecon vint un peu plus tard quand j’avais
sept ans, apres avoir passé 'examen d’entrée d'une
école de musique. Ma mere, qui avait étudié le
piano, voulait en avoir un a la maison. Elle ne savait
pas que cela allait prendre une si grande ampleur
dans ma vie!

Mozart avait-il déja une place dans votre
répertoire d’'enfant?

Tout pianiste en herbe joue Mozart. Je ne fais pas
exception! Je ne me souviens plus de mon premier
morceau de Mozart, ¢’était sans doute la Sonate
facile en ut majeur, puis le Concerto en ré mineur. ..

Et, pour revenir a la phrase de Schnabel,
avez-vous trouvé ces ceuvres faciles ?

Vous savez, tout paraissait simple quand j’étais
enfant! Cest en grandissant que nous commengons
a creuser plus profondément dans la musique, a
décortiquer son essence. Puis les questions viennent.
Quel chemin emprunter, comment y apporter du
sens, de la pureté, du naturel? Quand nous nous met-
tons au travail, nous nous rendons compte de I'infini
des possibilités. Et des difficultés aussi, bien stir.
Quels sont les enjeux dans I'interprétation

de Mozart?

Il y a des questions de tempo et d’articulation,
cette derniere étant primordiale pour moi. Cest
une musique extrémement intense dont le carac-
tere évolue en permanence. Or, ces émotions b
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» fortes se déroulent a travers une pulsation précise.
D’ailleurs, Sviatoslav Richter parlait tout le temps de
cette exactitude chez Mozart. Avec d’autres com-
positeurs, nous avons la possibilité de prendre le
temps quand cela est nécessaire. Mais chez Mozart,
il ya d’autres regles. La souplesse existe, bien qu’elle
se manifeste de maniere différente au sein de cette
pulsation précise.

Connaissez-vous le secret de cette musique?

Ah, C’est un exercice de tous les jours! (rires) Cela
ne s’arréte jamais. Comme me disait Séndor Végh
lors du Festival de Salzbourg: « Comment jouer
Mozart? Cest Mozart qui me joue! »

Quand vous interprétez les sonates

de Mozart, entendez-vous aussi ses opéras

et ses symphonies?

Non. La musique de Mozart, d’une si riche mul-
tiplicité, fait déja partie de notre conscience. Je
ne cherche pas a dresser un parallele entre ses
symphonies ou ses opéras et les sonates. D’autres
réflexions me semblent plus pertinentes — o1 peut-
on se permettre davantage de liberté, ot faut-il se
retenir ¢ Quelle articulation et a quel degré?

La «Fantaisie en ut mineur» K. 475 figure aussi

dans votre intégrale, associée a la « Sonate

en ut mineur» K. 457. Pourquoi I'avoir choisie?
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Ces deux ceuvres — la Fantaisie et la Sonate — sont
devenues inséparables pour moi. Pourquoi I'édi-
teur de Mozart a-t-il voulu les publier ensemble?
Pourquoi les autres fantaisies, dont une est aussi
en ut mineur, n'ont pas été publiées avec d’autres
sonates? Cela reste un mystere. Certains artistes,
comme le pianofortiste Kristian Bezuidenhout,
considerent que la publication de la Fantaisie avec
la Sonate était une erreur. Oui, peut-étre! Mais
a mes yeux, cela a du sens. Comment ouvrir un
récital par la Sonate? Comment jouer la fin de la
Fantaisie, d’'une luminosité céleste, et s’arréter 1a?
Il m’est impossible d’imaginer qu’elles puissent
exister 'une sans l'autre.

Par ailleurs, la «Sonate en ut mineur»
témoigne d’un rare usage de la tonalité
mineure dans ce cycle des sonates de Mozart.
Elle est associée a une certaine intensité...
Bien str, mais I'intensité est de méme pour
Beethoven ou pour Schubert. On dit souvent que
la tonalité d’ut mineur incarne la tragédie alors
que celle de ré mineur évoque le drame. Mais il
ne faut pas en rester la, il faut se demander pour-
quoi. En cherchant une réponse, nous parvenons
a trouver une nouvelle sensibilité, une nouvelle
couleur. La vie devient ainsi plus intéressante! Il y
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Ci-dessus, avec
Svastioslav Richter,
chez lui a Moscou,
et en concert dans
la méme ville,

en 1993.

a une citation merveilleuse de Heinrich Neuhaus

qui me parle particulierement: « Ne vous cherchez
pas vous-méme dans la musique, mais trouvez la
musique en vous-méme. » Cela parait si simple, mais
fait toute la différence!

C’est une véritable philosophie de vie!

Oui, absolument. La musique de Mozart, en par-
ticulier, exige une approche a part. Elle nous offre

Rien dans lexpérience
humaine n'était étranger a Mozart.
Sa musique est tragique,
capricieuse, charmante,
dramatique, malicieuse, grisante...

une immense satisfaction et une expérience enri-
chissante si nous mettons notre ego de coté et nous
immergeons dans la musique. La aussi, la ques-
tion des instruments d’époque est intéressante, car
nous portons tous des impressions et des connais-
sances d’'un univers sonore historique. Toutefois, je
suis convaincue qu’il ne faut pas se limiter a cela.
Rien dans I'expérience humaine n’était étranger a
Mozart, cet immense génie fait de chair et de sang.
Sa musique est tragique, capricieuse, charmante,
dramatique, malicieuse, grisante... Elle touche a
la perfection. Ainsi s’est batie toute mon approche,
ancrée dans une recherche de I'équilibre entre 'émo-
tion, 'articulation et le temps. Cet équilibre, premier
élément requis pour affleurer a la perfection, est plus
important que jamais dans la musique de Mozart.
En parlant de ses sonates, vous en avez
enregistré quelques-unes dans un arrangement
surprenant pour deux pianos par Grieg...
Lhistoire de ces arrangements est tellement tou-
chante. Imaginons, nous sommes au Xix° siecle, dans
le Grand Nord ou les mois sont sombres. Edvard
Grieg donne ses cours de piano. Qu'aurait-il dit a ses
éleves norvégiens des sonates de Mozart? Comment
les aurait-il enseignées? A I'’époque, la musique exis-
tait dans sa forme pure, sans le médium de I'enre-
gistrement ni d’Internet. Ces arrangements ont été
créés par Grieg pour faciliter I'acces aux sonates.
Dans votre enregistrement, au deuxiéme
piano, on retrouve Sviatoslav Richter avec

qui vous avez noué une longue amitié...

Jouer a deux pianos avec Sviatoslav Richter reste
dans mes souvenirs pour I'éternité. Je jouais la par-
tie de Mozart; lui, a Pautre piano, jouant la partie
de Grieg. Par ailleurs, c’était son idée de travailler
ces arrangements qu’il avait entendus chez lui,
adolescent, lorsque ses parents donnaient des cours
de piano. Notre collaboration a été une expérience
inoubliable. Ma vie a changé, tout simplement.
Etait-il un mentor, un ami? Quel était votre lien?
Oh, comment trouver les mots ¢ Imaginez une
jeune éleve, a Paube d’une carriere prometteuse,
qui rencontre cette immense personnalité, un
génie, un grand artiste au sommet de sa vie. Non,
ce m’était pas une simple relation, c’était bien plus
que ca! A 'époque, j’étais confrontée a la réalité,
comme tous les adolescents, j’ai remis en question
mes capacités. Pour certains, cette révélation peut
les libérer; pour d’autres, non. Je me compte parmi
ces derniers. Cette rencontre était donc une belle
surprise. Je ’avais vu pour la premiere fois chez
lui, quand il a demandé a mon mari de I’époque,
Oleg Kagan, de l'aider a préparer deux programmes
qu’il allait jouer avec David Oistrakh. Depuis, nous
avons eu beaucoup d’occasions pour mieux nous
connaitre. Quand Richter travaillait un concerto
de Mozart, par exemple, il me demandait de jouer
la réduction d’orchestre avec lui. C’était une tres
grande amitié. Et je ressens, jusqu’a ce jour, un
respect et un amour infinis pour lui. >
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» Quels sont vos souvenirs de lui?

C’était quelqu’un de tres ouvert, d'une grande
gentillesse. Il aimait la jeunesse. Quand il répétait
avec Oleg Kagan — je me souviens précisément des
répétitions du Kammerkonzert d’Alban Berg —, il
y avait des sandwiches, du café, du thé. Ce n’était
jamais une simple collaboration professionnelle qui
sarrétait apres la derniere note. Richter ressentait
la vie autrement. Il révait différemment.

Il vous a appris I'importance du silence,
disiez-vous...

(rires) Oui. Aujourd’hui, nous avons tendance a uti-
liser beaucoup de mots pour parler de la musique.
Quand je donne des masterclasses, je me rends
compte que je parle beaucoup, que j’ai recours a des
explications logiques. Mais a I'’époque, on n’avait
pas besoin de tous ces mots. Mon professeur n’avait
qu'a me dire: « Détends, détends-toi», puis apres
un certain temps, le corps réagissait. Aujourd’hui,
on explique trop, et je ne suis pas certaine que cela
apporte beaucoup. Pour Richter, tout ce qu’il avait
besoin de me dire, c’était de jouer «moins, moins,
moins si possible». Cela a suffi.

Que souhaiteriez-vous faire pour vos
prochains projets musicaux?

Je réve d’enregistrer les trois derniéres sonates de
Beethoven, des ceuvres de Schoenberg, de Berg,
de Webern... Jouer Brahms, Beethoven, Mozart,
Schubert, Grieg, Chostakovitch, Tchaikovski — je
suis déja au comble du bonheur!

Vous avez toujours eu un appétit vorace pour
de grands programmes!

Les pianistes ont une ressource infinie. Mon réper-
toire est large, oui, mais il ne représente qu'un petit
échantillon de toutes les possibilités! Cela dit, les
programmes courts peuvent aussi étre tres fatigants,
cela dépend de I'intensité de la musique. Pour moi,
jouer les trois dernieres sonates de Schubert en un
seul récital ne me dérange pas. Ca me plait!
Pourquoi revenir aux derniéres sonates

de Beethoven apreés les avoir déja
enregistrées en 20097?

Cette expérience était vraiment a part car je les ai
enregistrées pour le label Dabringhaus und Grimm.
Dans la collection de pianos de M. Dabringhaus,
il ny avait aucun instrument récent. Son piano le
moins ancien datait de 1902 ! J’aimerais revenir a
ces ceuvres, mieux les connaitre, les approfondir.
Jaime ce répertoire. Il est infini.

Et pourquoi les ceuvres de la Seconde école de
Vienne? Elles sont d’une toute autre échelle...
C’est un projet qui me tient beaucoup a cceur.
Apporter une beauté sonore, une sensibilité a la
musique de Schoenberg, c’est une démarche tres
intéressante. Il y a six ans, a Madrid, j’ai joué une série
de récitals consacrée a Schubert et a la Seconde école
de Vienne. Puis, il y a deux ans, j’ai joué a Vienne
des ceuvres de Mozart, Schoenberg, Berg et Webern.
Ce répertoire me subjugue de plus en plus. En ce
moment, je lis les lettres qu’Alma Mahler avait écrites
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a Schoenberg. C’est si émouvant, ce que I'on ressent
de cette culture, de ce peuple viennois. Je reconnais
tous ces aspects dans la société viennoise aujourd hui.
C’est une mentalité difficile, mais fascinante.

Vous avez quitté I’'Union soviétique pour vous
installer a Vienne en 1978...

La transition était facile. J’avais tout ce dont j’avais
besoin. Tout était possible!

Parlez-nous de vos études musicales...

Ma premicre professeure en Géorgie était une vieille
dame qui avait fait ses études a Saint-Pétersbourg.
Je garde surtout un souvenir trés amusant de mon
premier concert qui avait eu lieu deux mois apres
le début de mes études. J’étais tres stressée et je
disais a ma mere que je ne me sentais pas bien, que
j’avais une boule au ventre. Ma mere m’a répondu:
« Regarde, C’est tres simple! Tu vas monter sur scene,
tu te dis que je suis la avec toi, et tu joues!» Dong, je
m'installais au piano et immédiatement j’avais oublié
ce que je devais jouer ! C’était normal, bien str, mais
j’avais mes préoccupations d’enfant. Tout au long



Jouer a deux pianos avec Richter
reste dans mes souvenirs pour
[éternité. Je jouais la partie de

Mozart; lui, a l'autre piano, jouant la
partie de Grieg. Notre collaboration

a ¢t¢ une expérience inoubliable.

Ma vie a changé, tout simplement.

A NE PAS
MANQUER

v 30 janvier 2022

a lAuditorium de Lyon,

programme Mozart,
Brahms, Schubert
v 2 mai 2022
ala Philharmonie

de Paris, programme
Schubert

de mes interprétations, je me demandais pourquoi
je wentendais pas la voix de ma professeure battant
la mesure: un et deux et trois et... (rires) Voila ma
premiere expérience de la scene!
Les choses ont changé depuis! Vous étes
partie ensuite a Moscou pour étudier avec
le grand pédagogue Jacob Milstein...
Cétait une personne exceptionnelle, pas comme les
autres. A 'époque, on ne parlait que des concours,
on poussait beaucoup les éleves. Mais lui, il était
différent. Il s’intéressait a beaucoup de sujets, il avait
des livres sur la musique, sur les Préludes et Fugues
de Bach... En y repensant, je crois qu’il était trop
gentil a mon égard. J'aurais préféré quelqu’un de
caractere plus fort. Mais Jacob Milstein était d’une
grande noblesse.
Cette expérience a-t-elle eu un impact?
Quitter la Géorgie et s'installer a Moscou était déja
un immense changement. J’avais passé toute mon
enfance en Géorgie jusqu’a mes 18 ans sans avoir
connu la vie ailleurs. A Moscou, tout était plus
intense, le niveau plus élevé, le rythme de vie plus
soutenu, la culture tres différente.
Qu’'aimez-vous de la Géorgie, votre pays natal ?
C’est un beau pays, et un pays tres musical. Tout
le monde y chante. Quand je demande aux éleves
lors des master classes de chanter, personne n’y
arrive! Mais en Géorgie, en Russie, chanter est une
seconde nature. Il y a une ouverture d’esprit envers
la musique. Pouvoir chanter est important, que ce
soit joli ou non. Quand je ne sais pas comment m’y
prendre, je chante.
Reviendrez-vous un jour aux sonates
de Mozart?
Bien stir! Je me souviens d’une conversation avec
Yehudi Menuhin ot il remarquait: « Bach compo-
sait de la musique sacrée, ce qui nous guide dans notre
approche. Mozart composait de la musique profane,
mais il détenait tout le paradis dans sa main.» 1y a
une richesse dans sa musique qui n’inspire et m’attire.
Elle me donne des ailes! &

Propos recueillis par Melissa Khong
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Mogart

«'Trop facile pour les enfants, Trop ditficile pour

les adultes. » Clest la célebre phrase du pianiste

Artur Schnabel pour parler de la musique de Mozart.
Mais alors qu'y a-t-il au juste derriere cette fameuse
boutade? Les enfants, tres intuitifs, abordent cette
musique avec grace, naturel et spontanéité.

Etles adultes la craignent car elle ne laisse aucune place
a I'imperfection. Quand on joue Mozart, on est a nu.

Pour vous familiariser avec I'enfant de Salzbourg,
vous trouverez pres de 20 partitions dans les pages
de ce numéro, des plus faciles d'acces aux plus élaborées.

Menuets, ariette, valse... Mais aussi, I'incontournable
« Marche turque » ou encore les variations sur la fameuse
mélodie « Ah, vous dirai-je maman! ».

Mozartien jusquau bout des ongles, le pianiste Francois
Dumont vous aidera a interpréter la « Fantaisie

en ré mineur », cette opéra miniature au caractere
profondément dramatique. Et aussi, le délicieux Andante
de la sonate dite « Facile », qui derriere sa simplicité
exprime une grace profonde.

Sans oublier les conseils d’Alexandre Sorel qui vous
guidera tout au long de ce corpus pour maitriser phrasés,
deux en deux et autres articulations mozartiennes.

Paul Lay vous propose de son c6té une improvisation
sur « La Fltte enchantée ». Reste a présent a laisser
chanter votre coeur... ElsaFottorino - lllustrations: Eric Heliot

" Retrouvez nos vidéos pédagogiques sur La chaine YouTube Pianiste Magazine
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MOZART, vous
avez dit facile?

P40
LA LECON

d'Alexandre Sorel

P44
MASTERCLASSE

de Francois Dumont

P50

LE JAZZ
de Paul Lay
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- Fdusse nete -

LALECON
d'Alexandre Sorel

Conseils pour
jouer Mozart

Quelles sont les principales caractéristiques
de I'enchanteresse musique du divin
Wolfgang et comment l'interpréter avec
justesse et expressivité ? Suivez le guide!
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ous les vrais pianistes le savent:
jouer du Mozart est le grand
révélateur de notre maitrise
du piano et de la musique.
On dit parfois qu'il n'est pas difficile
de jouer telle piece de ce grand génie.
Mais ne nous y trompons pas : rien n'est
plus difficile que de jouer Mozart car,
dans sa musique, on est «tout nuy!
On voit tout, on entend tout. La moindre
fausse note, la plus petite imperfection
dans l'interprétation, et tout est perdu.
Voici donc quelques pistes pour nous
guider dans I'exécution des pieces pour
piano de Mozart.

Le chant Tout d'abord, la musique

de Mozart raconte une histoire.

Elle parle au cceur de tous les hommes
et femmes sur cette terre. [l nous faut
donc apprendre nous-mémes a « parler
Mozart». Comment faire ?

D'abord, en chantant la phrase, en
examinant ou elle débute et ou elle finit.
Léopold, le pere de Wolfgang, écrivait:
«Le chant a toujours été le modele

de tout instrumentiste. »*

v |l faut donc chanter chaque theme
de Mozart avant de poser nos doigts
sur les touches. Bien s(r, cela demande
un grand effort! Mais chanter est

la seule porte pour pénétrer au coeur
de la pierre précieuse.

Le phrasé Les phrasés sont ces courbes
dessinées au-dessus des notes et qui les
relient entre elles comme en un méme
souffle. Lorsque nous parlons, nous
séparons les mots et les phrases par
une césure plus ou moins longue.

Il en est de méme pour la musique:

il faut respirer entre chaque phrase. Pour
faire entendre ces petits blancs de son,
on doit quitter la touche une fraction

de seconde en soulevant un peu la main
ou le bras du clavier. Or, c'estici
gu'intervient la particularité technique
et musicale de la musique de Mozart.
Car « Wolfi» n'est pas seulement un
homme, il est aussi un peu un ange:

il vient du ciel et retourne au ciel. Il est
constamment léger, aérien, c'est
pourquoi il multiplie les mini-phrasés qui
s'étendent sur tres peu de notes.

Le pianiste doit effectuer une multitude
de petites coupures, et soulever sans
cesse sa main ou son bras. Hélas,

ce n'est pas facile car notre bras est
lourd devant nous: il faut lutter contre

la pesanteur terrestre! Cette légereté



est décrite par Mozart lui-méme.

Dans une lettre, il affirme a propos

de Nannette Stein: « Elle ne fera jamais
aucun progres avec cette méthode,

elle n‘acquerra jamais la vélocité car
elle fait tout ce qu'il faut pour alourdir
ses mains. »?> =¥ Dans le passage
ci-contre de la Sonate K. 331, soulevez
votre bras partout ou vous voyez

des pointillés.

Le «deux-en-deux»Trés souvent,
Mozart groupe les notes par deux

au moyen d'une liaison. Leopold, le pere
de Wolfgang, donne cette regle:

« Si, dans une composition, deux notes
sont liées par un demi-cercle, elles
doivent étre jouées d’'un méme
mouvement. On accentuera nettement
la premiere et on jouera 'autre dans

un mouvement uni et plus posé. »*

L'aspect vocal Mozart était un
passionné de la voix et de I'opéra. Donc,
ne jouez jamais deux notes successives
d'une phrase de Mozart avec le méme
son ni avec la méme intensité. Dessinez
vos phrases avec amour et inspiration.
C'est cela qui développera I'agilité

de vos doigts!

Larticulation musicale:

lié ou détaché ? Jouer perilé...

Dans LArt de jouer Mozart au piano,

Paul Badura-Skoda indique: « Du temps
de Mozart, I'absence de signe
d'articulation voulait dire : non legato.
C'est une connaissance essentielle pour
tout interprete de Mozart. Il exige
souvent le legato dans les passages
mélodiques, cest exact, mais il demande
presque toujours que les traits de
virtuosité soient joués non-legato. »3

v Jouer les traits non legato permet
d'alléger la main et le bras. Quant au jeu
perlé, il signifie que I'auditeur doit
entendre chaque note. Il ne doit en
manquer aucune! Cette précision et cette
fluidité se développent lorsqu’on soigne
tout le reste: la courbe sonore de la phrase
musicale, la stabilité du rythme.

Dans les «traits»: deux plans sonores
dans la méme main Voici

un conseil important techniquement.
Tres souvent, Mozart écrit des traits

en marches d'escalier. =» Dans des
gammes tres rapides, il suggere deux voix
dans la méme main: une voix assez
intense et une voix plus atténuée, comme

W.A. Mozart, Sonate K. 331

=» Le phrasé
Houd

r‘;r‘ - in ﬁ E
Sl (=2 I
el

W.A. Mozart, Sonate K. 333, 3° mouvement

=» Dans les «traits»

et e _-__Ir[-:'ggr;;gf-b;“;
= e

Ce qu'il faut jouer

4

£

o~ T

|

i E— bop P otii,
& EES2
3 = = =

a
-
#r
- - --'
F =
. =
pab 7 7 | .I r =
- - f . = kb

icidans la Sonate K. 333... ce que,

techniquement parlant, il faut jouer ainsi:

pensez la montée en escalier par deux
notes. Versez le poids sur la voix la plus
aigle en raffermissant les doigts
extérieurs de lamain (58, 4¢, 58, etc.).

En méme temps, relaxez les doigts
de la partie basse pour I'alléger. Cette
particularité des traits mozartiens
apprend a assouplir lamain et a
économiser I'énergie. Elle développe
I'indépendance des doigts. »
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Megart

W.A. Mozart, Menuet K. 6

=» Appoggiatures
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» Les harmonies Mozart organise

les themes et des tonalités de facon tres
logique. Il suffit de mettre en lumiere
cette architecture, de chanter avec
ceeur, et il ne sera nul besoin de rajouter
un quelconque pathos ou des
sentiments excessifs comme le font
souvent les débutants.

v Pour la technique et le naturel

du discours musical, demandez-vous
toujours : ou la musique avance-t-elle ?
Ou arrive-t-elle a un soulagement,

a un aboutissement? Une dominante
interrogative ne se joue pas
physiquement comme une tonique
finale. Apprenez a votre corps a respirer
avec I'harmonie contenue dans

la musique de Mozart, c'est une
condition essentielle pour parvenir
alavitesse et a l'aisance. Alfred Einstein,
frere du savant Albert Einstein, écrivait:
« Toute modulation se trouve, chez
Mozart, étroitement liée au ton
fondamental. »* Cherchez ce fil
conducteur. Si vous comprenez la
partition, vous serez plus s(r(e) de vous
en jouant, y compris techniguement.

Les appoggiatures Mozart a un tic
d'écriture: il multiplie les appoggiatures,
les notes étrangeres a l'accord et qui
créent une dissonance. Paul Badura-
Skoda I'évoque ainsi: « La résolution doit
étre chantée ou jouée plus doucement
que la dissonance, laquelle doit étre
légérement forcée. »® =» Prenez les
appoggiatures en pesant de haut en bas
—méme s'il s'agit d'une touche noire

du clavier! Il n'est pas naturel de peser
dans une touche noire (haute)

42| Pianiste janvier-février 2022

en redescendant la main, ni de diminuer
en remontant la main sur une touche
blanche (basse). Sentez cet inconfort
dont le clavier est le grand coupable.

Les silences Coupez tres précisément
les silences dans la musique

de Mozart. Si vous avez un silence
aune main — par exemple a lam. gauche
—, n'abandonnez pas celle-ci.

=» Ecoutez le son de la main droite

qui correspond exactement au moment
ou vous devez couper la gauche.

En procédant ainsi, vous connectez

vos mains entre elles, et c'est |

a condition pour ne pas perdre
physiquement |a pulsation.

Les nuances et le caractere

de I'ceuvre chez Mozart Le plus

grave défaut quand on joue du Mozart
serait d'en faire trop. On demanda

a Daniel Barenboim quelles étaient

les choses a ne pas faire dans Mozart.
Il répondit: « Exagérer et souligner...
Mozart peint plutét en noir et blanc sur
le plan dynamique. Lorsqu’une phrase
commence piano, elle reste ensuite plus
ou moins piano, méme si un immense
mouvement expressif survient au milieu.
La question que je dois me poser

est la suivante: quelle est la raison
musicale de cette nuance ?

Et comment aborder cette phrase sans,
d'une part conduire a un gros forte

a la Tchaikovski, et d'autre part, sans

la rendre inexpressive ? La perception
actuelle de Mozart se situe entre

ces deux pdles — la voie est tres

étroite, trés petite. »°

BIO EXPRESS

Pianiste concertiste, Alexandre
Sorel est professeur au
conservatoire de Gennevilliers.
Il a été pianiste a la Comédie-
Francaise et au musée d'Orsay,
a Paris, ainsi que producteur

a France Musique. Il a enregistré
en premiere mondiale au piano
les valses d’Emile Waldteufel
et a été I'un des premiers

a explorer au disque l'ceuvre
de Marie Jaéll, obtenant

un Diapason d'Or. Il a créé une
collection de pédagogie

du piano, « Comment jouer... »
(éd. Symétrie), et est I'auteur
de La Méthode Bleue, destinée
aux enfants débutants

(Ed. Lemoine, 2019). Son
dernier disque est consacré

a Chopin (Euphonia, 2019).

[l est I'auteur d'un important
ouvrage sur la pédagogie du
piano : LArt de jouer du piano,
préfacé par Claire-Marie

Le Guay, a paraitre le 1 mars
2022, co-édition Euphonia/
LibriSphaera.

On n'a jamais fini d'étudier Mozart
dans une vie de pianiste. Il est peut étre
le compositeur le plus difficile a jouer
car il est le plus profond, le plus précis,
le plus pudique, le plus spontanément
génial. ¢

1. Leopold Mozart, Versuch Einer Grtindlichen
Violinschule, Augsburg, 1756

2. Lettre de Mozart a son pere, Augsbourg,
23-24 octobre 1777,in: W.A. Mozart.
Correspondance, Flammarion, 1987

3. Paul & Eva Badura-Skoda, LArt de jouer Mozart
au piano, Buchet-Chastel, 1974

4. Alfred Einstein, Mozart, 'homme et I'ceuvre,
Gallimard, 1991

5. Daniel Barenboim, La musique éveille le temps,
Fayard, 2008
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Effectuez bien toutes les coupures entre chaque petite liaison. Il faut alléger le bras, bien sir! Luttez contre la pesanteur!

A.SOREL 2021
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Mesadt

LA MASTERCLASSE DE
Francois Dumont

Le pianiste de 36 ans a consacré une intégrale aux sonates de Mozart. Sa lecture
précise, détaillée et sensible de la Sonate « Facile » et de la « Fantaisie en ré
mineur » sera une aide précieuse pour l'interprétation de ces chefs-d'ceuvre.

Sonate en do majeur
« Facile », K. 545

=" NIVEAU MOYEN /
CDPLAGE1/

a sonate dite « facile » a été
composée par Mozart en 1788.
La premiere édition posthume
mentionne I'adjectif « facile »
ou « sonata semplice » — certainement des
ajouts d'éditeur. Mozart décrit néanmoins
cette sonate comme une
« petite sonate pour piano pour les
commencants». La brieveté, I'apparente
facilité d'exécution, la simplicité
et la limpidité de la forme ne sauraient
pour autant dissimuler la profondeur
du propos et la beauté poétique de cette
ceuvre de la maturité.
=» Pour cet Andante, je recommanderais
donc un tempo plutét fluide, qui
permettra a la phrase de se déployer
librement sans excessive pesanteur.
v/ La main gauche, avec ses «basses
d’Albertiy, sera garante de la conduite
réguliere du mouvement. ¢ La main
droite est par essence vocale. C'est I'art
du chant, du cantabile, que Mozart
cherche ici a enseigner a l'apprenti
pianiste. A ce titre, les signes de liaisons
nous donnent une indication expressive
supplémentaire. Prenons les mesures 7
et 8: Mozart n'indique pas un legato
continu mais bien trois liaisons, ou trois
coups d'archets, qui, selon la méthode
de violon de son pere Leopold, méritent
d'étre entendus et non pas simplement
considérés comme une indication
technique. Le style classique, hérité
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du monde baroque, privilégie un discours
«parlé», composé de mots, de différents
membres de phrases, plutét qu'un legato
absolu et continu.

En essayant de faire une légere césure
entre ces liaisons, sans couper la phrase
mais bien comme une nouvelle consonne,
induisant parfois une légere respiration,
irrégularité ou rubato, on peut chercher
aretrouver la plasticité de cette musique.
=» Un autre point, lié al'art vocal, est

la question de 'ornementation. Dans les
reprises, I'ajout d'ornements peut étre
un moyen idéal pour conserver l'intérét
du discours sans rajouter artificiellement
des nuances pour éviter le sentiment

de redite. C'était d'ailleurs la pratique
habituelle a I'époque. Essayons
d'ornementer avec élégance

et en choisissant des figures éloquentes,
qui rajoutent un intérét ou une émotion
supplémentaire a la phrase.

Mozart nous ouvre la voix avec la forme
particuliere de ce mouvement :

la premiere page est une sorte de double
exposition, les mesures 9 a 14 étant

déja une version ornementée des
mesures 1a 6.

=» Sila main droite, en contact intime
avec le clavier, jouée peut-étre avec

la pulpe du doigt pour une sonorité plus
ronde, chante, ornemente et déclame
avec liberté, la main gauche soutient

le mouvement avec la plus grande
discrétion et régularité possible.

v On peut réduire I'usage de la pédale
en essayant de « mettre la pédale avec

la mainy, c'est a dire tenir les sons

de la main gauche au-dela d'une simple
double croche. Cette technique

de «finger-pedaling » est couramment

utilisée par les clavecinistes ou piano-
fortistes afin de prolonger les sons.

Aux mesures 20 a 23, on peut tenir les
basses avec les doigts, afin de créer une
ligne, un véritable contrechant. Le dessin
de la basse, mesures 41 a 43, mérite
également d'étre mis en valeur.

=» Dans le développement, mesures 33

a 49, Mozart visite les tons de sol mineur,
si bémol majeur, ut mineur avant de
retrouver sol mineur. Le triade descendante
du theme initial (ré-si-sol, mesure 2) se
retrouve inversée (sol-sib-ré, mesure 34),
comme un questionnement. Cette triade,
le simple accord parfait majeur, est
d'ailleurs issue du premier mouvement:
ce sont les 3 premieres notes du theme.
=» Apres ces épisodes troublés, la
réexposition en sol majeur (mesure 49)
prend une couleur particuliere. On pourrait
faire le choix de la présenter sous sa forme
la plus pure, non ornementée. Mozart ne
laisse aucune indication dynamique dans
I'ensemble du mouvement, mais on ne
peut s'interdire des nuances! Sij'avais a
choisir jopterais pour le pianissimo, avec
I'utilisation de la pédale Una Corda qui
permet de produire un son plus voilé.

=» Alafin de la réexposition, Mozart
ajoute un développement supplémentaire,
a partir de la mesure 64, avec une
incursion en ut majeur. La premiere fois
pourrait étre comme suggérée, piano, aux
mesures 64- 66 , et la seconde plus
affirmée, aux mesures 68-69, crescendo
pour atteindre une certaine intensité lors
des harmonies de septieme diminuée, aux
deux derniers temps de la mesure 70,
avant une coda apaisée, en diminuant
mais presque sans ralentir, comme un
adieu d'enfant.



Fantaisie en ré
mineur, K. 397

15 NIVEAU AVANCE /
CDPLAGE 18

raisemblablement composée
en 1782, la Fantaisie en ré mineur
K. 397 est une ceuvre particuliere
dans le corpus pianistique
mozartien. De dimensions plus modestes
que la Fantaisie en ut mineur K. 396, elle
fut publiée pour la premiere fois en 1804.
Dans son article « A Mozart Problemy,
publié en 1944, Paul Hirsch souligne que
les dix dernieres mesures, concluant
I'ceuvre a la tonique, en ré majeur, furent
vraisemblablement ajoutées par August
Eberhard Muller, compositeur et organiste
a Leipzig et ami d'Hartel.
Mozart aurait donc pu avoir a l'esprit
une ceuvre de tout autre envergure:
la Fantaisie pourrait servir d'introduction
a une fugue ou méme a une sonate
en ré majeur.
=» Depuis 1781, de retour a Vienne,
Mozart est plongé dans une étude intense
de Bach. Cela transparait dans les ceuvres
de cette époque. Le début de la Fantaisie
en ré mineur en est 'exemple parfait, avec
des arpeges «a la Bachy, de caractere
meéditatif, errant entre differentes
explorations harmoniques.
=» Ces arpeges qui ouvrent la Fantaisie
portent également la spécificité de cette
ceuvre: leur caractere libre, improvisé.
L'idée méme de «fantaisie» se réfere
aune forme libre. Elle représente peut-
étre un précieux témoignage de ce que
pouvaient étre les improvisations de
Mozart au pianoforte.
Une des difficultés pour l'interprete
est de parvenir a recréer ce sentiment
d'improvisation. C'est tout le paradoxe,
voire I'impossible concept d'une
«improvisation écrite »!
=» De ce fait, I'interprétation devrait sans
doute garder une grande part d'imprévu,
de caprice, la fantaisie étant par nature
une forme beaucoup plus libre que la
forme sonate.
Une certaine flexibilité du flux musical,
le jeu avec I'agogique, le rubato peuvent
aider a créer cette impression, de méme
que le jeu avec les silences:
aux mesures 11, 16, 28, 50-54, par
exemple, les silences font partie
intégrante du contenu musical et
méritent d'étre vécus pleinement,

comme une attente, afin que le public
retienne son souffle...

=¥ La Fantaisie est composée de trois
sections: I'’Andante initial, tout d'abord,
qui installe le ton de ré mineur. Tonalité
tragique par excellence, de Don Giovanni,
du 20¢ Concerto K. 466 ou du Requiem.
v’ La seconde section, Adagio, est la

plus développée. Elle commence par

un récitatif, avec une présence de plus
en plus envahissante du chromatisme:
ala main droite sous une forme plutét
«gémissante» aux mesures 13, 17 et

18, puis de maniere beaucoup plus
menacante a la main gauche en octaves
aux mesures 20-22. On retrouve

ici a la basse la quarte chromatique
descendante, le fameux « Passus
duriusculus» cher au lamento baroque
et alathéorie des affects.

v Survient ensuite un épisode plus
inquiet, mesures 23-27, composé
d'appoggiatures (figures de soupirs)

et de syncopes, débouchant sur un
silence. Avec une main droite éloquente
aux accents souvent plus « parlés» que
chantés, l'interprete doit ici se faire acteur,
personnage tout droit sorti d'une scene
d'opéra, sans avoir peur des contrastes
dynamiques et des émotions extrémes.
L'esprit du Sturm und Drang, « tempéte
et passiony, a déferlé sur I'Europe et
certaines ceuvres de Mozart et de Haydn
en sont la parfaite manifestation.

=» Mozart continue d'exploiter ces
différents éléments avec l'incursion

de deux cadences, presto, gammes
fulgurantes contenant également des
tierces ascendantes et chromatismes.
Malgreé leur vélocité-éclair et leur force
dramatique et virtuose, ces gammes
meéritent une étude attentive dans un
tempo lent, afin d'écouter leurs contours
singuliers qui, précisément,

les différencient d'une simple gamme
sortie d'un cahier d'exercices.

=¥ Les trois présentations du theme

de I'’Adagio peuvent étre traitées
differemment, comme sil'émotion, le ton
évoluait au fil de la narration: par exemple,
un ré mineur simple et tragique, un la
mineur aux accents plus pathétiques et
le retour en ré mineur pianissimo, comme
dans un dernier souffle.

=¥ Apres la seconde cadence, la derniere
présentation du theme plaintif, un éclair
d'arpege de septieme diminuée et deux
brefs accords, I'atmosphere change
soudainement a la lumiere du ré majeur,
Allegretto.

BIO EXPRESS

Le pianiste Frangois Dumont
est né a Lyon en 1985. Il entre
a 14 ans au CNSMDP. En 2007,
il est lauréat au Concours Reine
Elisabeth et, en 2010, il recoit
le 5¢ prix au Concours Chopin.
Frangois Dumont poursuit
une carriere de soliste,

mais aussi de chambriste
avec le trio Elégiaque.

Sa discographie en soliste
comprend notamment
I'intégrale des ceuvres pour
piano de Maurice Ravel, chez
Piano Classics, et I'intégrale
des Sonates de Mozart chez
Anima Records.

ACTUS

20 mars Récital a Charnay-les-
Marcon (71)

14 avril Récital a la salle Gaveau,
Paris

Mais la joie ici n'est point exubérante

ou débridée — tout juste une douce
insouciance, un sourire entre les larmes.
Courageux, voire témeéraire, serait le
pianiste qui oserait composer une autre
conclusion, a la place des dix dernieres
mesures de Muller! Et pourtant, on
peut avoir le sentiment que l'intensité

et le poids de la section en ré mineur
appelleraient un dénouement en majeur
plus développé et plus long que le bref
Allegretto. Mais n'y a-t-il pas une beauté
singuliere dans I'idée d'une ceuvre
inachevée?... ¢

janvier-février 2022 Pianiste |45



Mesadt

ENTRAINEZ-VOUS
AVEC Alexandre Sorel

Des charmantes
petites compositions
de Mozart enfant
ala célébrissime
«Marche turquey,

voici quinze merveilles

de légereté et de
délicatesse a faire
chanter au bout
de vos doigts.

Le coin
des

Allegroenfa M, K.1c

1= GRAND DEBUTANT
CDPLAGE?2

e petit Allegro a été composé
par Mozart le 11 décembre 1761.

Wolfgang avait cing ans:
sentez la gaité enfantine de ce bijou.
=» Chantez la main droite avec le nom
des notes. Faites de méme avec

la gauche. Attention, elle est plus difficile
aapprendre! =» Respectez les points au

dessus des notes: détachez le do aigu,
le sol. Dans les liaisons par deux,
coulez votre doigt d'une note a l'autre.

=» Ecoutez les intervalles entre les deux
mains et veillez a leur ensemble parfait.

C'est ainsi que I'on connecte nos deux
mains ensemble.

1. Selon la sixieme édition du catalogue Kochel,
répertoire incontesté des ceuvres de Mozart.
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Menuet en fa majeur, K. 2
1> GRAND DEBUTANT /CD PLAGE 3

=» Le motif contient deux croches et deux noires. Tombez de haut

en bas avec du poids dans la premiere note (fa). Ensuite, détachez
les noires en les sentant sous le pouce, puis repoussez votre main comme
si vous vouliez toucher le couvercle du piano. Sentez la souplesse du poignet.
=» Apprenez a chanter chaque note de main gauche avec le nom des notes.
La main gauche est le socle de la maison: sans les fondations, tout s'écroule!
=» Dans la deuxieme partie, petit Mozart change de ton en allant vers sol mineur.
Demandez a votre professeur de vous expliquer cette modulation. Wolfgang
disait: « Je cherche des notes qui s'aiment.» Apprenez vous aussi a ressentir
quelles sont les notes qui s'aiment, et ou vont tous ces petits personnages.

C e Menuet est la premiere ceuvre de Mozart. Il est tout joyeux, il brille!

Menuetensol M, Trioendo M, K. 1

15° GRAND DEBUTANT /CD PLAGE 4

départ. =» Jouez doucement ces croches reliées par une courbe: coulez
le son avec votre doigt. Du temps de Mozart, quand rien n'était écrit,
on jouait non legato. Donc, séparez les noires. Mais ne les jouez pas sechement!
Soulevez votre main entre chaque note, tandis que votre doigt quitte la touche
aregret.=» Le Trio est en do majeur. Les double croches ne sont pas difficiles!
Pour I'égalité des doigts, ce qui compte est surtout I'égalité dans le temps.
=» Choisissez une pulsation, puis exercez-vous a placer ces quatre notes
sans presser ni ralentir.

Ce Menuet commence sur le 3¢ temps. C'est un élan avant le vrai

Allegro en si bémol majeur, K. 3
1= GRAND DEBUTANT /CD PLAGE 5

1762, d. 4 Martii.» Wolfgang a six ans. N'alourdissez pas le premier fa, jouez

le comme un «hop»! Dans les compositions du petit Mozart, il y a toujours
une opposition entre notes liées et détachées. =» Sous chaque courbe de phrase,
coulez bien le son. Entre deux, coupez. Mozart est un peu un ange, sa musique
va vers le ciel: soulevez votre main, 6tez le doigt de la touche...=» Jouez les
croches suivantes : fa, sol, sol, la, détachées en allégeant le bras.=» Mes. n°14 :
ici, Mozart écrit un si bécarre, cela nous conduit en ut mineur. Le si est «amoureux
du doy. Sentez-vous attiré (e) vers la note do. Eprouvez sa couleur triste.

P apa Mozart écrivit au-dessus de ce morceau: « Del Sgre Wolfgango Mozart,



Menuet en do majeur, K.6
1= DEBUTANT /CD PLAGE 6

Elles forment une dissonance qui heurte nos oreilles! C'est une farce

C e Menuet utilise des appoggiatures, notes étrangeres a I'accord.

de Wolfgang : il nous fait croire qu'il écrit une fausse note!
=» Mes. n°2, jouez fort I'appoggiature do# puis atténuez le ré.
Mais il y a un piege technique: il faut peser de haut en bas avec la main.
Or, do# est une touche noire du clavier. Ce n‘est pas naturel de peser
sur une touche haute! D'abord, hissez-vous par dessus. Ensuite, diminuez
le ré. Hélas, notre main vient du premier étage du clavier, et ré est au rez-
de-chaussée: nous avons bien envie de tomber de la main. Evitez ce piege.
=» Pesez sur I'appoggiature et évitez le faux accent sur la résolution.

MenuetenfaM, K.5

15" DEBUTANT /CD PLAGE 7

ouez les triolets en un geste
J de petite vague, poignet tres

souple: tombez dans la premiere
note avec la main, puis laissez-la
remonter a la fin.
=» Mes. n°5: Mozart est trés joueur:
ici, les silences sont aussi nombreux
que les notes. Ne restez collé(e)
ni dans les basses, ni dans la main
droite: soulevez votre bras gauche
durant le demi-soupir et votre main
droite durant le quart-de-soupir.
C'est la clé pour jouer ce morceau:
luttez contre la pesanteur!

MenuetenftaM, K.6

1 DEBUTANT /CD PLAGE 8

e Menuet en fa ressemble
( au précédent. Mozart écrit autant
de silences que de notes. Ecoutez
bien que vous coupez, soulevez tour
a tour votre main droite et votre main
gauche. =» Mes. n°5:ily a opposition
entre lam. gauche en croches liées, et la
m. droite détachée, entrecoupée de
silences. Prenez ces contretemps vers le
haut: sentez la note sous votre doigt puis
repoussez-vous un peu vers le couvercle,
poignet libéré. Cela permet d'alléger
le coude sans jouer la note sechement.
Exercez I'indépendance des mains.

Menuetenre M, K.7

1° DEBUTANT /CD PLAGE 9

e Menuet en ré majeur
‘ adeux#alaclé.llesttres
cantabile. Cherchez a chanter
avec les doigts en sentant les intervalles
et ce gqu'il y a entre les notes.
Soyez «amoureux(se) » des sommets
aigus de chaque phrase.
=» Mes. n°1: jouez le fa# avec votre
3¢ doigt plus tendu et sonore
que le pouce (ré). Puis dessinez
amoureusement le grand intervalle
pour atteindre le la aigu, joué avec
le 5¢ doigt. Prenez bien votre temps
dans un grand intervalle, comme
le ferait un chanteur, ne vous pressez
pas (ce conseil est de Chopin).
Résistez avec votre 5° doigt.
[l doit former un angle droit avec
le plateau de la main. Versez le poids.

[ 3
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Ariette en famajeur
1= NIVEAU DEBUTANT / CD PLAGE 10

|y aici trois plans sonores car la premiere note de la m. gauche est une noire

dont le son se prolonge sous les autres croches. Tenez-la avec le doigt.

=» Chantez vos basses et écoutez le milieu qui doit étre moins fort. Développez
cette indépendance des doigts (d'écoute) dans la main. =» Mes. n°28: entrainez-
vous mains séparées: la m. gauche comme indiqué. Puis, pour la m. droite,
tombez avec votre petit doigt ferme dans la 1 note du phrasé (fa) et diminuez
vers la terminaison comme ceci: FA, do, fa, do, si... Ensuite, entrainez
I'indépendance des mains, ultra-lentement et en levant le bras tres haut pour
bien sentir la différence: main gauche liée, main droite séparant les sons.

Valse favorite
1= NIVEAU DEBUTANT / CD PLAGE 11

jouer deux voix distinctes dans la méme main. Ici, jouez les notes les plus

aigués bien sonores, en tendant vos doigts extérieurs. =» Atténuez les
notes plus graves en relaxant les doigts internes, comme ceci: sol-fa-sol /
Si-sol-ré =si-do-la / mi-ré-si-sol-si-sol / ré-do-la fa#-la-fa# / etc. (voir exemple
ci-dessous). Cette indépendance de deux voix dans une méme main assurera
votre technique tout en rendant la phrase fluide et belle. Dans la musique, les
sommets d'aigu sont comme les divers sommets d'une montagne, ils n‘ont pas
tous la méme hauteur! Faites la différence: si vous montez plus aigu, jouez
un peu plus sonore.

D ans les themes de Mozart, il faut souvent séparer notre main en deux,
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Sonate en ut, K.9 — Allegro

1 NIVEAU DEBUTANT / CD PLAGE 12

la main gauche qui ressemblent a des marches d'escalier.
=¥ Pour les jouer avec aisance, pensez a ceci:
v Ne collez pas vos basses: remontez le petit doigt, ne le laissez pas trainer
dans la touche. De méme, ramenez le 3¢ doigt en allant vers le pouce.
v’ Versez votre poids de la main vers les notes du pouce.
v Prenez le temps de finir chaque groupe de quatre doubles croches
avec le pouce, avant d'aborder le suivant.

C et Allegro contient des basses d'’Alberti, ces aller et retours dans
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Adagio fiir
Glasharmonika
1= NIVEAU MOYEN /CD PLAGE 13

ozart a composé ce morceau
M pour Marianne Kirchgebner,

une virtuose de I'harmonica
de verre qui était aveugle depuis
I'age de 4 ans. Le son de ces verres
etait tres doux et mélancolique.
=» Jouez vos tierces parfaitement
ensemble comme émises par deux
instrumentistes. Faites entendre
davantage la note la plus aigué
des deux: tendez votre doigt extérieur
de lamain (5°) et relaxez le doigt du
milieu (3¢). SiI'on tend tous les doigts
de laméme facon, on se raidit
et c'est fatigant. Ecoutez-vous
et sentez votre main.
=» Imaginez dans votre téte la sonorité
douce du piano de verre.
Imaginer le son, c'est déja la moitié
de la solution.

Sonatine viennoise
n° 2 — Menuetto
=" NIVEAU MOYEN /CD PLAGE 14

C omme nous I'avons vu, Mozart
sépare souvent ses mélodies

en deux parties pour la main.

Ici, dans mi-do-mi-do-fa... ré-si-ré-si-mi,
la voix haute doit étre jouée avec le

4¢ doigt tendu (mi) et il faut alléger la plus
grave des deux notes en relaxant le

2¢ doigt. =» Respectez bien I'articulation:
les notes liées ou détachées. =» Par
ailleurs, sentez le parcours tonal

de Mozart: ce morceau est en la majeur,
or des le début Mozart écrit un la# qui
nous attire vers si. Sentez comme

il differe la vraie cadence parfaite du ton,
quin‘arrive que mes.n°7: ré-mi-mi-la
alam. gauche. La musique est un voyage
dans la tonalité. Voyagez avec Mozart.



«Ah, vous dirai-je
maman!», K. 265

=" NIVEAU MOYEN
/ CDPLAGE 15

e theme a été repris par Mozart,
mais c'est une petite chanson
traditionnelle.=» Surveillez
I'ensemble parfait des deux mains
(la synchronisation). Mettez les bons
doigtés. Apprenez les degrés
de la tonalité a la main gauche. Nadia
Boulanger disait: « Ce sont les cadences
qui permettent de comprendre une
phrase musicale. »?
=» Double croches: écoutez quelles
notes tombent sur chaque pulsation.
Voyez leur doigté, puis jouez-les a
un tempo régulier (d'abord lentement).
Le contrdle du temps dans les doigts
est la premiere chose a obtenir.
Ensuite, dessinez la courbe musicale
de la phrase avec ses variations, ses
nuances, comme si elle était chantée
par une diva d'opéra. Efforcez-vous
de chanter avec vos doigts.
=» Pour la technique, veillez a toujours
jouer distinctement la note la plus aigué
de chaque courbe musicale. C'est cela
qui oblige le doigt le plus extérieur
de la main droite a résister et empéche
que la main ne s'écroule vers le 5¢.
C'est a cette condition que le poids
du bras peut s'écouler naturellement
jusqu’au clavier.

2. Nadia Boulanger, Mademoiselle, un film de Bruno
Monsaingeon, 1977, Médici Arts

Sonate K. 331 « Marche turque », extrait
=" NIVEAU MOYEN / CD PLAGE 16

lus un morceau est célebre, plus il est difficile a jouer devant des gens
car leurs oreilles sont habituées a une exécution par les meilleurs
interprétes. Etudiez & fond cette Marche Alla Turca::
v Méme si la terminaison de la petite cellule initiale (si-la-sol-la-do) survient
sur le temps fort de la mesure, diminuez la fin de ce dessin en allégeant
le poids et en laissant remonter votre main.=» A la m. gauche le geste est
inverse car elle marque le temps fort, porte la tonique, et les deux croches sont
liees. Nous avons donc des gestes opposés aux deux mains.
v Apres la double barre: exercez-vous en écoutant I'ensemble rigoureux des
tierces. Faites sonner davantage la plus aigué des deux notes: tendez votre
doigt de I'extérieur de la main et relaxez celui de I'intérieur (pouce, 2¢, 3¢°).
Un bon pianiste sait obtenir deux intensités sonores dans une méme main.
v Respirez, séparez. Prenez votre temps a la fin de chaque élément (quand
la musique se suspend sur sol a la basse). Ne vous précipitez pas avant
d'aborder la suite. Forcez-vous a étre calme!
=» Mes. n°24, octaves: jouez les deux notes des octaves tres ensemble. Notre
main ayant tendance a pencher vers le petit doigt, les notes de I'extérieur des
mains jouent souvent trop toét et celles de I'intérieur en retard.
Voyez le relief du clavier a la main gauche: ne tombez pas de la main du ré#
vers le ré bécarre car on arrive sur une question (une dominante).
Faites le plus petit trajet possible avec votre pouce, regardez-le: jouez au plus
pres des touches noires.
=» Mes. n°32, doubles croches: v m. gauche, soignez les doubles notes apres
la basse: versez bien votre poids vers cette partie interne. C'est une condition
pour obtenir I'aisance de la main droite. Mettez les bons doigtés.
v’ m. droite: notre main a tendance a pencher vers le 5¢ doigt. Pour obtenir
I'égalité, et que I'on entende bien chaque note, versez votre poids vers les notes
internes, celles qui sont jouées par le pouce et le 2¢ doigt. Surveillez
particulierement ce 2¢ doigt car il passe par dessus le pouce. Versez vers Iui,
et vous sentirez combien cela libere les doigts et leur donne du son et de I'agilité. ¢
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LEJAZL de
Paul Lay

L'univers magique de «La FlGte enchantée »

a inspiré notre professeur, qui a créé une variation
sur |'air poignant chanté par Pamina a I'acte ll,
«Ach, Ich Fuhl's». Grace a ses conseils, développez
a votre tour des boucles mozartiennes qui se
dérouleront ad libitum autour de ce chant d'amour.

onjour a tous, je suis ravi de
vous retrouver pour ce nouveau
numeéro autour de Mozart. J'ai
choisi ce magnifique air n°17
(Acte Il) de Paminaissu de La Flite
enchantée. C'est une page d'une grande
puissance mélodique et surtout,
c'est un theme qui se préte tout a fait
a des développements improvisés.
En effet, a la place des
«divertissements » écrits par Mozart,
je vous propose d'ouvrir plusieurs
fenétres musicales afin d'y intégrer
des passages improvises.

=¥ Pour l'interprétation du morceau,
je vous recommande plus que
vivement de vous référer au disque
d’'accompagnement de la revue.

INTERPRETATION

Comme vous le percevrez des les
premieres secondes du morceau,

on cherche avant tout a créer un climat
particulier, plutét mystérieux.

v Faites bien attention a I'utilisation de
la pédale. Sur la partition, je I'ai indiquée
sur les deux premieres mesures, mais
évidemment on [|'utilise sur tout le
morceau. Et il faut rester tres vigilant
des que I'harmonie change et remonter
bien évidemment la pédale pour laisser
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sonner la prochaine harmonie.

Bien faire chanter la mélodie, trouver
le bon équilibre entre main gauche

et main droite.

Ce qui est intéressant dans cette
version, c'est que I'on va vraiment
faire travailler et muscler nos deux
parties du cerveau, le gauche et le
droit! Tandis qu'un c6té est rationnel,
logique (il s'occupera de bien réaliser
I'interprétation), 'autre c6té, le créatif,
s'occupera de I'improvisation.

Etj'ai volontairement arrangé

le morceau pour solliciter ces deux
parties du cerveau qui dialoguent

en permanence.

v Des le début, on improvise, puis on
va jouer le texte de la mes. 3 alames.6.
Ensuite, nous allons improviser de
nouveau de lames. 9 ala mes. 10

ad libitum (c’est-a-dire de facon illimitée,
tant que nous sommes inspirés) puis
nous repassons au texte original,

puis improvisation a nouveau, etc.
Vous avez compris le systeme.

v C'est tres important de créer ces
connexions dans le cerveau. Cela vous
permettra d’entendre beaucoup mieux
la piece musicale, et vous donnera
sGrement I'audace de reproduire

ce genre de schéma dans d'autres
morceaux que vous aimez jouer! »

BIO EXPRESS

Paul Lay est pianiste

et compositeur. Il a étudié

au conservatoire de Toulouse
puis au CNSM, département
jazz et musiques improvisées.
En 2014, il recoit le grand prix
du disque de jazz de I'académie
Charles Cros pour son album
Mikado. En 2016, I'Académie

du jazz I'élit meilleur artiste
jazz francais de I'année.

Son dernier album, Deep Rivers,
est sorti en janvier 2020

chez Laborie Jazz.

La méme année, il obtient

la Victoire du jazz du meilleur
artiste instrumental.

ACTUS

13 janvier En concert
au Sunside Sunset, a Paris,
avec Géraldine Laurent



EXEMPLES D'IMPROS EN LIGNES MELODIQUES,
EN INTERVALLES ET EN ACCORDS
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» IMPROVISATION

Il'y a cing passages improvisés, toujours
encadrés de deux mesures en double
barre. Comme je le disais plus haut, ils
se jouent ad libitum, c'est-a-dire autant
de fois que vous le souhaitez, tant que
vous avez quelque chose a dire!

v Vous pourrez travailler d'abord
I'ostinato a la main gauche seule.

Et puis, dans un deuxieme temps,

VOus pourrez jouer la gamme

de main droite seule.

Trouvez des mélodies a la main

droite, et, petit a petit, rajoutez la main
gauche, et prenez le temps de travailler
ces cing passages de maniere isolée.
Référez-vous a nouveau a la version
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du disque. Je pense que cela vous
donnera des idées.

Bien entendu, je vous donne des clés
d'étude dans la feuille annexe, reportez
vous a cette feuille d’exercices. Ils vous
montrent des phrases improvisées

a partir des gammes. De votre cbté, des
que vous avez une idée qui vous plait,
développez-la, et n’hésitez pas a I'écrire
sur un bout de papier a musique, puis
reprenez-la le lendemain, et ainsi

de suite, vous allez voir que votre
discours va se développer.

J'espéere que ce morceau vous inspirera,
J'al eu beaucoup de joie a l'arranger

de cette maniere, je vous souhaite

un bon travail, et a tres bientot! ¢



POURALLER PLUS LOIN

Par Alain Lompech

La musique pour piano de Mozart semble si évidente qu’elle
alaréputation d’'étre tres difficile a bien jouer. Le mot du pia-
niste Artur Schnabel résume parfaitement bien le dilemme
qui se pose aux interpretes: « Trop facile pour les enfants.
Trop difficile pour les adultes.» Peut-on s’inscrire en faux
contre cette réputation? La moindre inégalité s'entend, mais
comme Mozart est un compositeur gentil, si 'expression est
juste, alors la musique est la. Voici quelques disques qui preé-
sentent chacun une facette de l'interprétation mozartienne.

MOZART
SOMATES Kiis, 5 & 108
Il AMMNE QUEFFELEC

= | -y lara Haskil, peu avant sa mort en 1960,
GOZART enregistrait les Variations sur « Ah, vous

dirai-je maman!». Elle les joue avec une

ais peut-étre faut-il se tourner vers Anne
Queffélec pour apprécier cette sonate
jouée avec une sorte d'innocence qui

apparente nudité, d'une fagon calme. Son jeu
repose sur une sonorité chantante, peu pro-
fondément ancrée dans le piano, perlée, mais
pas trop. Une virtuosité discrete, une fagcon de

phraser souplement, d'articuler avec légereté
sans rien forcer. Puis la nostalgie envahit son piano et la virtuosité se
fait plus marquée, mais le tout dans un sourire embué...

assons a Wilhelm
P Kempff que I'on connait

plus dans Beethoven et
Brahms que dans Mozart. Son
disque est un exemple par-
fait de sa maniere. Le jeu est
rigoureux mais souplement
phrasé, porté par une pulsation
qui ne cede jamais un pouce,
et une expression mesurée,
jamais forcée. Sa Fantaisie
en ré mineur K.397 semble
improvisée, s'élever vers un
monde de poésie inquiete:
sans hausser le ton, le pianiste
nous entraine vers un drame
qui ne sera que suggeré.

“—

\ladimir

Horowily

empff qui, sur le méme
Kdisque, joue aussi la

Sonate en la majeur
K.331 avec la«Marche turque»
en détaille les variations avec
un art consommeé du théatre.
Moins cependant que Vladimir
Horowitz lors d'un récital public.
L'immense virtuose sait colo-
rer son piano de mille fagons,
prendre son temps pour articu-
ler avec une science qui lui fait
oser des nuances raffinées que
I'on pense plus chopiniennes
que mozartiennes — a tort!
Horowitz aborde cette sonate
archie-connue avec une can-
deur mélée de rouerie.

nous rappelle que, si la musique de Mozart nous
est familiere des la premiere écoute, cette proxi-
mité semble inaccessible, tant elle se dérobe a
I'analyse. Cet état de grace ne tient qu’'a un fil
que la pianiste a su tenir le jour qu'elle a enregis-
tré cette Sonate K. 331. Son jeu inspire, car il est
sans artifice aucun.

L'écriture de la Sonate K. 545 est si nue que le
pianiste ne sait pas comment s’y prendre, d'autant
que la tonalité de do majeur est périlleuse sur le
clavier: la moindre inégalité s'entend comme un
coup de klaxon dans le désert... =» Maria Jodo
Pires I'aborde avec l'allure décidée de qui saute
en parachute. Son jeu vif est miraculeux, et sa
sonorité chantante, son charme sont admirables.
=» Guiomar Novaes joue le premier mouvement
avec tres peu de pédale, et articule les phrases
de facon enfantine. Son jeu est immaculé, d'une
pulsation parfaite et sans affectation. Les nuances
sont allusives, mais les éclairages changent a la
vitesse de I'éclair. L'« Andante » déroule sa mélo-
die de facon désarmante et réguliere, modele de
réalisation pianistique faisant tout entendre des
rosalies de la main gauche sans les rendre envahis-
santes, tout en chantant le dessus de facon émou-
vante et pudique... « Facile » cette sonate ? Oui,
pour qui sait écouter le chant éperdu de Mozart.
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AVOTRE PORTEE

Sur les routes
de Bohéme

Une anthologie
bienvenue d'ceuvres
tcheques pour piano,
concoctée par lvo
Kahanek, nous donne
a entendre la voix
singuliere d'un pays
profondément
musicien.

CESHA KLAVIRSS VYPRAVA
AN EXPEDITION [NTO
CTECH FIAKD MUSIC

-» An Expedition into
Czech Piano Music,

pieces choisies et révisées
par lvo Kahanek,
Barenreiter
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artons en expédition avec le pia-
niste tcheque Ivo Kahanek, qui
nous emmene sur les sentiers
musicaux de son pays, ou I'héritage
laissé par ses nombreux compositeurs
séduit par sarichesse et sa beauté lyrique.
En collaboration avec Barenreiter, le pia-
niste nous offre une belle anthologie preé-
parée par ses soins et réunissant une
vingtaine de pieces signées Dussek, Dvorak,
Smetana ou Janacek, pour ne citer que les
compositeurs les plus connus. Une sélec-
tion en or, ou nous trouvons quelques
morceaux favoris et de véritables joyaux
s'adressant a tout profil de pianiste.
Si I'esprit bohémien surgit en particulier
pendant la deuxieme moitié du xix® siecle,
la monarchie d'antan, sous I'égide de I'im-
mense empire Habsbourg, voit s'élever une
génération de compositeurs illustres au
temps de Haydn et de Mozart. Professeurs
et jeunes apprentis reconnaitront sans
doute la Sonatine de Jiri Antonin Benda (ou
Georg Benda), morceau incontournable du
répertoire pédagogique ouvrant le recueil.
Reposant sur une architecture classique,
I'ceuvre défend les valeurs du xvii© siecle a
travers son équilibre, ses phrases élégantes
et sanoblesse sentimentale. L'écriture est
tout aussiidiomatique et inventive que celle
de Haydn, mettant en relief une panoplie
de gestes pianistiques — arpeges, gammes
fuselées, croisement de mains — tres a la
mode au temps de la grande popularité du
pianoforte. D'un niveau accessible, cet
Allegro tiré de la Troisieme Sonatine de
Benda met également en lumiere les traits
musicaux typiques de I'Allemagne du Nord,
ce que nous retrouverons plus tard, de
facon transformée, chez ses compatriotes
romantiques. Jeux de contrastes et accents
rythmiques créent un fort sens dramatique
que Dussek emploie aussi dans sa
Chansonnette, titre sentimental qui cache
une pensée remarquablement d'avant-
garde derriere son ouverture anodine. Cette
culture musicale unique, dont I'évolution
est dévoilée par I'ordre chronologique de
I'anthologie, trouve son apothéose dans le

EMIL BRATRSOVSKY

langage épanoui du xix¢ siecle. La recherche
des couleurs inédites et des harmonies
expressives est au cceur de cette esthétique
commune, chaque compositeur soulignant
asamaniere labeauté des dissonances et
la richesse des modulations. Dvorak déploie
d'un coup de maitre sa marque faite de
charme et de subtilité dans satres célebre
Humoresque, tandis que son gendre Josef
Suk, héritier de cette nostalgie rustique,
revét ses deux Idylles d'un chromatisme
surprenant. L'anthologie est peuplée
d’'images envoltantes, certaines des pieces
puisant dans les récits suggéré par leurs
titres, telle La Danse des lutins de Dvorak,
d'autres créant un univers plus abstrait et
énigmatique, comme les trois extraits du
cycle Sur un sentier recouvert de Janacek.
Issu des décennies foisonnantes entre le
romantisme et le modernisme, le compo-
siteur révele son étonnant art de I'ambi-
guité et del'évocation, tissant un récit empli
de nuances infinies et d'intensité profonde
a travers ces trois miniatures d'envergure
modeste. Cette atmosphere onirique, ins-
pirée des contes de fées et aux résonances
folkloriques, se retrouve plus récemment
sous |'aile de compositeurs contemporains
comme Petr Eben ou Lubos Sluka. Le génie
de leurs prédécesseurs est préservé dans
ces visions envoltantes et universelles,
rendant un bel hommage au paysage musi-
cal singulier de leur patrie. ¢

Melissa Khong




Jirt Antonin Benda, Sonatine n° 3 en lamineur
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Les pianos de...

DAVID FRAY

A LOCCASION DE LA PARUTION DE
SON CD CONSACRE AUX « VARIATIONS
GOLDBERG», LE PIANISTE FRANCAIS
REVIENT SUR LES PIANOS DE SAVIE.

Mon piano
d’enfance

Mon premier piano était un
piano droit, un Fazer. Mes
parents ’avaient acheté pour
mon frere ainé, qui a étudié
le piano avant moi. J’ai com-
mencé la musique vers 4-5 ans
et j’ai travaillé dessus jusqu’a
’age de 11 ans, lorsque mes
parents m’ont acheté un quart
de queue Kawai. Dans mes sou-
venirs, il n’était pas mal pour un
piano droit!

Mon piano
de travail

Je travaille sur le méme piano
depuis mes 11 ans. Il est un
peu fatigué comme vous pou-
vez 'imaginer! C’est un piano
dont j’ai du mal a me séparer
pour des raisons sentimen-
tales. Il m’a accompagné dans
toutes les étapes de ma vie de
musicien, notamment lors de
cette période intense pendant
laquelle je préparais le CNSM
de Paris. Il porte donc en lui
toute mon histoire pianistique.
Sur le plan sonore, méme s’il a
besoin d’un bon lifting, je dirais
que C’est un piano plutot souple,
avec des aigus aujourd’hui dif-
ficiles a émettre. C’est un point
positif en réalité, car cela force
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a travailler I’équilibre sonore,
notamment entre les aigus et
les basses. Il y a en effet un désé-
quilibre presque structurel au
piano, avec des basses natu-
rellement plus bruyantes que
les aigus. Ce trait est tres exa-
géré sur le mien et me pousse
a constamment rééquilibrer les
choses. Vous savez, il y a deux
écoles. Ceux qui ont un piano
au niveau de ce qUu’ils peuvent
trouver sur scene, et ceux qui
ont un instrument un peu rétif.
Javoue appartenir a cette deu-
xieme catégorie! Je préfere un
piano qui me force a trouver
une forme d’adaptabilité per-
manente, dans la mesure ou
chaque concert nous amene a
nous acclimater a un instru-
ment différent.

Mon piano

idéal

J’ai rencontré des pianos sur
scene avec lesquels j’aurais
bien fait un bout de chemin...
Cependant, je pense que le
piano idéal n’existe pas, car a
chaque moment de votre vie,
voire de votre journée, selon le
répertoire que vous jouez, vos
demandes et vos attentes ne
seront pas les mémes. Le réglage
du technicien, 'atmosphere
du lieu de représentation, le

caractere plutdot harmonique
ou contrapuntique de I'instru-
ment sont par ailleurs autant
de variables essentielles rela-
tivement au jeu de tel ou tel
répertoire. Pour Bach, j’aime
les pianos qui ont un certain age
et qui n'ont pas forcément des
harmoniques tres riches de fait.

Le piano pour
jouer Bach

Je travaille depuis plusieurs
années avec Cyril Mordant de
Régie Pianos. Pour les Variations
Goldbergyai privilégié un ins-
trument avec une certaine clarté
polyphonique, qui chante et
possede un grand nombre de
couleurs. En enregistrant cette
ceuvre, j’ai eu l'obsession d’oter
tout caractere aléatoire aux
enchainements de variations,
chacune devait étre «enfantée»
par la précédente de maniere
évidente et organique. ¢ Propos

recueillis par Nicolas Mathieu

BACH, VARIATIONS
GOLDBERG (Erato)
=» David Fray nourrit une
affinité de longue date pour
la musique du Cantor de
Leipzig, comme I'atteste cette
derniere sortie ou figure
I'ultime sommet, les Variations
Goldberg. Sil'esprit de Glenn
Gould s'éleve dans I'aria
liminaire, le pianiste frangais
s'attelle aussitdt a une
recherche personnelle, voyant
dans chaque détail une
myriade de sentiments. Ses
accents appuyés et son récit
fantaisiste provoquent, mais
son jeu sensible apporte
une beauté indéniable a ces
pages vénérées, revétues
de lumiére et de délicatesse.¢
Melissa Khong

JEAN-BAPTISTE MILLOT
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PIANOS A LA LOUPE

Un clavier pour Noél!

VOUS SOUHAITEZ VOUS EQUIPER ET (RE)DECOUVRIR LES JOIES DU PIANO
POUR NOEL? NOUS AVONS SELECTIONNE POUR VOUS TROIS INSTRUMENTS,
UN CLAVIER NUMERIQUE, UN PIANO NUMERIQUE, AINSI QU'UN HYBRIDE.
TROIS TECHNOLOGIES ET TROIS GAMMES TARIFAIRES, DE QUOI VOUS PERMETTRE,
QUEL QUE SOIT VOTRE PROFIL, DE PIANOTER AVEC AISANCE SUR
LES QUATRE-VINGT-HUIT TOUCHES DE VOTRE FUTUR CLAVIER,

Par Paul Montag

Casio
PX-1100

689 €

le design
minimaliste et le tarif.

la profondeur
de I'échappement du
clavier.
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enant remplacer le Casio

PX-1000, ce PX-1100

en reprend les codes et
les améliore, une fois n’est
pas coutume chez Casio.
Rappelons-le, le fabricant
japonais vend plus de 70 mil-
lions d’instruments a travers
le monde depuis sa création
en 1946 par Toshio Casio et est
avant tout a 'origine du pre-
mier clavier portable en 1980,
le Casiotone 201! Depuis
2015, la marque japonaise
collabore avec C. Bechstein.
v Disponible en trois colo-
ris (blanc, noir et rouge),

le PX-1100 est un poids
plume affichant 11,2 kilos
sur la balance. Vous 'aurez
compris, cet instrument est
parfaitement transportable
et vous permettra de l'avoir
toujours a vos cOtés lors de
vos déplacements estivaux
si le coffre de votre voiture
le permet.

v Outre la polyphonie de
192 voix, le générateur de
sons a morphing AiR, cet
instrument dispose de tech-
nologies tres intéressantes
pour améliorer I'expérience
utilisateur et les sensations
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pilanistiques; a savoir une
simulation de la réponse des
marteaux, de la réponse et
des bruits des étouffoirs ainsi
que des touches. Il dispose
évidemment de deux sor-
ties casques, de ports USB,
des connections Bluetooth et
Midi, sans oublier une pédale
SP-3.

v Ce clavier tres accessible
devrait ravir de nombreux
passionnés qui souhaiteraient
a nouveau s’équiper d’un
instrument transportable ou
bien découvrir sans risques
'univers pianistique.

CASIO



la qualité
globale de I'instrument

a quand une
évolution technologique
majeure?

Yamaha CLP-735B

ondée au Japon en 1887 par Torakusu
F Yamaha, la maison qui porte le nom de son

fondateur n’est plus a présenter. La marque
Clavinova est méme devenue un nom commun
pour désigner un piano numérique, c’est dire!
v Hormis un toucher trés proche d’un piano
acoustique grace a sa technologie « Grand
Touch-S» permettant un grand confort et sur-
tout une gestion accrue des nuances grace a sa
réponse digitale, le CLP-735 dispose en échan-
tillonnage sonore du Yamaha CFX, leur grand
piano de concert, ainsi que du Bosendorfer
Impérial — rappelons que Yamaha est désormais
propriétaire de la marque autrichienne —, de
quoi profiter d’'un son riche avec un beau spectre
sonore dans les différents registres.
v Une connectivité derniere génération équipe
aussi ce Yamaha CLP-735, avec les technolo-
gies Midi, USB et Bluetooth, celle-ci permet-
tant d’appairer différents dispositifs a votre
Clavinova: enceintes, casques, tablettes...
v Vous aurez compris, cet héritier du savoir-
faire de la marque japonaise est une valeur stre,
le tout pour un tarif compétitif.

YAMAHA

Samick Ebony NEO

arque coréenne fondée
M a Incheon en 1958,
Samick nous pro-

pose avec cet Ebony NEO un
piano qui se situe a la fron-
tiere entre le piano numé-
rique et hybride. En effet,
depuis 2015, cette gamme
NEO propose une véritable
table d’harmonie tout comme
sur un instrument tradition-
nel acoustique.

v Rappelons-le, il n’y a pas
vraiment de standard ou bien
encore de classification dans
les pianos hybrides. Il peuvent
a la fois disposer d’une méca-
nique de piano tradition-
nelle couplée a des capteurs
sonores remplagant ainsi les
cordes ou bien encore étre
un clavier numérique, donc
sans marteaux additionnés a
une table harmonique héritée
des pianos acoustiques pour
la résonance, ce qui est le cas
pour ce Samick Ebony NEO.
v Alors a quoi sert cette table
d’harmonie ? Est-ce vraiment

utile ? Oui, car couplée aux
quatre haut-parleurs de
20 watts dissimulés dans son
meuble, cette table d’har-
monie entre en résonance
et permet d’obtenir un son
beaucoup plus riche, voire
chaleureux.

v Concernant le clavier, il
est évidemment au niveau
des autres pianos numé-
riques et donc ne peut pas
étre comparé a un clavier
de piano acoustique, mais
il faut avouer que ce dernier
fabriqué par Fatar permet
malgré tout d’étre sur les
standards actuels, la plupart
des marques étant elles aussi
dotées de la sorte. ¢

2770 €

la table d’harmonie
et le design.

les
sensations digitales.
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NOTRE SELECTION

Deux rééditions
a mettre au pied
du sapin

Jean-Mare Lulsada plays Chapin

Jean-Marc Luisada
Plays Chopin

Sony Classical Masters
6CD

et I° Concerto, C’est le programme

alléchant de cette réédition des
ceuvres de Chopin par le pianiste Jean-
Marc Luisada. 5¢ Prix en 1985 du presti-
gieux Concours Chopin, il s’est imposé
depuis comme une référence dans I'inter-
prétation de la musique du compositeur
polonais. On apprécie particulierement la
finesse de son toucher, sa sensibilité a fleur
de peau et cette mélancolie poignante
associée a la vivacité populaire qu’il fait
surgir dans les mazurkas. Elsa Fottorino

B allades, mazurkas, valses, 3° Sonate

oo

Glenn Gould plays Mazart Plano Sonatas

Glenn Gould Plays

Mozart Piano Sonatas
Sony Classical Masters
4CD

ment le nom de sa perruche. C’était

aussi un « compositeur médiocre »,
comme il le déclarait en 1976 au réalisateur
Bruno Monsaingeon. Notamment les ceuvres
de la fin de sa vie, que les spécialistes s’ac-
cordent a considérer comme ses plus grands
chefs-d’ceuvre. Provocateur et iconoclaste,
Gould? Jugez-en par vous méme a travers
cette réédition d’une intégrale des sonates
pour piano de 'enfant de Salzbourg. En un
véritable pied de nez a toute les traditions
d’interprétation, il n’hésite pas a prendre des
tempi extrémement rapides comme dans la
& Sonate. Ou au contraire assez lent dans la
«Marche turque», jouée dans une alternance
de staccato et de legato assez déconcertante.
Qu'on adore ou qu’on déteste, C’est une vision
a connaitre! ¢ E.F.

P our Gould, Mozart, n’était pas simple-

Jazz

STREET OF DREAMS

Bill Charlap Trio Blue Note /
Universal

=» Le trio du pianiste

Bill Charlap avec le
contrebassiste Peter
Washington et le batteur
Kenny Washington ajoute
une nouvelle perle a la suite
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de ses magnifiques réussites
précédentes. L'album
comprend huit standards
illustrant le chemin parcouru
par les trois hommes dans la
voie consistant a renouveler
ces mélodies par la fusion
empathique des instruments
et la part grandissante de la
concentration et du silence
qui président au traitement
harmonique, a la dynamique

et aux couleurs qu'ils mettent
en ceuvre avec une rare
élégance. Apres une année
rendue inerte par I'épidémie,
Street of Dreams représente
a lafois la continuité d'une
ceuvre ou brillent toutes les
facettes de personnalités
profondément unies par

la méme esthétique, et
I'approfondissement de

leur univers musical dont la

Classique

CLEMENT LEFEBVRE

Ravel Evidence

=» Ravel ravissant. Le
deuxieéme album du lauréat
du Concours Long-Thibaud
consacré au compositeur
basque est une somptueuse
exploration d’'une musique
expressive, parfumeée et riche.
De la scintillante Sonatine

au redoutable Tombeau de
Couperin, il nous dévoile son
toucher d'orfévre, sculptant
timbres délicats et couleurs
sublimes dans une lecture
d’'un raffinement absolu. Sans
aucune virtuosité appuyée,

il souligne la beauté innée de
ces ceuvres pour livrer une
interprétation qui décrochera
sans doute une place en

or dans la discographie.
Melissa Khong

ALEXANDRE KANTOROW
Brahms Bis

=» Par ce tour de force
brahmsien, Alexandre

moindre des qualités n'est pas
la délicatesse des touchers

et des conceptions. Comme
le dit Bill Charlap lui-méme:
«Cela a a voir avec chaque
geste et chacune des notes
signifiant quelque chose. Le
temps que nous avons eu pour
réfléchir a rendu le diamant
plus dense. » Le mot est

juste: il s'agit bien ici d'un pur
diamant.



Kantorow entame un voyage
singulier d'une introspection
subjuguante. Une Premiére
Ballade d'envergure épique
tisse un récit imprégné

de profondeur, soufflant
élégie et noirceur dans ses
phrases étendues.

Le programme s'étoffe avec
la Troisieme sonate,

a travers laquelle le pianiste
érige un monument qui
époustoufle par sa maitrise
de la rhapsodie, ou poésie,
drame et fougue s’incarnent
dans les cing mouvements.
Son approche, marquée par
un élan retenu qui décuple
tension et ampleur, annonce
aussi le go(t de la complexité
au coeur de ce récital
envo(tant. M. K.

ILALOUM .
Y ek

ADAM LALOUM

Brahms Harmonia Mundi

=» Une autre version
époustouflante de la
Troisieme sonate de Brahms:
celle dAdam Laloum.
L'ceuvre a accompagné notre
pianiste pendant la période
de confinement. Avec son
toucher précis et puissant,

il nous fait entendre la
fougue et la passion du jeune
Brahms d'a peine 20 ans,
tout comme cet onirisme
crépusculaire qui traverse
I'ceuvre et préfigure le

MARCIN WASILEWSKI

En attendant

ECM / Universal. Maestro.

=» Cet album du pianiste
polonais Marcin Wasilewski,
le septieme pour le label
ECM, comprend sept plages,
et le mot est a prendre

ici littéralement tant la
sensation d'air libre et
vivifiant est prégnante. On
parcourt ainsi lI'improvisation

post-romantisme. Des pages
habilement mises en miroir
avec les Fantaisies op. 116
composées a l'approche de
la soixantaine et qui oscillent
aussi entre réveries et
passions. E.F.

Al =
GEZA ANDA
Complete Deutsche
Grammophon Recordings DG
=» Ce beau coffret rend
hommage au grand
pianiste suisse-hongrois,
rassemblant un vaste
répertoire ou I'interprete

se montre maitre dans les
ceuvres de Barték, Brahms,
Schumann et Mozart. De

ce dernier, le pianiste nous
confie I'intégralité des
vingt-sept concertos dont

il est spécialiste, dirigeant
du clavier la Camerata de
Salzbourg. La clarté de son
jeu, I'intelligence de son
discours et la richesse de

sa vision font la part belle

a ces chefs-d'ceuvre, de
I'effervescence du Concerto
«Jeune hommey au lyrisme
du Concerto en ré mineur.
Ses interprétations du
canon romantique séduisent
par leur fluidité tandis que
les quelques gravures de
Liszt dévoilent un virtuose
fulgurant au sommet de son
art. M. K.

totale (In Motion, part |,
Iland IIl), la 25¢ Variation
Goldberg de Bach, la
hiératique Vashkar de Carla
Bley, une interprétation
hypnotique de Riders on the
Storm, extrait de I'album
classique des Doors L.A.
Woman, et une composition
originale du pianiste intitulée
Glimmer Of Hope, intense
ballade rubato dont le

LE COUP

DE CCEUR

e
ﬁLqure
Meézan

Visions ibériques
HERVE BILLAUT ET
GUILLAUME COPPOLA

Réves d'Espagne. De Falla, Ravel,
Fauré, Chabrier, Mel Bonis... Eloquentia

oila un disque qui fait du
bien, réchauffe le cceur,
nous apporte la chaleur et
la lumiere qui nous manquent tellement en cette
période hivernale. Et quel plaisir de retrouver le duo formé
par Hervé Billaut et Guillaume Coppola dont on connait et
apprécie tant la complicité que les affinités avec 'Espagne,
celle d’Albeniz et de Granados qu’ils ont explorés et célébrés
en solo. Ainsi savent-ils en saisir les couleurs, les parfums,
'ardeur mais aussi la rudesse, voire la brutalité. Si cet album
s’ouvre avec des danses de Manuel de Falla, c’est ensuite a
une Espagne révée qu’ils rendent hommage, telle que les
compositeurs francais 'ont idéalisée, souvent sans méme s’y
rendre, dans une sorte de quéte d’exotisme et animés par une
volonté de revenir aux sources populaires. Habaneras, ségue-
dilles et autres danses de gitans ponctuent ce programme
dont les deux pianistes soulignent admirablement I'énergie
presque sauvage comme les raffinements et la sensualité. De
I’envoutante Rapsodie de Ravel a celle si chatoyante de
Chabrier, ce voyage francais en terres ibériques ne manque
pas de fantaisies et de surprises. On découvre avec délice la
volupté de Mel Bonis, 'art de Vincent d’Indy a capter esprit
du flamenco, dans toute son apreté, ainsi que les rares et
rutilantes danses du compositeur polonais Moritz Moskowski
—francais d’adoption et professeur de Vlado Perlemuter — tout
en se laissant emporter par 'exubérant Pas espagnol de Fauré.
Un album aussi jubilatoire quhypnotisant! ¢
1= Retrouvez Laure Mézan dans «Le Journal du classique »
du lundi au vendredi a 20 heures sur Radio Classique.

motif flottant aux tonalités
changeantes persiste a
travers les cymbales et

les fts du batteur Michal
Miskiewicz. L'atmosphere
est constamment poétique,
éthérée, chaque note
soigneusement énoncée,
illustration remarquable

de ce que pourrait étre un
romantisme d'aujourd’hui. ¢

Jean-Pierre Jackson
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NOTRE SELECTION

Partitions
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Deux méthodes d’apprentissage

a méthode Arc-en-ciel de
L Chantal Muller a trouvé

une grande popularité
aupres des jeunes apprentis,
permettant aux pianistes en
pré-lecture d’aborder cet ins-
trument polyphonique. « Piano
Color» profite du succes de son
ainée, défendant a nouveau une
approche ludique ot la lecture
est remplacée par des étiquettes
de couleurs que I'on place sur
les touches. Les sept couleurs de
Parc-en-ciel guident ainsi 'éleve
dans ses premiers pas, mais cette
méthodologie peut-elle réelle-
ment fournir un apprentissage
complet? En effet, en s'avancant
dans 'ouvrage, les partitions

deviennent de plus en plus
chargées et le principe des cou-
leurs de moins en moins cohé-
rent. Preuve que la musique va
au-dela des sept notes de la
gamme.

«Prélude», recueil de 43 mor-
ceaux pour accompagner la
méthode Pianolude, repose en
revanche sur une démarche
plus traditionnelle mais non
moins ludique. Ses auteurs
soulignent 'importance d’un
éveil musical ot sont intégrés
la lecture, 'oreille, le rythme
et le jeu pianistique. Congus
spécialement pour la mise en
place de ces éléments, les mor-
ceaux incorporent des jeux

rythmiques et des duos pro-
fesseur-éleve a un contenu
progressif et attirant. Les jeux
legato et staccato sont rapide-
ment abordés, tout comme le
croisement des mains, les alté-
rations et I’exploration des
registres, donnant a I'éléve une
autonomie de base. L'usage
d’une méthode en parallele est
indispensable, mais cette belle
initiative apportera sans doute
de la fraicheur au répertoire
standard. ¢ Melissa Khong
Chantal Muller, Piano Color,
éd. Combre
Annick Chartreux & Valérie
Guérin-Descouturelle,
Prélude, éd.Vandevelde
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Pécou en
lumiere

“une somptuosité virtuose, la
D Sonate de Thierry Pécou part
alarecherche de I'extase et de
la spiritualité. La lumiere primor-
diale est au coeur de I'ceuvre, inspirée
par le concept kabbalistique des
Sephiroth, comme I'explique le compositeur. Jouée pour la
premiere fois en 2020 par Matteo Weber, jeune vainqueur
du concours EU Playy, la Sonate est une magnifique explo-
ration de timbres et d’harmonies, ot chaque «accord-lumiere»
vibre d’intensité et d’expression.¢ M. K.
Thierry Pécou, Sonate pour piano, Schott
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Recueil
pour Noél

ne fin d’année
U particuliere, passée en
confinement lors de
I’année 2020, est 'inspiration
du cycle original My
Christmas Time de Martin
Stadtfeld, se lisant tel un conte
de Noél a travers les yeux
d’un enfant. Un cantique
doux parcourt les onze pieces
du cycle, fil conducteur
réunissant des expressions
de joie, de nostalgie et
d’'impatience. En deuxieme
partie, sept arrangements des
chants de I’Avent, dont la
célebre Sainte Nuit, apportent
un charme d’antan.
Lapparence brute de la
partition — sans nuances ni
phrases ou doigtés — est bien
regrettable, et il faut aussi
signaler I'absence des vedettes
des chansons de Noél.
Toutefois, les mélodies sobres
et intimes signées Martin
Luther ou Gustav Holst
transportent dans le temps,
faisant de ce recueil un joli
cadeau musical a poser sous
le sapin. ¢ M. K.
Martin Stadtfeld,
My Christmas Time, Schott



’est une vraie
émotion de lire
ces dernieéres

pages qu André
Tubeuf, qui nous a
quittés en juillet der-
nier, a consacrées a Franz Schu-
bert. Dans ce petit volume
publié a titre posthume, 'écri-
vain, critique et musicologue,
connu entre autres pour ses
essais sur Mozart, Beethoven,
Wagner ou encore Rubinstein,
déambule en connaisseur dans
Poeuvre du compositeur. On y
entend résonner ses lieder, ses
sonates et ses quatuors a cordes,
au gré des réflexions de 'auteur:
ici une analyse du motif de'eau
dans son ceuvre (Mer calme, A
chanter sur ’eau), la une
remarque sur sa mélancolie et
sa solitude toutes romantiques
(Winterreise), la encore une
exploration de son rapport a la

En toute amitié

mort, qu’il exorcise en la ren-
dant «amie» (La Jeune Fille et
la mort). Au fil des pages se des-
sine la figure d’un pianiste «au
toucher magique », d’'un com-
positeur de génie dont le Quin-
ziéme «est peut-étre le dernier
mot en matiére de quatuor »,
d’un artiste complexe et tour-
menté, éminemment solitaire,
dont la musique résonne pour-
tant pour Tubeuf comme une
«inépuisable capacité de conso-
lation ». Car dans cet ouvrage
profondément intime apparait
aussi en filigrane Pimmense
amitié que Tubeuf a pour Schu-
bert: «un frére», «une main qui
tient la mienne, la tire douce-
ment». Lémouvant hommage
d’un grand mélomane a celui
qu’il n’aura cessé d’appeler
«mon ami Franz». ¢ Lou Heliot
v/ André Tubeuf, Schubert, I'ami
Franz, Actes Sud 2021,192 p.,19€

Histoires de femmes

vez vous déja entendu
Aparler de Hazel Harrison,

premiere pianiste concer-
tiste noire dans I’Amérique
ségrégationniste? Ou de Teresa
Carreno, soliste vénézuelienne
surnommée «la Walkyrie du
piano»? La violoniste Marina
Chiche s’est intéressée aux
grandes figures musicales fémi-
nines de I'histoire, connues ou
tombées dans 'ano-

brisés de Jacqueline Du Pré, Ida
Presti ou Ginette Neveu. Ne pas
croire que cet ouvrage défende
une vision «naive» et sentimen-
tale de I'histoire. Figurent égale-
ment des musiciennes comme
Nejiko Suwa, brillante violoniste
qui accepta en pleine Seconde
Guerre mondiale un cadeau
empoisonné: un Stradivarius
qui aurait été spolié a des musi-
ciens juifs. Une tra-

nymat. Elle rend ' versée passionnante
hommage 2 ces [ des xix° et xx¢ siecles
pionnieres que 'his- -' dans un beau livre
toriographie a négli- richement illustré.
gées, 30 femmes qui ¢ Elsa Fottorino

forcent'admiration v Marina Chiche,
par leur talent et leur Femmes de légende,

volonté. On s'émeut
devant les destins

Ed. France Musique-
First 2021, 179p, 21€

Jeunesse

Héracles, les douze travaux

d’un héros

4

Petits contes de grands
compositeurs
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Courrier des lecteurs
NOUVELLE ADRESSE!

Chers lecteurs de Pianiste,

Nous sommes heureux de vous communiquer notre nouvelle adresse mail
a laquelle vous pourrez joindre la rédaction. Vos questions, vos coups de cceur,
VOS envies, vos remarques, vos réactions, c'estici:

1= redaction.pianiste@editions-premieresloges.com

Nos vidéos consacreées
a Mozart a retrouver
sur Youtube!

En plus des deux masterclasses de Francois Dumont
réalisées pour ce numeéro et publiées prochainement
sur notre chaine Youtube, vous trouverez de tres
nombreux conseils de nos pédagogues pour interpréter
la musique de I'enfant de Salzbourg:

=» Shani Diluka, la Romance du Concerto n° 20, K.466 :
« Une mélodie digne d'une comptine pour enfants.
Onimagine les plus beaux duos amoureux d'opéra.

Et en méme temps, cette pureté, cette écriture raffinée
de quatuor a cordes », nous dit-elle.

=» Anne Queffélec, et I'Andante Grazioso, les Variations |,

[ll et IV de la Sonate K.331, «Alla Turca».

=» Marie Jospéhe Jude et I'Allegro de la Sonate K.332.
=» Claire-Marie le Guay et la Fantaisie en ut mineur:
«La tonalité, c'est comme la palette du peintre. Ut mineur,
c'est la couleur du drame, qui nous transperce deés les
premieres notes. »
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Solution

Editions Urtext au service de I'Hexagone

G.Henle Verlag OP-100]
r
1) o

Finest Urtext Editions henle.de/france
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LAVIE DE PIANISTE

Par Alexandre Tharaud

Pianiste de danse

ille voies offrent a vivre le métier de
pianiste. La carriere de soliste? Une
parmi d’autres. Profession parmi les
plus attachantes et les moins
connues: pianiste de cours de danse.
Loin de tout préjugé, voici un art
passionnant — si tant est qu'on aime
la danse. Dédié a créer 'énergie d’'un
groupe, soutenir les danseurs dans
leur progression, discerner leurs
besoins. C’est fou ce quau piano on
peut accompagner la vie des gens!
Une remise en question permanente s'impose. Semaine apres
semaine, les mémes musiques donnent un cours rébarbatif,
la danse ne souffre aucune routine. Essayer de nouvelles
musiques, inventer, aborder un large répertoire, arranger,
transcrire de I'orchestre au piano, improviser, composer
méme, enregistrer des albums suggérant de nouvelles musiques
de barre et variations.
Des études classiques au conservatoire suffisent pour se lancer.
Il existe désormais une formation d’accompagnement choré-
graphique au CNSMDP. Nul professeur pour
vous transmettre le savoir ailleurs. Au sein des
écoles de musique, on parle couramment
musique de chambre, accompagnement-chan-

ACTUS

Schumann, aux structures plus complexes, s’absente volon-
tiers. Le xx¢ siecle apporte des musiques idéales aux danseurs,
une palette s’élargissant encore pour les cours de danse
contemporaine.

§’1l s’agit d’éleves adolescents, jouer de temps a autre une
chanson de Beyoncé ou un chanteur a la mode, comme un
éclair au chocolat pour quatre heure. Les cours de filles dif-
ferent des cours de garcons. A elles la recherche de la légereté,
la grice, des jambes longues et fines, le travail du bas de corps.
Il s’accompagne d’ceuvres de précision, pétillantes et aériennes.
La place des garcons a bien évolué depuis le xix® siecle, du reste
le travail se focalise encore sur les sauts, accompagnés de
musique puissantes.

Le danseur n’a pas toujours conscience de I'essentielle présence
du pianiste. A 'Opéra de Paris, il arrive au musicien de ne
recevoir ni bonjour ni merci. Les professeurs devraient le valo-
riser, témoigner de sa place capitale dans la synergie du cours.
Certains accompagnateurs vivent mal le dénigrement. Combien
je les comprends, jouer des heures a 'attention des autres, dans
indifférence, abime durablement. Cas isolés, par chance.
Dans le temps, on appelait ces pianistes, majoritairement des
femmes, les «tapeuses ». Méprisées, a peine payées,
elles dégotitaient les éleves de la musique en mas-
sacrant les chefs-d’ceuvre. La vieille pianiste
Mireille accompagnait les classes de ma mere,
professeur au conservatoire du 14° arrondisse-

teurs, la danse n'y est que rarement évoquée. Le
métier se découvre alors sur le tas. La corporation
est encore peu organisée, nombre de pianistes de
danse travaillent dans leur coin, éloignés les uns
des autres.

Sans en avoir Iair, ils font découvrir la musique
aux éleves. Schubert, parmi les compositeurs les
plus présents, ses Moments musicaux, Valses
romantiques, Danses allemandes. Chopin rivalise
avec lui, par ses Nocturnes et Mazurkas. Suivent
Brahms, Beethoven, bien str Tchaikovski.
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14 janv. avec
Angélique Kidjo,
salle Malraux,
Chambéry

31 janv. avec
Les Violons du Roy,
Philharmonie
de Paris

19 fév. avec
Sabine Devieilhe,
Opéra de Bordeaux

ment de Paris. Je ’'aimais bien, Mireille. Elle écri-
vait pour mes petites mains des arrangements
faciles de Beethoven, Schubert, Chopin. Elle jouait
mal, je crois ne jamais avoir entendu un son aussi
raide. Elle avait cependant a coeur de transmettre
la musique aux danseurs, les en envelopper.
Chacune de ses notes, méme vilaines, les emme-
naient aux portes de leur vie future.

Pianiste de cours de danse, un métier noble,
d’empathie et d’amour. ¢







*Le numérique n’a jamais été aussi
proche du piano

Disponible au sein du réseau
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CLAVINOVA PREMIUM CLP-785

Un instrument sans compromis. Le Clavinova CLP-785 a été développé
tant pour les pianistes expérimentés que pour les débutants ambitieux
offrant des possibilités infinies d‘interprétation, d‘apprentissage et
de créativité. Avec deux des meilleurs pianos a queue de concert
au monde et des fonctions innovantes, cette nouvelle série offre un
plaisir illimité et fait de chaque session un réel moment de bonheur.

- Clavier GrandTouch™ - Nouvelles sonorités Piano-forte

- Nouvelles sonorités Yamaha CFX - Grand Acoustic Imaging
et Bosendorfer Imperial

- Nouveaux échantillons Binauraux - Application Smart Pianist
pour les sonorités CFX et
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Keteterote Allegro en famajeur K. Ic =CDpL2
Alexandre Sorel
Pour apprendre sans perdre de temps, mettez toujours bien les doigtés indiqués car ils préparent la main pour jouer les notes suivantes.
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Rt Menuet en fa majeur K. 2 = CDpL3
Alexandre Sorel
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Quand rien n'est indiqué comme liaison dans la musique de Mozart, détachez tres légerement les notes, sans sécheresse (ici, par exemple, la partie de main gauche).

Séparez un peu les notes, en soulevant I'ensemble de votre bras. Ecoutez.

2



Rteterote Menuet en sol majeur et 'Trio en do majeur K. 1 =CDpl4

Alexandre Sorel
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Détachez un peu chaque noire non liée, avec I'ensemble du bras. Allégez ! 4
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D'abord, maitrisez le temps, la vitesse de ces doubles croches -
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Rt tetote Allegro en si bémol majeur K. 3 =CDpLS
Alexandre Sorel
La tradition veut que les croches soient un peu liées par deux dans les deux premieres mesures. Ensuite (fa, sol, sol, Ia, la, sib) : un peu détachées.
Particulierement en jouant du Mozart, veillez a cette articulation musicale des notes (lié ou détaché)
5 4 2 , 1 5
e [ — — —
( 5 R | “— & i N I — = ¥ = S
1 A @4 f — — i | - v & —
.J e [ - | T
) =
_}"'. 1{}1’ f,i. .;'T "}:- — H ‘} — H 'j:'
3 2 3 2 2
4
Jouez toutes les notes doubles / deux mains trés ensemble. Ecoutez-vous et corrigez.
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Apprenez bien par cceur les notes de la main gauche et leur place
dans la gamme, le degré qu'elles représentent, la mémoire en dépend beaucoup.

4

Cadence rompue (évitée).




Rk terote Menuet en do majeur K. 6 =CDpIG
Alexandre Sorel
- Séparez bien avant chaque petit phrasé en soulevant la main, le doigt et méme le bras. Il faut lutter contre la pesanteur!
- Pesez dans chaque appogiature de haut en bas avec du poids, méme s'il s'agit d'une touche noire.
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Apprenez par cceur vos degrés, les cadences. I
Tkt Menuet en fa majeur K. 5 CDpL7
Alexandre Sorel
Menuet
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Diminuez bien la fin de phrase, méme si elle
dit « fort » de la mesure. Ecoutez-vous.

apparait sur le temps

5



Le petit effort ici, ne consiste pas a jouer les notes mais a soulever, alléger la main, afin de bien exécuter chacune des petites séparations.
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Cadence parfaite. 5 Rejouez la note semblable avec
la souplesse du poignet sans sécheresse.
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Cadence rompue. Mozart fait un détour avant de conclure sur la tonique fa. « N'asseyez » pas votre jeu. Ce n'est pas encore fini. Sentez-le !



Rk terote Menuet en fa majeur K. 6

1= CD pl.8

Alexandre Sorel

Faites entendre clairement chaque silence, chaque séparation, chaque coupure !
Pour cela, il faut soulever lamain, le bras... Parvenir a la Iégereté spirituelle que demande Mozart !
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Ne négligez jamais d'aller jouer chaque note du pouce (vers I'intérieur). Ecoutez !
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Rekeocde Menuet en ré majeur K. 7 5 CDpL

Alexandre Sorel

Prenez votre temps avant le la aigu. Jouez-le bien sonore avec un peu de hauteur et le doigt ferme.
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Pensez lam. gauche comme ayant deux voix : la basse qui change et le ténor (la).
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Pensez le sol# qui méne
vers la majeur.
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Basculez vers votre pouce (ténor=si). Prenez de la hauteur au-dessus de la basse, afin de la faire sonner.
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Rk terote Ariette en fa majeur CDPLI0

Alexandre Sorel

Il'y atrois plans sonores : lancez, projetez le son de chaque note longue (les noires pointées), y compris celles de la ligne de basses. Comment faire
sonner? En prenant un peu de hauteur au-dessus de la note et en lui appliquant le « poids » avec un doigt bien ferme, solide.
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Otez bien le sol
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Mesures 28 et 29 : prenez les doubles croches de la main droite en imaginant deux voix : 'aigué (fa...fa) et celle du centre (do=alto).
Jouez en basculant de I'une a l'autre par une petite rotation de I'avant-bras sur son axe. Attention : sans écarter le coude pour autant !




ke Valse favorite T

Alexandre Sorel

Faites sonner le

si aigu avec votre Dans Mozart, il y a souvent « deux voix » dans une méme main : les aigus et la voix du pouce (alto).
5¢ doigt ferme, = Basculez de I'une a I'autre par la rotation de I'avant-bras.
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Ne négligez pas non plus d'aller verser votre poids vers la partie de ténor (pouce gauche).
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Respectez I'indication «léger, détaché» (non legato). Pour cela, il faut alléger votre bras, lutter contre la pesanteur terrestre,
en le soulevant un peu. Mais Mozart n'est-il pas venu du ciel ?
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Cette fois, placez le poids vers l'alto

an Toujours = deux voix dans la m. droite (intérieur de la main).
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Sonate en ut pour clavecin K. 9 — Allegro

. Qg 1= CD pl.12
Alexandre Sorel
Cet Allegro, moins connu, était destiné a servir de finale a une Sonate en ut pour le clavecin, composée par Mozart en 1763.
Leopold, le pére, avait transcrit la sonate composée par son fils, mais ce dernier Allegro a été écrit par le petit Wolfgang lui-méme, a 7 ans.
| 2 o
’fﬁ {;’ ] - .,.1'1 ,}
\[ —_— ——
< —
[&: ';i' - . - _ } - ..! - - —_— _ - - .
—— == —= E | E
Ne collez pas les basses, ni la voix du milieu, versez vers le pouce.
La, plus haut = plus fort 32
ﬁ = opPoffe, - cad 2 15} —
I 1 0 1
! e et
- t —  —— . | - : 8
— Ténor (la) en crescendo. —— Rediminuez vers sol.
) = — —= == o S 2 i E
———  —— - —— I ——— —— — e = 5
. o S Theme B -> sol.
H 21 ———8 .. - N, 2 3 (=)~
_l{r\ _-_J“' == | Fe 3 IF r 711 :
& .—.—-—$ Y 1 [ —
Otez vite : : ;
P - Pop 2op 2o o (o Pler =
©): - o fe o =
= == €
3 e — — — — a
> 4
Deux voix : soulignez la plus grave,
doigt ferme et avec de la hauteur.
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Basculez du pouce au doigt externe ... par une petite rotation de I'avant-bras sur son axe.
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Faites sonner la note aigué en fa# en usant de la liberté latérale du poignet (souple vers I'extérieur).
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Deux voix. Usez de la rotation du bras pour faire entendre ces deux voix.
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Voix de ténor (pouce) : nuancez plus intense du ré au mi, puis rediminuez.

2% . 1 lhemeA(debut
A 4 —— — — 51
qg‘ B —— ] [ o ] -
¢ L S
U —— o & & & @ [ J
7> - o r ~ === = , e —
L i - B R i e ——— 5 T ———
-~ 1 2 1 1 n o

13



29 ’_Théme b—>DO
Q 3 — 3 y =
A | —— e —— - . 1
) ' i : P e Seo® o e = FE#I
- 1 | 1
[} - ——é I — —
Comparer|mes.n° 8.
| I N N N NN N S IS NN NS S N N N NN N DS N N S—
. :__ i 1 = S = —= = == | e - T,
A : .F .F ' ]' ' ' : g
e T r— T —— —_— e e —e ——— ———e ey ————
4
Cette fois, la tierce est a la basse (comparer avec mes. n°® 2)
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Couper net et placer la main immédiatement.
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ke Adagio fiir Glasharmonika K. 617 = CDPpI13

Alexandre Sorel

Jouez toutes les tierces bien ensemble (percevez la voix d'alto, écoutez-la)
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Harmonie typique de Mozart (tonique + dominante). Sentez bien la pulsation a 2 blanches et non 4 noires.
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Silences précisément coupés : comptez «un et deux et» (Mozart coupe souvent le son a la moitié du temps lorsqu'il écrit a 2/2).
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«Ah, vous dirai-je maman!» K. 265,
theme + Variation |

Yok ke I CD pl.15
Alexandre Sorel
Dans la musique de Mozart, lorsque rien n'est indiqué, il était coutume, a son époque de jouer non legato. Cela ne veut
pas dire de « jouer sec »... Evaluez a l'oreille et au toucher le bon degré de « détaché des notes ».
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S Sonate K. 331 — « Marche turque », extrait = CDpl16

Alexandre Sorel

Alla T La tierce et la quinte qui terminent chaque cellule : jouez vers le haut. 4
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Pour jouer les octaves : - Ne jouez qu'un seul forte, pas davantage (moins fort = moins d'énergie gaspillée inutilement)
- Jouer toujours en surveillant 'ensemble absolu des deux notes d'octaves. La note externe (aux deux mains) ne doit pas étre en avance.
18 - Regardez le bout de votre pouce, jouez au plus pres des touches noires pour effectuer le minimum de trajet.
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ke «Sonate en do majeur « Facile »K. 545 — Andante = CDpLI7

Francois Dumont

Vidé
La brieveté, I'apparente facilité d'exécution, la simplicité et la limpidité de la forme ne sauraient pour autant dissimuler la profondeur ygU";;Z.
du propos et la beauté poétique de cette ceuvre de la maturité.
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Fantaisie en ré mineur K. 397

Yok ok 1=°CDpl.18
Francois Dumont
éo
YV{;U('}UBE Une des difficultés pour I'interprete est de parvenir a recréer un sentiment d'improvisation. C'est tout le paradoxe,
voire I'impossible concept d'une «improvisation écrite »!
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LE JAZZ DE PAUL LAY

Variation sur l'aria « Ach, Ich Fiihl’s »
extrait de La Flite enchantée

1=°CD pl. 13
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Spécial Mozart

ALEXANDRE SOREL FRANCOIS DUMONT PAUL LAY
p-2 p-8 p.17
Allegro en famajeur K. 1c Menuet en ré majeur K. 7 « Ah, vous dirai-je
Koo Ak maman ! » K. 265,
v il
p.2 p.9 theme **\:arlatlon I
Menuet en fa majeur K. 2 Ariette en fa majeur
) B & P ng
Sonate K. 331 -
.3 .10
P2 . -2 . « Marche turque », extrait
Menuet en sol majeur Valse favorite Py
et Trio en do majeur K. 1 ok
2 p. 20
p. 12 ,
4 T . Sonate en do majeur
Bt Sonate en ut pour clavecin « Facile »
Allegro en si bémol majeur K. 9 - Allegro K 545 - Andante
K. 3 Jeke e S
’ . p.15 p.24
P2 . Adagio ftir Glasharmonika Fantaisie en ré mineur
Menuet en do majeur K. 6 K.617 K 397
L & 4w ek T
p-5 p.16 p.30
Menuet en fa majeur K. 5 Sonatine viennoise n° 2 Le Jazz de Paul Lay
Jede iy K. 439¢ — Menuetto o L.
Kok k Variation sur l'aria
p-7 «Ach, Ich Fuhl's »
Menuet en fa majeur K. 6 extrait de La Flute
ok enchantée
PROCHAINE PARUTION LE 18 FEVRIER 2022
i Ne manquez pas nos vidéos pédagogiques sur notre chaine YouTube
LES NIVEAUX DE DIFFICULTE : % v¢v'rvr 7 Grand débutant Yk r 73 Débutant sk dkir3'r Moyen sk sk dk s Avancé ks Supérieur
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+* Féte des Classics Uchaux

CH: 12,50FS, MAR : 73DH
CAN : 1285, DOM/TOM : 7,60€

BEL : 7,60€, LUX : 7,60€

Type 64 -
“Berlin-Rome” e

La premiere Porsche de I'histoire

' 356 RSR biturbo 400c¢ch '

Emory Motorsports et MOMO créent
la plus extréme de foutes les 356 !
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[ d ) Tous les papiers
= ecololio ont droit
& a plusieurs vies.
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uméme fitre que la 911,

la 917 est un monument
dans I'histoire de Porsche.
Chacune a écrit sa part

de la léegende, dans deux
directions diamétralement
opposées. La vie civile pour
I'une, la compétition pour
I‘autre. Sa longévité pour

la premiére, sa carriere éclair
pour la derniére. Mais quelle carriere! La 917, ¢ca
pourrait n'éfre qu’une voiture de course. Les bolides
qui ont remporté les 24 Heures du Mans en remplissent
une liste interminable. Quatre-vingt-cinq éditions,

vous pensez bien! Tous n‘ont pas marqué [I’histoire
avec la méme force. Une legende!

La 917, c’est un moment., Historique. Le 14 juin 1970.

Le point de rupture avec vingt ans de fentatives
infructueuses. Le point de bascule vers cinquante ans
d’un palmares sportif incomparable. La 917,

¢ ‘est la machine qui a changé la face de Porsche.
Définitivement, C‘est foute une équipe qui atteint enfin
I‘objectif ultime, qui s impose enfin dans la plus belle
course du monde et qui va établir sur Le Mans

un presque monopole. C'est Porsche qui gagne!

La 917, c’est une star de cinéma, la partenaire

Vil

de Steve McQueen dans Le Mans, le film. Star d’une
époque héroique, qui a envahi I'imaginaire des gamins
de 1971, et méme bien apres. Une star a la voix raugue,
dans son costume bleu et orange...

La 917, ce sont aussi douze cylindres. Méme si ¢ ‘était

la coutume chez d’autres constructeurs, ¢ ‘étfait une
premiéere pour Porsche, une folie qui ne se reproduira
plus, en course comme dans la vie civile, si ce n’est
I'anecdofique V12 de Formule 1 pour Footwork vingt
ans plus fard.

La 917, c’est une béte qui a écrit sa propre légende.
D’abord parce qu’elle a tué a peine libérée de son
enclos, dés ses premiers fours de roues sur le circuit

adu Mans, avant de se laisser dompter par des
ingénieurs et des pilotes qui I’'ont comprise

et l'ont aimée.

Tout ca pour vous dire qu’on n‘en mene pas bien large
lorsqu‘on vous propose d’essayer ['un de ces monstres
sacrés, mais que juste pour vous, on consent @ donner
ae sa personne...

Josué Chevrel
speedster. magazine@gmail.com
www.hommell-magazines.com

—
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Pieces détachées neuves pour votre Porsche.

Que pour votre Porsche. | ,,

ROSE ~:\s1<]|0}

Encore
plus de pieces...

ROSE PASSION

Commandez nos catalogues sur le site :
PIECES 911 et PIECES SPORT.

ROSE PASSION propose en vente par correspondance
des piéces neuves pour tous modeles a partir de 1950...

Pour une commande simple et rapide, sélectionnez vos piéces
directement sur notre site internet : WWW.rosepassion.com

é_\“ Tél. 03 82 468 911 - Fax 03 82 468 930 - Mail contact@rosepassion.fr
7
msm ROSE PASSION - BP 70095 - 54803 JARNY CEDEX






| Im|="s=] Par Josué Chevrel, photos D.R.

Powerfliex
Redonnez a votre 911 Classic sa precision et ses sensations
de conduite du premier jour. Avec la performance et
la longévité en point de mire, Powerflex a développé des
silentblocs pour les 911 de 1965 & 1989 qui remplaceront les
elements uses du train avant, du train ariere, et de la fringlerie
de boite de vitesses, suivant frois gammes : pourpre (80q)
pOoUr un usage routier dynamique, noir (95a) pour le circuit,
et désormais une série Heritage grise pour ne pas denaturer
I'esthétique Classic. www.powerflex.co.uk

“‘.

Speedster Gunther Werks

Gunther Werks. Inutile de faire les présentations, vous connaissez I'atelier californien depuis le jour ou |l
a dévoilé sa 400R, une 993 bodybuildée & grand renfort de carbone et mue par un flat six de

400 ch. Vingt-cing exemplaires prévus, dont certains sont deja entres en production. Il fallait donc aux
designers un nouveau theme pour s'occuper, et voila le résultat: un Speedster, manifestement sur la
méme base de 993 - et probablement cabriolet - muni d'aftributs de I'extréme, a commencer par
un pare-brise reduit & sa plus simple expression, et des fuselages trés fravaillés. On frépigne
d'impatience ! www.guntherwerks.com

Tableau de bord CarBone

En 'absence de pieces de remplacement, peu de solutions s'offraient & qui cherchait

a rendre un peu de dignité a un tableau de bord de 911 fatigué, parfois fissuré. CarBone
a donc développée une piece de reproduction qui restitue rigoureusement le grain fres
specifique du vinyle original, et les details caracteristiques a chaque generation de
tableaux de bord de 911. Fabriqués & partir de mousse cellulaire et de vinyles conformes,
ils reprennent tous les points de fixation d'origine. Plusieurs références selon millésimes,
pour les “chdssis court” (avec grilles de haut-parleur central) et autres “Classics’, plusieurs
modeles pour Type G et 964, Comptez entre 845 et 1205 euros selon la complexité et la
finition du modele (jusqu’a 1280 euros si gainé de cuir). www.car-bone.pl

Autopolis 13-14 juillet

Nouveau venu dans la cour des salons consacres
au patrimoine automobile, Autopolis s'installe les
13 et 14 juillet au Parc des Expositions de Tours, Bati
sur le mélange des marques et des générations,
I'événement réunira pres de 200 exposants et des
podiums thematiques sur les 10000 m? de halls et
une bourse en extérieur sur 6000 m?. Informations
sur salon-autopolis.fr

Manuel du conducteur
Porsche Classic

Porsche Classic vient de réimprimer 700 exemplaires du “Driver’s
Manual’, couvrant toute la gamme, de la 356 de 1952 a la 996.
Comme le document original, il contient aussi une large information
technigque, les reglages, et des données pratiques. Au-deld du manuel
en lui-méme, sont aussi disponibles les livrets d’entretien et de garantie,
absolument conformes & l'origine eux aussi en termes de d'impression,
d'apparence et de qudlite. lls sont disponibles en plusieurs langues et
pour divers modeles, directement auprés des Centres Porsche du
monde entier ou sur www.porsche.com/classic-shop

Stufttgart Classica
Pour donner un petit look "a la Singer” au tableau de bord de la premiere 911 venue,
Stuftgart Classica a congu et realisé ces commodos de clignotants et d'essuie-glace
en aluminium usiné dans la masse. Les pictogrammes sont graves sur la surface polie
de la piece. Les nouveaux commodos remplacent les originaux préalablement coupés.
Environ 580 euros sur www.stuttgart-classica.co.uk
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JEU CONCOURS Pilote d’un jour

Pour 99€, achetez une miniature et soyez
automatiguement inscrit au grand tirage au sort
qui vous permettra peut-étre de devenir le pilote
d'un jour de notre 917 |

PARTICIPATION SUR :
store.racinglegendcar.com/jeu-concours/

UNE 917 ...
...TRES CONTEMPORAINE

Racing Legend Car vous propose
un service a la carte pour
concevoir votre 217 replica.

Financement possible en location
longue durée sur 60 mois sans
apport...

A partir de
2900 € HT/mois

www.racinglegendcar.com ¢  Mail : contact@racinglegendcar.com ¢  Tél:+ 33(0)2.34.40.02.22

33 (04 74 87 05 41
Chavanay - FRANCE






Le 2 juin, lors des jourmnees tests des 24 Heures du Mans qui
reunissaient les 62 équipages engages, I'’Automobile Club de
I'Ouest dévoilait I'dentite de la personnalité incamant le Spirit
of Le Mans 2019 : Patrick Dempsey. Lacteur ameéricain (Grey's
Anatomy, Transformers 3, Bridget Jones Baby, etc.), par ailleurs
pilote et copropriétaire de I'écurie Dempsey Proton Racing qui
remporta la victoire en GTE-Am I'an dernier avec la 911 RSR
confiée au trio Campbell-Ried-Andlauer. Selon le
communigué de I'ACO, Patrick Dempsey promeut et porte les
valeurs de I'Endurance, des 24 Heures du Mans, il participe

& son present et G son futur aussi. ..

Gles de contact Formawerx

Pour placer Formawerx dans son contexte, il s‘agit d'un
collectif ameéricain de designers automobiles, avec des
expériences chez Porsche, Audi, Mercedes, Honda, etc.
Lorsqu'ils s'intéressent & une simple clé de contact pour

Porsche 911, ca donne ¢a: un objet de design impregné
de tout 'ADN de ce modele unique dans la production
automobile. Les courbes et les volumes s'inspirent du
tableau de bord de la 911. Les perforations sont une
réminiscence des clés mythiques de 917, mais leur
nombre et leur alignement sont un renvoi direct aux
comets de carburateurs. Sa construction "monocoqgque”
est un hommage a la purete des lignes inspiratrices.
Chaque piece est usinée dans un bloc d'inox 303 et
fraitee argente, doré ou noir mat, finitions auxquelles
s'ajoutera une série *“hommage” a la téte jaune.
Disponible en Europe aupres de Stuttgart

Classica pour foutes 911 de 1970

a 1998, ainsi que 912 et 914,

www.formawerx.com
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Porsche 935 Gustom Liveries

Lors de la Rennsport Reunion en septembre, Porsche Motorsport dévoilait aux fans sa réinterpretation
de la 935 “Moby Dick”, sur base de 991 GI2RS, et pour le seul usage prive sur circuit puisque non
homologuée pour la route. Au programme: 700 ch pour 1380 kg, boite 7 PDK, et la déco inspirée de
la 935 officielle de 1978. La nouveaute, c'est que chacun des 77 exemplaires pourra étre commmandé
dans I'une des sept nouvelles liviees dévoilées le 16 mai dernier, reminiscences de décorations
historiques et reinterpretées par Grant Larson, chef du Design exterieur Porsche. La Martini reste au
catalogue, complétée des suivantes: la plus emblématique d'abord, la Gulf bleu ef orange,
hommage au team de John Wyer. Dans la série des rouges, |'évocation “rayee blanc” de la 917
Salzburg victorieuse au Mans 70 rivalise avec la “rayée jaune” caractéristique de la 935 Momo avec
laquelle Gianpierro Moretti courait des 1000 km a Spa, Watkins Glen ou Silverstone. Deux noires aussi,
rappelant pour I'une les Interscope de Ted Field, pour I'autre les John Player Special (JPS) aux lignes
relevees de filets dores, collaboration entre Kremer et le cigarettier. C'est Kremer aussi qui courait sous
le furquoise des chaudieres Vaillant, une liviée turquoise restée dans les annales. Une blanche pour
terminer, évoquant la déco Sachs des 935 du team de Dick Barbour. Lembarras du choix. ..

une fois que vous aurez déboursé les 702000 euros HT pour ce gros jouet. ..

WWw.porsche.com

Gabochon de fixation
de ceintures CarBone

La configuration Racing de votre Porsche
vous dispense de ceintures aux places
ariere... puisqu'il n'y a plus de places
ariere. En revanche, il y a maintenant les
orifices filetés des ancrages de ceintures,
pour lesquels CarBone propose enfin une
solution esthétique : un cabochon a visser
dont la téte est décorée d'un motif

a choisir dans une large collection,

ou a personnaliser. Entre 150 (standard)
et 180 euros (personnalis€) sur
www.car-bone.pl

Stuttgart Classica

Le spécialiste britannique fabrique ses propres goujons de roues
en fitane grade 5, materiau qui a entfre autres qualités d'étre
aussi résistant que I'acier pour un poids deux fois moindre,

au bénéfice de la reduction des masses non suspendues.

Le titane a I'autre avantage d'une excellente fenue a la
corosion, Les goujons conserveront ainsi & long terme

leur infegrité mécanique et leur belle apparence.

Comptez environ 255 euros (225 livres)

sur www.stuttgart-classica.co.uk
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1949 - 2019

Le 20 mai 2019 disparaissait I'un

des plus grands champions de I'ére
moderne de la Formule 1. Si I'on se
rappelle Niki Lauda pour son courage
incomparable suite d son accident
au Grand Prix d’Allemagne en 1976

et pour ses trois titres de Champion

du Monde de Formule 1, sa place
dans le patrimoine sportif de Porsche
n'en est pas moins marquante...

1 1984, Niki Lauda va
devenir Champion du
Monde, et sacrer le moteur
TAG Turbo signé Porsche.
2,3 Niki Lauda a débuté
$a cariere par une saison
d'Interserie en Porsche
?08/02 “Flunder” dans

le Bosch Racing Team.
Ici @ Hockenheim ou il
finira 122 et aux 1000 km
de Zeltweg, 6°,
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Par Kieron Fennelly, Archives Porsche

"aspect le plus remarquable de la person-
nalité de Niki Lauda restera sa détermina-
tion: non seulement elle lui aura permis de
décrocher trois titres mondiaux, mais elle
lui aura aussi sauve la vie. Elle I'a “ramené
alavie” apresl'accident sur le Nirburgring
qui aurait da le tuer le 1" aout 1976, et 1'a
remis dans un baquet en a peine six semaines
malgre la douleur et de sérieuses blessures a la téte
encore sanguinolentes. Malgré de sérieuses plaies
qui I'ont définitivement défiguré et son absence sur
deux Grands Prix, il n’est passé qu’a un point du
titre de Champion du Monde 1976 de Formule 1.
En 1977 il était imbattable, et il gagnait encore en
1984. Tant les premiéres que les dernieres années
de sa carriere furent dans des Porsche ou des voi-
tures motorisées par Porsche.

Niki Lauda était un enfant de la bourgeoisie autri-
chienne. Il manifestait peu d’intérét pour 'école et
s’est formé a la mécanique. Fana de voitures, il
conduisait une VW cabriolet méme avant ses 18
ans, passant rapidement a la Mini Cooper, et per-
suadant méme sa famille de lui acheter une 911S en
1969. 11 avait couru en 911 en 1968 a Brno, mais il
aréellement commencé a se faire un nom parmi les
stars montantes de la Formule V¢, la série mono-
place sur base VW inspirée du concept Porsche
d'Huschke von Hanstein et proche de la Formule
Ford. En 1969, en tant qu’espoir local, il a piloté une
Porsche 910 du Bosch Racing Team aux 1000 km de
Zeltweg, terminant a la vingt et unieme place,
enchainant sur une saison 1970 entiere sur un
Spyder 908 de 1"équipe Bosch. Il n’a gagné qu'une
course, mais une serie de belles places lui ont
ouvert I'opportunité d'un baquet chez March pour
deux saisons de Formule 2. BRM a repéré son
talent, et en 1973 il était déja en Formule 1. Comme
BRM déclinait, Lauda a suivi son
coéquipier Clay Regazzoni chez
Ferrari. Le Commandatore fut si

4 GP d'Allemagne,
Nurburgring, 1% aolt 1976,
a quelgques minutes du
drame qui va bouleverser
sa vie et sa carriere.

impressionné par sa jeune recrue autrichienne
qu’il a effacé l'ardoise que Lauda avait contractée
pour se lancer chez Bosch et March. Lauda rem-
bourserait Ferrari en remportant le Championnat
1975, premier titre pour la Scuderia depuis celui de
Surtees en 1964.

[l aurait da gagner en 1976... Bien qu’il ait encore
gagné pour Ferrari en 1977, lui et le Commandatore
avaient perdu leur confiance mutuelle et Lauda est
parti chez Brabham. Malgré des débuts promet-
teurs, la voiture n’était finalement pas competitive,
et apres deux saisons calamiteuses, il a quitté la F1
pour se consacrer a sa compagnie aérienne nais-
sante. Il n'a pas totalement abandonné le sport
automobile, il courait encore en BMW Procar
Series.

En 1981, il se dit que Lauda Air ne fait aucun
profit, et Ron Dennis approche Lauda avec une
offre a trois millions de dollars pour courir pour
McLaren. C’était suffisant pour le persuader de
revenir a la Formule 1. McLaren utilisait encore des
moteurs Cosworth, mais en 1983 lingénieur
McLaren John Barnard sentait que le moteur
a battre serait bientot le bloc turbo que Renault
était en train de développer. Barnard s’est rappro-
ché de Porsche qui venait de signer un contrat avec
le businessman saoudien Mansour Ojjeh, boss de
Techniques d’Avant-Garde. Le Porsche 1.5 Turbo
serait développé sous la supervision de Hans
Mezger, concepteur du flat six et ingénieur chef
compétition chez Porsche.

La premiere saison du TAG Turbo fut une saison
de développement. Le ressenti de Lauda et sa
faculté a 'exprimer clairement furent vitaux pour
Mezger, qui a vite établi une relation étroite avec le
pilote. Mezger se rappelle dans son autobiographie
Porsche and me que Ferry Porsche était venu assis-
ter a une session d’essais. Il 'a vu en
grande conversation avec Lauda, pas
a propos de la McLaren TAG, mais sur

5 En 1985, l'adversaire de
Lauda pour le titre mondial
est son propre coéquipier
Alain Prost. C'est le Frangais
qui sera couronne,

6 En 1983, Lauda participe
a la mise au point du Vé
TAG Turbo. Ici & Weissach
avec Hans Mezger.

7 Lauda et Prost enfourent
Mansour Ojjeh, patron de
Techniques d’Avant-Garde,
¢ l'initiative du moteur TAG
Turbo qui sera Champion
du Monde deux saisons.

8 Premier Grand Prix pour
le V6 TAG-Porsche aux
Pays-Bas, en aolt 1983.
Lauda et sa Mclaren

MP4/1E subiront des
problémes de freins...

la facon de payer moins de taxes aux autorités
autrichiennes! Mais avec un homme aussi déter-
miné que Lauda, les tensions étaient permanentes.
Un exemple est sa relation difficile avec I'autre
pilote McLaren, John Watson. Le salaire de I'Irlan-
dais n’était rien en comparaison du sien méme si,
au moins en 1983, Lauda était rarement plus rapide.
Watson reconnait I'intelligence et les capacités de
communication de Lauda, mais le trouvait excessi-
vement égocentrique: « Si vous vous crashez et
brilez jusqu’a demi-mort, que vous survivez et
continuez, vous étes une icone absolue. J'avais
l'impression que I"écurie McLaren était faite autour
de lui, et seulement ui. »

Le chassis carbone de Barnard et le moteur de
Mezger allaient étre une brillante association qui se
révélerait en 1984 avec douze victoires sur quatorze
Grands Prix. Le second pilote McLaren, Alain Prost,
avait reporté sept de ces victoires, mais comme en
1977, la régularité de Lauda lui a assuré plus de
points. Ce fut une saison d’une telle intensité qu’elle
aurait pu sans complexe étre la toile de fond du film
Rush avec la méme force que la saison 1976...

Les commentaires de Mezger, élément central
dans l'aventure TAG F1, furent généralement équi-
librés et reflechis. Il admirait 'engagement et le
professionnalisme, tant de Lauda que de Prost,
mais faisait une différence entre leurs personnali-
tés qu’il met ainsi en perspective: « Lauda voulait
toujours plus de puissance, alors que la chose la
plus importante pour Prost était la réponse a l'ac-
célérateur. »

Prost aura été le digne successeur de Lauda
comme Champion 1985. Apres cette saison, Lauda
s’est retiré pour de bon, retournant a sa compagnie
aérienne. En tant que consultant chez Ferrari, son
franc-parler n‘aura pas toujours été du gout du
boss Luca di Montezemolo. En 2002, sa saison a la
téte de Jaguar F1 Team fut un flop, mais il est resté
un influent et populaire commentateur. L

ik
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BSTULFF Texte Josué Chevrel, photos D.R. '

s 1 s e B Lugeraft Skateboards
[l BQSk"ak CII’C’U(ITS SD e Lugcraft Og développe une gamme d'objets en bois, -
Imprimées 3D en plastique vegetal, ces

reproductions des plus grands circuitsdu  * H Gant Sac 24H du Mans - - - dnspration automobile. Cette planche de skate de

monde d'environ 18 cm de long pour - - - A sa collection 24 Heures du Mans, Gant ajoute le ngxgr? O%nc;' Sf gr%c\:fhésg%i rl]ocs:grn ggﬁggg;ﬁggspg;%emple .

2 cm d'épaisseur tiennent acisement. . . . sac de voyage cylindrique 100 % polyester, d'une o A s : .
debout pour décorerunbureauouune capacité genéreuse, dotée de poches intérieures, ?eilsggnﬁqﬂggrgféﬁsegn%g Ig%rigl\?éﬁ L?%Tﬂ;qgf d%(?srmet
etageére. Six modeles disponibles des d'une fermeture zippée de bout en bout et de nuances apportées par la chauffe du T ayoﬁ sur e bois
début juin: Spa, NUrburgring, Monaco, = °~ °  poignées fagon sangles de harnais. Dimensions 011 Otflaw ot Fot 6a. 991 GT3 et bieh d'aties "
Laguna Seca, Circuit of Americas etRoad + + 51x29 cm. 99 euros en boutique ou sur gant.com 149 dollars sur Iu gcraﬁ’ L
America. 30 dollars sur deskirak.co . 2 ¥ ¥ OE F € % % ' 2R ek R S S e

- H Interstice Design 917/
- Interstice Design ne pouvait faire Iimpasse sur -
. liconique 917. Sculptée dans du hétre, elle “lévite”

sur son socle via des axes en aluminium usine et S b T e e R o '. o
" sera bientét déclinée en couleurs sous les liviees ~ © T [ Stetson Gants racing
* emblématiques de I'époque. Dimensions =~ © © ° © o+ =+ = = = *Depuis 1865, Stetson accompagne les -
+ 54x24 cm. 650 euros sur interstice-design.com ¢+ ¢+ ¢ - i " ohi » « - + « «qdeptes de grand tourisme ferus d'élegance
T R e E;gg’%gggggggegggziﬂng Porsche - . et de qualité. Le gant racing 100 % cuirde .
i I , chevre ne déroge pas aux standards de la
- [1 Retrograde T-shirt- - - - - - - - - deréférence, cest devenu une viaie marque que ¢ * rer Dok s

marque, avec coutures soignées, perforations

- Refrograde Motoring est tres attache a F'univers Porsche et = - vous pouvez arborer fierement ! Chaque T-shirt porte -« o boufon-pression métallique. Parfait pour les
. nous sert un nouveau T-shirt de qualite arborant leslignes ., . une illustration au style sobre et moderne typique de . . balades esfivales en Speedster... 59 euros.
_ du Speedster 356 imprimées sur un tissu 100 % coton ~ l'esprit Luft. 356, 914GT ou 917 PA dans cette i . stetson-europe.com .
peigné gris au foucher doux. Du XS au 3XL dans une coupe collection Lufté pour homme, femme et enfant,
" legerement ajustée. 30 dollars, retrogrademotoring.com  * * & découvrir sur shop.luftgekuhit.com -~ -« = -
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Pieces défachées pour Porsche

MOTEUR Y N W ECHAPPEMENT

EMBRAYAGE
- BOITE DE
VITESSE

ALIMENTATION
- ESSENCE

CARROSSERIE

REPARATION

COMPTEURS, BOITIERS, TRIANGLES ...

@ﬂ‘ © Bl 31, rue Fulgence Bienveniie - 92230 GENNEVILLIERS

* Q ~ (Iphone, Android, ect...)
» 1 Installez I appllcatlon gratuite

Tél: 0141400000 - Fax: 01414007 81

SRR T WWW.JEANBUSER.COM
= le tag ci-contre. L |

FREINAGE

LIAISON AU SOL






YR Texie Josué Cheviel pholosDR.___

" Comme beaucoup de designers, Geoff

* Ombao est fasciné par I'esthétique sobre
- et fonctionnelle des Porsche. Alors il peint
- des Porsche a la palette graphique,

. et il réunit aujourd’hui son ceuvre dans un

. ouvrage dans lequel |l détaille chacune

de ses créations etape par etape.
" Passionnant pour qui s'intéresse autant
- la Porsche qu'aux arts graphiques.

- En anglais. 96 pages, format 21,5x28 cm.

. Couverture souple. 25,30 euros.
_ ISBN: 978-1728828534.
, YAnegBoN oD, at

™

COLOURS

85 :Ann
}Qﬁt-"ns ny

Porsche 917 album
Lorsqu'il a écrit le livre réference sur les
917 dévoilé en février a Rétromobile, *
Laurent Gauvin disposait de fant -
d'images d'archives qu'il a dl faire une .
sélection drastique. Frustré, il a rassemblé
ce qu'il n'avait pas publié dans un
ouvrage qui se présente comme un
aloum photo chronologique et légende,
qui parcourt I'histoire du modele depuis -
la cour de Zuffenhausen en 1969 .
jusqu‘aux demieres courses d'Interserie
en 1975, |l dresse le tableau complet

du palmares des 917 et termine par
des images de 917-037 en studio.

184 pages, format 29,7x21 cm.
Couverture rigide. Syllabe Editions.

45 euros. ISBN : 9782490726011,
www.syllabe-detions.com

Porsche 356 Sales Brochures
" Le Porsche Classic Center Gelderland, aux Pays-Bas, est
- dirigé par un pur passionné de la marque, par ailleurs
- collectionneur renommeé, qui a pris I'initiative de compiler -
. en un seul ouvrage toute la littérature officielle autour de .
la 356. Et c’est bien plus conséquent que ce que I'on

imagine! Il aura fallu 576 pages pour réunir toute

" la documentation publiée entre 1948 et 1966, entre

* brochures commerciales, listes de tarifs, catalogues

- d'accessoires, nuanciers et tous les numeéros de -

. Christophorus. Disponible en deux versions, I'edition .
_limitée (& 356 exemplaires) contient en plus un fac-similé

de la brochure 356 SL originale de 1 951. En anglais.

" Couverture rigide et étui noir (édition standard,

169 euros] ou blanc (edition limitee, 249 euros). *
% WWW. porscheclassuccen’rergelderland nl

Paradoxical Superstar .
La TAG Heuer Monaco, ce sont 50 ans d'une histoire liee
a celle de Porsche par une seule image, celle de Steve

" McQueen (pardon Michael Delaney) les doigtsen 'V, -~

" la fameuse montre au poignet droit. Lhorloger suisse

- g édité une “biographie” de son icone, riche en archives -

. inédites, photos, sketches de design et dessins de

.mouvements, dont il a confié la rédaction au journaliste
Nicholas Foulkes, et aux écrivains Gisbert Brunner et

" Michael Clerizo pour aborder les aspects historiques,

" techniques, et le lien avec McQueen. Le Prince Albert I

- souligne dans la préface le lien entre sa ville et -

. le garde-temps. Disponible en boutiques TAG Heuer.

. www.tagheuer.com .

Colours of Speed
" Dommage qu'il soit exclusivement disponible en
" allemand parce que, malgre son format restreint,
- ce livre édite pour le compte du Porsche Museum -
. est une mine d'archives rares, voire inedites, .
. et d'informations précieuses, il fait des aréts sur .
~ certains numeros de chdssis, dresse des por’rrpﬂs
de pilotes, d'ingenieurs, de de5|gner fait un
" passage intéressant par Téloché, et expose -
- I'héritage du monstre notamment & fravers la 911 -
- Turbo. 318 pages. Format 18x24 cm. Couverture
. rigide entoilée. Motorbuch Verlag. 19,95 euros. .
_ ISBN: 9783613309098
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Autostore

Carrera 2.7 coupé (75) restauration totale 190.000 €
H sn vetCues Oe oo 964 Préparation drcuit- arceaux —Harmais —coupe drcuit-baguets efc........... 39.000 €
e &l compétt 911 2.0 (65 - restaurée) ldéal base course 170.000 €

911 Carrera 2.7 Coupé-Matching- (75) 2°Main.....o.cococcoeecsnneene.. 185.000 €
harles Rl.lpp 911 Carrera 2.7 TARGA 1975 (rare) | 175.000 €
= " ’ ; Ly oy 911 572 orange- Recaro sport-restauration fotale.............c.c.rvre.r.... 190.000 €

68150 Ribeauvilleé " janisato 911 s2.2maﬁa?o.aismumﬁonmmle 200.000 €

2 : . 928 GT -1° Main - 88 Mkms -BV Mec 59.000 €
www.jetsetcars.fr 64 RS + modele Cub Sport: Pri 6 part Go................... 179.000 €
93 CUP )]
Y- P : 993 Coupe 45 (97)- TOE-Cuir ; etc 88.000€
- B i 993 RS (95) (2 véhicules-1 prépa. dircuit) (AY)]

. E 993 RS Club Sport usine avec immat. Francaise (95) ........o.ccvccrvscnciccncen PS.D
XN 997 (2 état superbe 2005 45000 €
— 3 / 997 Cabriolet 45000 €

h, Alfa Romeo GTA 1300 (FIA) ... PS.D
FERRARI- F 355 coupé- 1995- rouge PS.D
356 SC coupé & cabriolet C AY)
911 2.0 Fiche FIA 914 -2.0 (état exceptionnel) 911 ST (71) Conforme ST 2.5 de époque - Pleces nevyes + oceasion Keviar_ Garnone

prix : 170.000 € prix : 39.000 € Double allumage P.S.D TEL: 03.89.732.732

Port. 06.07.67.17.68 - jehetears@wanodoo.fr

M ENTRETIENS ET REPARATIONS Rejoignez-nous
FPROPLULSION  MECANIQUE - CARROSSERIE - RESTAURATION mcgpropulsion [

- L .
 Transformation et réplique a la carte (Backdating),

Restauration, Peinture Zone d’ACﬁVifé de I’AI.LAN

e Programme d’allégement - Optimisation freinage, chéassis 2 : s 1A 2 4
- Voo & aecossoires, piees VHC, picces d'occasion Allée de la Communauté d’Agglomération
= :é;eclioq et I::lié rgﬂon mlghlwr.« bo?:,eHc 25600 VIEUX CHARMONT

s Pr [ _lub, Ci it, , et . _ . . ;
. VL,,P,:?.Z:';, Py ;.r-::.'s'ch:dlfﬁc:sion, Hall d’exposition 1€l : 03.84.90.10.70 © contact@mcg-propulsion.com  www.mcg-propulsion.com






BOALERIE

Unique & Limited ™
24 Heures du Mans

Pour célébrer les 50 ans de la 917,
Unigue & Limited vient d'ajouter

a sa collection une nouvelle affiche
dediée ala 917-053, celle qui
remportait Le Mans 1971, Creée

& partir d'une modeélisation 3D
rigoureuse de la voiture, elle est
imprimée en offset sur un papier de
175 g et s'offre des subtilités comme
un marquage “24 Heures du Mans”
embossé et imprimé a I'encre
argentee... Format 50x70 cm,
edition limitée & 917 unités.

107,70 euros sur
www.automobilist.com

Car Bone B
A Flat Six Love Affair

Pawel Kalinowski a créé une collection

de posters - baptisée Raster Serie - qui rend
hommage au travail de I'ami Bart Kuykens
et ses portraits en noir et blanc reunis dans
les livies 'A Flat 6 Love Affair”, Les affiches
monochromes amplifient outrageusement
les frames d'impression, d'ou leur nom...
Disponibles en deux formats: 68x98 cm

et 29,7x42 cm. www.car-bone.pl
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* derniéres arborent le dessin, résolument

Par Josué Chevrel, illustrations D.R.

[l Antoine Gaslais
Summer Rencontre

En support de la Summer Rencontre
du 912Club dont il est I'un des
_animateurs, Anfoine Gaslais a créee
une affiche haute en couleur, liberté
que lui permet le tirage numérigue.
Le tirage volontairement confidentiel
a une quinzaine d'exemplaires en fait
une piece rare,., Format 50x70 cm,
~ papier couché mat 200 g, série
numérotée et signée. 85 euros
sur www.antoinegaslais.com

MEURES ** MANS

LUFTGEKUHLT

Luftgekiihit I

A chague nouvelle édition ses
nouvelles affiches, avec des exigences
graphigues du méme calibre que le
meeting en lui-méme. Les deux

minimaliste et signeé Brian Kesling,
de deux des voitures stars: 914/6 GT
et 934RSR. Format 18x24 pouces
(environ 46x61 cm),
papier feufre épais.

www.luftgekuhlt.com '

0

B Remove Before

Lartiste et designer catalan Marc Carreras signe .
les affiches Remove Before. Avec un nom pareil,

il ne pouvait faire l'impasse sur la gamme Porsche !
Il frace essentiellement des profils, qu'il associe
parfois & d'autres vues pour creéer des affiches
imprimées en séries limitées (250 exemplaires
chacune) sur un papier mat de 250 g au format
A2. 40 euros sur www.historicdriver.com






Restauration et entretien de

/\ PORSCHE 911, 914 & 356

RESTORATIVN

Atelier dédié aux Porsche refroidies par air.

La passion et le soucis du détall
iImprégnent chacun de
nos gestes pour embellir et
fiabiliser votre Porsche.

Patrick Pugin
Tel : 06 69 52 95 42
Strasbourg

Votre Porsche assurée également sur circuit Jean-Maurice
A 'exception des compétitions et épreuves chronométrées JACQU ES

Agent Général Allianz

AssuielliFdepuisiplusider30fains delvelicules 3, Rue des Rolliers

delRiestigeletidelColllection a2
PANNATE o 30820 Caveirac

Orias : 07021827
Cw— =

“ﬁ-nﬁ' - -

T — Tél 04 66 27 95 27

Fax 04 66 27 95 20
Mail: jacqujm@allianz.fr

Tarifs en ligne sur le site
WWWw.jacques-assurances.com

* Assistance VIP avec rapatriement vers un garage
spécialisé sans limitation de kilométrage
* Formules illimitées ou au forfait

kilométrique -
* Gestion personnalisée des sinistres AI I l an z

avec suivi a partir de votre mobile
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Parmi les pieces
particulierement
attendues de la vente
Sotheby’s figuraient des
créations Berluti inédites,
au nombre desquelles
Baby-foot, BMX, guitare
et ampli, fauteuil club

et boite a cigares,
des montres, une

I n moto Triumph avec
casque et bottes, etc,
: 911S by Berluti /

Sotheby’s a créé 'événement fin avril en consacrant une vente online
au savoirfaire de Berluti, le chausseur et maroquinier de luxe. Les deux maisons
se sont rapprochées pour offrir une sélection d’objets représentatifs de I'excellence
de I'atelier francais. Le rapport avec I'univers 100 % Porsche de Speedster? Le lot
phare de cefte vente n’était rien d’autre qu’une 9118 Targa de 1973... a la Berluti!

N _ ' - . w
. “~, . N .
- : A '1
N . > - .
ey
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Par Josué Chevrel, photos courtoisie Sotheb

orsque le marteau - numerique -
est venu clore le 7 mai dernier la
vente en ligne organisée par
Sotheby’s, les encheres s'éle-
vaient a 348500 euros. Tout a fait
remarquable pour une 911S Targa
de 1973, toute élégante soit-elle,
initialement estimée entre 175000 et
225000 euros. L'explication tient en un
mot. Un nom: Berluti. Comme le reste des
lots exclusifs dispersés a cette occasion, la
Porsche rend hommage au patrimoine et
au savoir-faire de la maison de luxe pari-
sienne, et notamment a son travail unique
du cuir Venezia, relevé d'une patine déli-
cieusement ambrée.

Le projet a démarré autour d'une 911
intégralement restaurée, comme sait le
faire l'atelier allemand Early911S.
Judicieux choix que celui de la 2.4S Targa,
version a la fois élégante, performante de
la 911, mais aussi la plus ouverte de sa
génération, suffisamment pour magnifier
le travail de sellerie. Une sellerie qui s’ins-
crit dans la pure tradition des créations
Berluti, et qui en interprete tous les codes
transposés a l'automobile. Comme ledit
travail de sellerie n'a rien de commun
avec celui de maroquinier ou de cordon-
nier sinon le matériau, c’est vers le meil-
leur spécialiste hexagonal de la sellerie
Porsche que se tourne le staff technique
de Berluti. Direction Epernay, donc, ou
Jean-Philippe  Duval (vous laviez
reconnu...) s’est plié aux exigences du
Directeur Artistique, mais aussi des
matieres un tout petit peu différentes. Sil
a 'habitude de travailler des matériaux
finis, il a da cette fois composer avec des
peaux sans pigments, sans couleur...
Brutes. Adapter les épaisseurs aux appli-
cations, parce que le cuir ne va pas seule-
ment remplacer le simili noir d’origine, il
va aussi recouvrir toutes les pieces inté-

rieures visibles, jusqu’au moindre bouton,
tirette ou commodo. Si la moquette reste
moquette, elle est tout de méme ourlée
d'un passepoil du méme cuir. Si le toit
Targa pliable reste en Alpaga, la garniture
intérieure est du méme cuir. Si vous
ouvrez le coffre avant ou le capot moteur,
vous verrez, ils sont aussi garnis du méme
cuir... Pare-soleil, leviers de sieges, plage
arriere, poignée de frein, repose-pieds...
du méme cuir Venezia. Et ce n’est qu’une
fois chaque piece garnie que les artisans
Berluti vont passer une semaine a teinter
et patiner les peaux jusqu’au résultat que
vous avez la. Tout en nuances, la signature
Berluti. Une teinte nommée Tobacco Bis,
la méme que le sac “Jour Off” et les sou-
liers de conduite “S3723 Saturnin
St-Tropez” qui accompagnent la voiture.
Selon le principe des encheres, il a suffi
que deux “clients” se battent le méme lot
pour que le compteur s’emballe, et cette
Porsche avait de quoi enflammer les pas-
sions. Mais il se dit que le “deuxieme” est
déja en train de peaufiner la configuration
de sa propre 911 Berluti, qui pourrait
entrer en chantier tres prochainement.
Stay tuned! [ J

La base est une presque
banale 9115, restauree
selon les plus hauts
standards de Early?118S, -
puis débarrassée de tout |8
le simill noir pour étre revue
selon la “charte Berluti” en \
cuir Venezia Tobacco Bis.

La moindre piece de cet ;
habitacle est gainée d'un ik
cuir appliqué brut puis
patiernment teinté, patiné
et lustré selon les
techniques traditionnelles
des cordonniers et
maroquiniers de la maison
de luxe frangaise.

AR
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TYPE 64 - 1939 » CLASSIC

eble

flee

Trop longtemps négligée dans I'histoire
de Porsche, la Type 64 en est pourtant
I'une des piéces centrales, que les
historiens considérent comme la
premiéere de toutes. Cet exemplaire, le
seul des trois encore existants, pourrait
bien rendre a la “Berlin-Rome” sa juste

valeur dans I'histoire de Porsche.
Texte Glen Smale Photos Staud Studio (courtoisie RM Sotheby’s) Archives Porsche
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TYPE 64 - 1939 » CLASSIC

Le chassis 38/41 est le seul
a n‘avoir jamais ete détruit
ni méme modifie. C'est la
raison pour laquelle il est
aujourd’hui strictement
conforme aux photos
d'époque. Il est resté
propriété de Ia famille
Porsche jusqu'en 1949,
date & laguelle il a été
acquis par le pilote
autrichien qui I'a conservé
jusqu’a sa mort. Elle n‘a
été restaurée qu'une fois
en 1948, et jamais depuis.
Elle porte encore les
quelques stigmates de la

course dans les années 50.
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elativement méconnue, négli-
gée, la Type 64 est loin d’étre
une anecdote dans I'histoire
de Porsche. Les performances
automobiles ont connu de
grandes avancées durant les
décennies 1920 et 1930, évo-
lutions alimentant activement lI'industrie
du sport automobile, qui a grandi en
popularité a un rythme impressionnant.
A cette epoque, I'automobile est deve-
nue un objet d'identité et de fierte natio-
nale qui a favorisé linnovation, les
pilotes cherchant a couvrir de gloire leur
pays d’origine. Ca a renforcé des natio-
nalismes et mis en valeur les prouesses
technologiques d’un pays, donnant nais-
sance a certaines des voitures de course
les plus profilées comme I’Auto Union
seize cylindres ou les Mercedes de
Grand Prix.

Pendant les années 30, Hitler a voulu
fournir une automobile aux masses, que
les ouvriers pourraient s’offrir avec les
économies que le Parti National-
Socialiste des Travailleurs Allemands
était en train de mettre en place pour
eux. En a découlé la KdF développée par
Ferdinand Porsche. Toujours a l'affit
des opportunités, il a rapidement recons-
idére sa “voiture du peuple” et élabore

f
o

isgnr o v

un plan visant a produire une version
plus légére et plus rapide du modele de
production qui mettrait en avant les
technologies nationales. S’appuyant sur
le succés de I’Auto Union, la déclinaison
sportive de la KdF serait basée sur le
modele de série, et Porsche espérait que
I'Etat I'aiderait a financer ce projet. Des
espoirs vite contrariés, la main-d’ceuvre
allemande étant sous la coupe du
Syndicat National dont les dirigeants
concentraient les financements sur le
développement d'une voiture du peuple
plut6t que sur une voiture de sport. Pour
Ferdinand Porsche, la perspective d'uti-
liser la plateforme KdF-Wagen pour
atteindre ses idéaux de voiture de sport
était a présent tres proche, le modele de
production conviendrait certainement
a la construction d'une voiture plus
légere, plus petite et plus profilée.

En 1938, Ferdinand Porsche rencontre
le Major Adolf Huhnlein, la discussion
tournant autour de la création d'une
course d’endurance mécanique.
Hiihnlein était a la téte du Oberste
Nationale Sportbehorde ou ONS, l'orga-
nisation responsable de I'établissement
de compétitions automobiles en
Allemagne. Hiihnlein a été inspiré, et il
alance le projet d’'une course de 1500 km

entre Berlin et Rome qui aurait lieu en
septembre 1939. Aucun doute que la
motivation supréme de Hiihnlein tour-
nait principalement autour de la promo-
tion du réseau autoroutier allemand

qu’emprunterait majoritairement
I'épreuve, qui coinciderait aussi avec
I’entrée en production de la KdF.

Victime de guerre

Il fut décidé de construire trois voitures
d’endurance, commandées et payées par
Volkswagen. Pour des raisons politiques,
elles s’appelaient KdF-Wagen. Si, chez
Volkswagen, la voiture était connue
comme la Type 60K10, elle répondait
chez Porsche au nom de projet interne
Type 64.

Elle aurait une carrosserie en alumi-
nium riveté selon les technologies
propres aux avions de la Seconde Guerre
mondiale, et des roues couvertes de
carénages amovibles en alliage.
Puisqu’elle était destinée a des épreuves
de longue distance, Karl Frohlich I'a des-
sinée de maniere qu’elle embarque deux
roues de secours dans le compartiment
avant, ce qui signifiait que le réservoir
d’essence empiéterait sur I'habitacle. Le
siege du passager est donc reculé d'une
trentaine de centimetres. Le cockpit vu





de l'extérieur, il est manifeste que le
galbe prononcé, bas et étroit, du toit
rend I'habitacle confiné et inconfortable.

Le moteur installé dans la Type
64/60K10 était le modeste 985 cm?® de la
KdF, mais le rapport de pont originel de
1:4,47 n’était pas adapté a la 64, plus
puissante, plus légére et plus aérodyna-
mique, d’ou l'utilisation d'un rapport de
1:3,45 portant la vitesse maximum
a 173,5km/h a 4000 tr/mn, au lieu des
134 km/h avec le ratio standard. En
accroissant le rapport volumétrique, la
puissance avait été portée a 32 ch
a 3500 tr/mn.

La course étant prévue pour sep-
tembre 1939, la construction des trois
voitures, également connues comme les
KdF-Rekordwagen, démarre dans 1'éte.
Les trois numéros de chassis alloues
étaient 38/41, 38/42 et 38/43. La carrosse-
rie Reutter voisine recoit pour mission de
fabriquer trois coques a partir de feuilles
d’aluminium de 5/10, mais la premiere de
ces carrosseries n’est pas sortie des ate-
liers avant le 19 ao(t, soit quinze jours
avant le début officiel de la Seconde
Guerre mondiale. La deuxieme, peinte en
noir, ne fut terminée que le 20 décembre.

Ferdinand Porsche lui-méme, son
cousin Herbert Kaes et Hans Klauser

Lorsque Otto Mathé achete la Type 64 en 1949, il I'enregistre alors

dans le Tyro

, ce qui lui vaut le "T" de son immatriculation 12222,
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TYPE 64 -

La premiére des frois carrosseries er ninium

ne sort pas des ateliers voising de Reuﬂer avant
le 19 aodt, soit quinze jours avant le début officiel
de la Seconde Guerre mondiale.

Produites en 1938 pour
participer @ une course
entre Berlin et Rome qui
n‘aura jamais lieu, les
Type 64 etaient des
deéclinaisons sportives de
la KdF Wagen, qui
deviendra la Coccinelle,
dont elle reprend les
organes mecaniques.
Otto Mathé augmentera
la cylindrée du moteur
original. Notez la finition
artisanale de la garniture
de porte...

1939 9 CLASSIC

Type 64
Moteur 4 cylindres & plat
Cylindrée 985 cm? (puis 1085 cm?) _
Alésagexcourse 70x64 mm (puis 73,5x64 mm)
Diameétre de soupapes 31 mm
Puissance 32 ch a 3500 tr/mn (puis 40 ch a 4000 fr/mn)
Poids 615 kg (répartition 40 % av./60 % ar.)
Vitesse maxi 173,5 km/h théorique (environ 140 réels)
Transmission manuelle 4 vitesses
Différentiel 1:3,45
Pneus 4,50x16 (puis 5,00x15 — Mathé)
Réservoir 501

Dimensions (LxIxh) 4000x1700x1250 mm

étaient trois des pilotes envisagés.
Malheureusement, la course de Berlin
a Rome n’aura jamais lieu, toutes les
activités de sport automobile en
Allemagne ont été annulées.

La course n"ayant plus lieu, la premiere
voiture (chassis 38/41) est offerte a Bodo
Lafferentz, membre du Syndicat
National, siégeant aussi au directoire de
la nouvelle usine Volkswagen. Il n’aura
pas fallu longtemps avant qu’il ait un
sérieux accident, probablement di aux
hautes performances de I'engin compa-
rées aux machines de I'époque. La voi-

o

ture  endommagée  fut
diment récupérée et ren-
voyeée a l'usine... pour servir
de base a la construction de
la troisieme carrosserie commandée
a Reutter. Elle conserve son numéro de
chassis 38/41 mais portera des organes
numeérotés 43.

Exil en Autriche

L'histoire se complique lorsque les
bombardements alliés impactent les
régions industrielles allemandes. Par
conséquent, Porsche a déménagé ses
installations et son mateériel sur le site
€loigné de Gmiind, au sud de I’Autriche,
qui est devenu le fief de Porsche
entre 1944 et 1948. Parce qu’elles

A
N

\

n’avaient plus leur utilité dans la plus
petite usine, les deux voitures ont été
stockées dans la maison familiale de Zell
am See au bord du lac. Lorsque les forces
ameéricaines ont occupé la zone a la fin
de la guerre, ils ont confisqué #38/42, la
noire, pour l'utiliser sur leur base locale.
Probablement parce que la voiture
n’était pas franchement pratique pour
eux, ils en ont coupé le toit, la transfor-
mant en un tres grossier cabriolet. Apres
I’avoir massacrée, moteur bloqué et car-
rosserie saccagée, ils 'ont simplement
abandonnée la ou elle a rendu l'ame,
avant de la jeter a la ferraille. C’en était
fini de #38/42.

La famille Porsche fut autorisée
a conserver 'autre (#38/41), qu’elle a uti-






lisée jusqu'en 1949 pour ses déplace-
ments personnels, y apportant quelques
évolutions, dont une augmentation de
cylindrée. Elle a méme été conduite
jusqu’en Italie pour que sa carrosserie
soit restaurée par le jeune Pininfarina.
Plus significatif, a un moment indéter-
miné entre 1948 et 1949, Ferry Porsche
affirmait la filiation légitime de la Type 64
avec la marque qu’il venait de créer, en
appliquant lui-méme le lettrage P-O-R-
S-C-H-E désormais familier juste sous le
capot. La premiere Porsche 356 avait été
immatriculée en juin 1948. De la méme
maniere que la Type 64 avait paru révo-
lutionnaire en 1939, la 356 allait immé-
diatement mettre un coup de vieux
a toute la production contemporaine de

voitures de sport. C’est a ce moment-13,
la guerre terminée et des plans ambi-
tieux établis pour faire de la 356 une voi-
ture de sport compétitive, que la vieille
Type 64 est devenue Inutile.
Heureusement, le pilote suisse Otto
Matheé a vu un intérét a acquerir la Type
64 qu’il avait eu l'occasion de tester en
aparté d’'une démo de 356. Sans quoi
cette piece cruciale dans I'Histoire de
Porsche aurait certainement connu la
meéme fin que ses deux sceurs.

Dans l'optique de l'utiliser en rallye,
Mathé achete a Porsche sa Type 64 gris-
vert en 1949 avec un important lot de
pieces détachées. Il enregistre alors sa
voiture dans le Tyrol, prés d’Innsbruck,
ce qui lui vaut le “T” de son numéro d’im-

matriculation T2222. Rachetée en 1997
par le D* Gruber (spécialiste Porsche
autrichien reconnu, coauteur du Carrera
RS book), elle a été vue a Goodwood,
a 'Ennstal Classic, et un temps exposée
au Prototyp Museum de Hambourg.
« Otto Mathé a été l'un des premiers,
sinon le premier pilote a utiliser des pro-
duits Porsche en compétition », rappelle
Oliver Schmidt, fondateur du Prototyp
Museum.

La premiére apparition de la Porsche
Type 64 aprés la Seconde Guerre mon-
diale fut a I'Innsbrucker Hofgarten en
1948, avant que Mathé achete la voiture.
Puis entre 1949 et 1953, 1’Autrichien I'a
utilisée sur au moins dix-huit épreuves
comprenant la Coppa Dolomiti au nord

Pour embarquer a la fois
une roue de secours et
une gquantité satisfaisante
de carburant, le réservoir
empiete légerement dans
I'habitacle, céte passager,
ce qui implique le recul du
siege droit d'une trentaine
de centimetres par rapport
G celui du pilote. ..
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de I'Italie, I'Osterreichische Alpenfahrt,
la Stella Alpina, le Straenrennen Meran
et le Korneuburg, Krems, Linz, Gmiind,
Innsbruck, I'Eifelrennen et plusieurs
courses sur circuit.

Rescapee

Aujourd’hui, il y a deux Type 64 en exis-
tence. La premiere est cette 38/41, celle
que Mathé a achetée a Porsche en 1949.
La deuxieme est une reconstruction
a partir des pieces détachées que Mathé
avait acquises avec la voiture. Avant que
les puristes ne crient a I'hérésie, consideé-
rez ceci: Lorsque Mathé a acheté sa
Type 64, elle était accompagnée d'un
immense lot de pieces détachées sauvees
de la 38/42, la voiture maltraitee et aban-
donnée par les Américains. Il avait prévu
d’utiliser un certain nombre de ces
pieces pour entretenir sa voiture gris-
vert, et certaines autres pour construire
ses propres voitures de course de cote.
Lorsque les hommes du Prototyp
Museum de Hambourg ont acquis le
Fetzenflieger (une des monoplaces spe-
ciales de Mathé), ils ont rempli presque
deux camions de pieces détachées, mais
ils n’avaient pas encore conscience
d’avoir mis la main sur des pieces res-
tantes de Type 64. Oliver Schmidt
explique: « L'histoire de la reconstruc-
tion de la voiture n° 2 a commencé pour
nous lorsque nous avons rencontré des
probléemes avec la boite de vitesses du
Fetzenflieger. Lorsque nous avons
extrait la boite, nous avons trouveé dessus

le numéro 38/42, et nous ne savions pas
ce que c’était. Mais plus tard, nous avons
compris que c’était le numéro de la

seconde “Berlin-Rome”. Nous avons
trouvé d’autres pieces estampillées
38/42, et finalement le chassis quasiment
complet et son train avant. Une des poi-
gnées de portes était perdue dans une
boite remplie de fixations de ski en alu-
minium, et de la méme maniére nous
avons remis la main sur une multitude de
pieces de la voiture. Mais pas la carros-
serie. »

Une nouvelle carrosserie en aluminium
a été commandée par le musée
a Nostagicar, a Neuss. Toutes les pieces
de 38/42 comme le moteur, le tableau de
bord, le compteur, les poignées de
portes, le train avant et le chassis y ont
été incorporées. Ce n’était pas rare
gu’un moteur ou méme une coque soient
remplacés au cours de la carriere d'une
voiture de course, ce n’est ni plus ni
moins ce qu'a réalisé le Prototyp
Museum avec #38/42. Aujourd’hui en
exposition permanente au Prototyp
Museum, la voiture porte les cabochons
de phares typiques de la période de
guerre, ainsi que l'essuie-glace unique
cOté conducteur, monté en position
haute.

Parce qu’il ne possede plus aucune des
voitures originelles dans sa collection, le
Porsche Museum de Stuttgart a fait
fabriquer par Karrosseriebau Drescher,
a Hinterzarten, une réplique exacte en
aluminium de la carrosserie seule de la

Ferry Porsche affirmait |a filiation Iégitime
de la Type 64 avec la marque qu’il

venait de créer, en appliquant lui-méme
le letfrage PORSCHE juste sous le capot.

Type 64, qui trone fierement sur son pie-
destal comme un rappel des origines de
la marque.

Est-ce pousser le concept trop loin que
d’affirmer que l'actuelle 911 RSR GTE
Pro est la descendante directe de la
Type 64 Rekordwagen. Ce n’est pas si
incongru. Probablement sans la Type 64
nous n’aurions jamais connu la 356 qui
a un jour évolué en 911. En suivant
I'arbre généalogique, il n’est pas compli-
qué de remonter de la 991 jusqu’a son
aieule Type 64...

Aujourd’hui, la rescapée #38/41, seule
Type 64 totalement authentique, est une
extraordinaire piece d’histoire, conser-
vée dans I’état dans lequel elle a terminé
sa carriere aux mains d’Otto Mathé. Elle
n’a connu que quatre propriétaires en
quatre-vingts ans, Otto Mathé l'ayant
lui-méme conservée quarante-six ans
jusqu’a sa mort en 1995. Admirablement
conservée, elle est un témoignage
extraordinaire de l'ingénierie Porsche
depuis la premiere heure. Et une piece
unique que RM Sotheby’s proposera
aux encheres lors de sa vente de
Monterey du 15 au 17 aolt et qui, au
regard de son importance capitale dans
I'histoire de la marque, pourrait bien
affoler les amateurs... @

e

| |

Pour 'aérodynamigue,

le cockpit de la Type 64
est particulierement éfroit,
ce qui ne favorise pas
I'habitabilité. Pas etonnant
que les soldats américains
aient decapité 'autre
"Berlin-Rome” qu'ils avaient
réquisitionnée.

Si elle empruntait un grand
nombre de piéces a la
KdF-Wagen, elle profitait
d'un design inédit, fluide
et minimaliste jusque dans
les courbes du tableau

de bord.
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A quelques jours pres ces deux photos ont cinquante ans d’intervalle. Av
les protagonistes n'ont pas pris une ride! A votre gauche, avril 1969, Ferdinai
et Helmuth Bott accompagnent les inspecteurs de la CSI pour I’ homol
nouvelle arme de Porsche pour Le Mans: la 917. A droite en mai 2019, dans I¢
cour aujourd’hui occupée par Porsche Exclusive Manufaetur, la pho’ro de famille
signée de notre Rémi Dargegen réunit non plus vingt-cing, mais les dix 917 encore
propriété de Porsche, auxquelles s’est adjointe la plus emblématique de toutes,
la #023 victorieuse au Mans 1970. Bienvenue dans plus de vingt pages spéciales 9171
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MOTEURDEVICTOIRE

rillant éleve doué pour les
maths et la physique, Hans
Mezger a di travailler dans une
fonderie les deux années sui-
vant son Bac, avant de pouvoir

intégrer I'Université de

Stuttgart. Il ambitionnait d’y
étudier  l'aéronautique, évidemment
impossible dans I’Allemagne de l'apres-
guerre. Alors le jeune Hans se forma
a l'ingénierie mécanique avec 1’automo-
bile en ligne de mire. C’était 'époque du
Wirtschaftswunder (miracle économique)
durant lequel les ingénieurs en meéca-
nique étaient courtisés. Mezger raconte
qu’a Cologne Opel avait des vues sur lui,
et que Timken Bearings lui avait méme
proposé une formation aux Etats-Unis.
Mais... Méme s'il ne s’agissait encore que
d’une petite entreprise, méme s’il n’avait
jamais vu aucune offre de recrutement, il
savait qu’un petit constructeur du nom de
Porsche était établi pres de chez lui.
Comme il le racontait a Peter Morgan en
2010: « Lorsque je prenais des lecons de
condulite, je passais régulierement devant
la Werk1. Le design de la 356 me plaisait,
et elles passaient si vite que mon moniteur
me rabdchait que les conducteurs de
Porsche ne savaient pas rouler douce-
ment! Ainsi, des que jai obtenu mon
diplome universitaire, j'al envoyé sponta-
nément ma candidature chez Porsche.
Apres deux semaines, jali regu une
réponse positive, et jal commencé en
octobre 1956. »

Au Département des Calculs sous I'auto-
rit¢ d’Egon Forstner, les premieres mis-
sions de Mezger ont consisté a calculer les
contraintes sur les composants de distri-
bution: soupapes, ressorts et arbres
a cames. Tres rapidement il est embarqué

Figure parmi les plus respectées

chez Porsche aprés Ferry lui-méme,
Hans Mezger a laissé son nom au
flat 6 et fut au coeur des succes
sportifs de la marque pendant pres
de trois décennies. La plus
légendaire des Porsche de course
reste encore aujourd’hui la 917, et
c’est certainement le plus beau fait
d’armes de Hans Mezger!

dans les développements du moteur
“Fuhrmann” quatre arbres, qui s’avere dif-
ficile a régler a mesure que les engrenages
de distribution s’usent. L'arbre a cames
maitre était usiné chez Schleicher
a Munich, un processus dautant plus cou-
teux que Porsche devait fournir de nou-
veaux profils de cames pour chaque nou-
velle série de moteurs. La compréhension
naturelle qu’avait Mezger de la complexe
géométrie de rotation des arbres a cames
a amené Forstner a lui confier 1'élabora-
tion d'une formule mathématique avec
laquelle Schleicher pourrait normaliser les
réglages de sa machine. Quelques décen-
nies plus tard, ces calculs qui mobilisaient
Mezger plusieurs semaines seraient effec-
tués par un ordinateur... «La formule
a été tres utile, se souvient-il. Nous I'avons
utilisée sur la 804 de Formule 1, sur la 904,
et sur les huit cylindres 2.0 et 2.2 de course
Jusquen 1968. C’est aussi la base du
moteur de la 911. »

Mezger appréciait le fait que les hauts
responsables comme le directeur tech-
nique Klaus von Rucker ou Ferry Porsche
lui-méme passent du temps dans les ate-
liers de la Werk1. Il s’y sentait chez lul.
[l était particulierement impressionné par

Texte Kieron Fennelly
Photos Remi Dargegen
Archives Porsche

I Le 30 novembre 1965.
Accompagneé de Gunther
Steckkonig (au centre)

et Wilhelm Hild, le jeune
Hans Mezger est présent
sur le Hockenheimring,
encore en construction,
pour une course de
Formule V.

2 1000km de Spa, en mai
1969, premiere course
d'une 917! Tout & gauche,
Mezger accompagne son
“bebe”. La 917-024 pilotée
par Gerhard Mitter et Udo
Schutz ne franchira pas

la ligne d'arivée, la

faute & des soucis
mécaniques...

Ferry Porsche: «Jai trouvé en lui un
camarade calme. Il était toujours utile de
discuter avec lul. Il savait mieux que per-
sonne ce qu’ll fallait faire pour construire
des voitures de sport compétitives et
fiables, et 1l savait faire en sorte que ses
equipes le suivent. Il était un exemple
pour tout le monde. »

En 1960, Mezger était déja un élément
central du développement moteur chez
Porsche. Sa curiosité naturelle I'a amené
a penser differemment. S’intéresser par
exemple a une moto de course MV Agusta
parce qu’elle avait le meilleur rendement
de tous les moteurs, explorant des
domaines tels que la vitesse des gaz
d’échappement, I'angle des soupapes ou
la forme des chambres de combustion.
Ce serait vital dans le développement du
flat 6 901, et méme urgent en 1963 alors
que les premieres ébauches du six
cylindres  produisaient  péniblement
110 ch la ou il en fallait au moins 130...
Jusque-la, la principale mission de Mezger
se focalisait sur les voitures de Grand Prix,
mais brusquement, début février 1963, il
fut sommé avec quelques collegues de
cesser tout travail sur le flat 8 de course
(qui avait offert deux victoires a Gurney et
une cinquieme place au Championnat du
Monde) pour se consacrer au 901. Hans
Mezger a déclaré a Peter Morgan: « [l était
de ma responsabilité de repenser le
moteur 901. Jen ai trace les grandes
lignes, le vilebrequin a sept paliers, les
chambres de combustion avec de plus
grandes soupapes et une lubrification
a carters secs. Nous voulions une voiture
qui soit bonne pour la route et la compéti-
tion. » Il a ajouté qu'un groupe d’environ
six ingénieurs était impliqué, parmi les-
quels la nouvelle recrue de Zuffenhausen:
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Ferdinand Piéch. « Il pouvait ouvrir des
portes pour que les choses se fassent.
C’etait un visionnaire, il avait beaucoup de
bonnes idées. » 1l raconte que c’est Piéch
qui a voulu que la conception du 911 laisse
une marge d’évolution (en dix ans, le
1991 cm?® passerait a 2993 cm®) sur une
durée d’exploitation industrielle prévue
pour au moins huit ans. Le bloc devait
aussi étre fiable. Ils utiliseraient donc des
chaines pour entrainer les arbres a cames,
plutdt que les trop complexes cascades
d’engrenages coniques du “quatre
arbres”. « C’était plus simple, moins cou-
teux, et leur construction prenait moins de
temps. Plus tard, j'adopterais la chaine de
distribution sur la 917... »

La 911 lancée, les efforts de Mezger se
sont concentrés sur les moteurs de com-
pétition et la Course de Cote. C’était une
spécialité de la maison, et ¢ca a permis
a Porsche d’expérimenter: « Nous avons
testé des idées comme les réservoirs d’es-
sence pressurisés ou les freins a disque au
béryllium que nous ne pouvions pas tester
sur des voitures d’endurance. » Avec ses
regles simples - cylindrée limitée a 2.0 et
absence de poids minimal - la
Bergmeisterschaft était idéale pour les
Porsche légeres et agiles, et elle a particu-
lierement séduit Piéch: en 1965, il est
devenu directeur technique, impulsant
une immense énergie au Département
Compétition. De la 906 a la 917, sept voi-
tures de course émergeraient sous sa
direction au cours des cing années sui-
vantes. Mezger ajoutait: «Piéch était
beaucoup plus motivé et ambitieux que
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I 24 Heures du Mans 1966.
Sous son casque, Mezger
est entouré de Boft, Piech,
von Hanshtein et Falk, les
piliers de la compétition'!

2 Spa-Francorchamps,
1970. En compagnie de
Pefer Falk et Fritz Spingler,
Hans Mezger écoute Jo
Siffert, qui remportera
I'épreuve en 917K.

3 28 septembre 1983,
Hans Mezger au centre de
I'equipe qui a mene le
projet TAG Turbo, moteur
qui accompagnera
McLaren sur deux fitres de
Champion du Monde de
Formule1.

4 En mars 1987, Hans
Mezger et Valentin Schaffer
planchent sur le projet de
V8 pour I'Indycar...

5 Leshommes de la 210
a la fin de la saison 1968,
Hans Mezger a gauche,

6 Zandvoort, 1983. Le GP
des Pays-Bas est le premier
d’'une McLaren TAG. Hans
Mezger, Helmuth Bott et
Julius Weber sont attentifs !
7 En juin 1983, essais du
V6 biturbo a Weissach
dans une MclLaren pilotee
par le Britannigue John
Watson.

8 Niki Lauda comprenait la
mécanigue, ce qui en
faisait un “metteur au point”
apprécié de Mezger.

Ferry. Il travaillait de longues heures sans
Jjamais se détendre, mais c’était toujours
Ferry qui avait la vision la plus juste de ce
que devait étre une Porsche de route. »

Mezger était a Zuffenhausen depuis
quatre ans seulement lorsqu’il a acheté sa
premiere Porsche, une pré-A vieille de
neuf ans. Plus tard, il a acquis I'ancienne
901 de Piéch, chassis n° 006. « Je me sou-
viens qu’'elle était horrible a conduire
dans le trafic munichois (sur le retour
d’Autriche). En dessous de 2500 tr/mn,
c’était horriblement bruyant (c’est le ten-
deur de chaine qui rendait I'ame parce
qu’il n’était plus lubrifié)! Nous étions si
débordés les premiéres années que nous
n‘avions jamais résolu ce défaut. Tout ce
que le “Reparturwerkstatt” pouvait faire
était de remplacer les tendeurs, alors en
1968 on m’a demandé de trouver une solu-
tion. Jai con¢u un kit pour conserver
I'huile dans le tendeur, et nous pensions
en produire une centaine pour réparer
des voitures de clients. (Ca fonctionnait
bien, et c’est finalement devenu un com-
posant des voitures de série alors que je
ne l'avais pas développé dans ce sens.
Ce n’est qu’avec la Carrera 3.2 (et l'inter-
vention de Peter Schutz) que Zuffenhausen
a adoptée la lubrification du tendeur de la
chaine de distribution a partir du circuit
d’huile moteur. »

Alors que la 906 2.0 évoluait en une
907 2.2, Piéch a fait connaitre son ambition
de remporter le Championnat du Monde
des Constructeurs 1968, et le triplé des 907
aux 24H de Daytona marqua un point de
depart fulgurant. Un peu plus tard, le

moteur 3.0 était prét. Mezger se souvient:
« Nous avons fait deux moteurs huit
cylindres expérimentaux a quatre sou-
papes par cylindres, un refroidi par air,
l'autre a refroidissement liquide. Nous
avons rapidement compris que le refroi-
dissement par air avec quatre soupapes
n’était pas possible. La paire de soupapes
supérieure empéchait l'air frais d’at-
teindre la paire inférieure. En juin 1968,
nous avons abandonné toute investiga-
tion supplémentaire pour nous concen-
trer sur un moteur douze cylindres qui
donnait plus de puissance que le huit. »
C’est devenu la motivation supréeme du
projet 917, une voiture de course dévelop-
pée en un temps record, au point que
Porsche a pu présenter 25 exemplaires
“finis” aux inspecteurs de la FIA en
avril 1969, juste a temps pour qu’elle soit
éligible aux 24 Heures du Mans. Dont la
victoire était le but ultime de Piéch...
Mezger se rappelle l'immense travail
qu’ont représenté 1'étude et la fabrication
des voitures: « Qu’on nous ait demandé
comme ¢a de construire 25 voitures juste
pour ’'homologation, ¢a nous a surpris. On
ne lavait jamais demandé a personne
Jusque-la, et on ne I'a plus jamais demandé
a personne depuis. Nous avons été surpris
que Ferrari n’ait pas eu a le faire non plus. »
Les plans de Hans Mezger pour le
moteur 4.5 étaient presque entierement
basés sur son expérience du 901 et des
moteurs de course ultérieurs. Comme il
'expliquait a Peter Morgan, « le chdssis et
le moteur étaient une évolution de ce que
nous faisions déja. Ce que nous avions
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appris du six cylindres, nous I'avons appli-
qué au huit cylindres puis au douze
cylindres. Il reprenait les mémes angles de
culasses et de soupapes parce que nous
n‘avions pas le temps d’étudier autre
chose, et que de toute facon ¢a produirait
assez de puissance pour gagner Le Mans. »

La fiabilité était I'autre donnée cruciale,
et 'une de ses premieres opérations fut de
concevoir un vilebrequin transmettant sa
puissance a un arbre secondaire depuis
son centre plutot qu’en son extrémité.
Il savait de son expérience du huit
cylindres que les vibrations sur des vile-
brequins aussi longs pouvaient en provo-
quer la rupture. Au Mans, seulement dix
semaines apres la présentation a la FIA, la
917 d’usine pilotée par Attwood et Elford
a mené la course jusqu’a la vingt-troi-
sieme heure lorsque la cloche d’em-
brayage s’est fendue et que I'embrayage
a laché. « Ils n’avaient simplement pas eu
temps de le tester correctementy,
explique Mezger.

L’année suivante, la 917 qui cubait désor-
mais 5.0 était devenue imbattable.
Lorsqu’elle 1'a encore prouvé en 1971, la
FIA est intervenue pour la bannir avec sa
nouvelle limite a 3.0... C’était frustrant
pour Porsche, mais la réputation de
Mezger était faite. L'Institute of Mechanical
Engineers fut I'un des nombreux organes
professionnels a lui rendre hommage.
Méme apres sa retraite en 1993, il est resté
un conférencier apprécié, notamment
aupres de la SIA (Société des Ingénieurs
de I’Automobile) de Lille.

Mais en 1972, Mezger n’avait que 41 ans,
il lui restait encore beaucoup a faire : exclu
des circuits européens, Porsche lorgnait
vers la série Can-Am ameéricaine. Ici, les
gros moteurs de plus de 700 chevaux
étaient la norme. Piéch avait aussi
demandé a Mezger de se pencher sur un
moteur de 917 plus gros. En faire un seize
cylindres ne permettait toujours pas
d’égaler la puissance des meilleures Can-
Am, et le poids supplémentaire rendait la
917 plus compliquée dans les virages.
Alors Porsche s’est tourné vers le tur-
bocompresseur. Le grand défi consistait
a controler la pression du turbo. Le défer-
lement de puissance, lorsque les turbos
entraient en charge, pouvait faire sortir la
voiture de sa trajectoire! Ses collegues
Valentin Schaffer et Helmut Flegl ont fina-
lement résolu le probleme, mais Hans
Mezger a modifié lui-méme, avec un cir-
cuit d’huile supplémentaire, les culasses
qui s’échauffaient sous la pression des
turbos. Il a aussi développé un douze
cylindres 4.2 atmosphérique “Indianapolis”
a refroidissement liquide, «mais nous
avons abandonné le projet, raconte-t-il.
Il n’était plus justifié, le turbo fonctionnait
tres bien en Can-Am. » Porsche remporte-
rait ainsi ce championnat en 1972 et 1973.

Puis la crise pétroliere a obligé a revoir les
plans. Porsche a abandonné la compétition
dans la catégorie d’élite des Voitures de
Sport, tres colteuse, pour se recentrer sur
la fabrication d'une 911 Turbo de produc-
tion qui servirait de base aux évolutions en
catégories GT. De 1a découlerent les 934 et
935 qui ont dominé les Groupe 4 et 5, mais
aussi la 936 dont le chassis dérivait de la

917 Can-Am. La 936 remporta les 24 Heures
du Mans 1977 et 1981, et serait la base de
Iimmense succes de la 956/962 qui
a dominé la discipline dans les années 80.

Lorsqu’il se plonge dans ses souvenirs
des années 50 et 60, Hans Mezger parle
principalement a la premiere personne.
Mais au milieu des années 70, le “je”
devient “nous”, et son role a clairement
évolué de l'ingeénierie au management.
Il reste néanmoins tres impliqué. La mai-
trise du turbo par Porsche suscite beau-
coup d’intérét, notamment en Formule 1,
particulierement lorsque Renault s’engage
en Grand Prix en 1977 avec un V6 Turbo.
Lorsque Ron Dennis (McLaren) approche
Porsche pour le développement d'un
moteur F1 Turbo, une fois les accords
conclus, c’'est Mezger qui fait le lien.
Il raconte que, malgreé ce qu’il avait entendu
sur Dennis, il était plutot facile de s’en-
tendre avec le Britannique. De son cote,
Dennis avouait: «Jai une totale confiance
en Hans Mezger et ses techniciens, parce
qu’il est un ingénieur serein et efficace. »

Aussi fructueux qu’ait été ce partenariat
(McLaren a remporté deux championnats
et Prost un titre pilote supplémentaire),
Mezger estime que « bien que payé pour
ca, Porsche n’a pas di gagner beaucoup
d’argent avec ce projet. » 1l décrit une
relation qui s’est plutot distendue sur la
fin: « Chez Porsche, les choses commen-
caient a changer... et ce fut une déception
lorsque Dennis a décidé de changer de
motoriste (pour Honda en 1988), et j’al du
réaffecter les personnels travaillant sur le
moteur McLaren. » Ca nempécherait pas
Porsche de retourner dans la serre de la
F1 en concevant un V12 atmosphérique.
Mezger décrit cette aventure comme
« le pas de trop. Je crois que nous n’avions
méme pas de client. » Finalement, ’écurie
Arrows de Jackie Oliver a pris le V12, mais
Mezger explique qu’il n"avait jamais réussi
a établir une relation chez Arrows comme
celle qu’il avait avec McLaren, et Porsche
finalement a clos le sujet avant méme que
le V12 soit totalement au point... Ce fut
une décision tres controversée (Manfred
Jankte, Directeur des Relations Publiques,
a démissionné en signe de protestation),
mais étant donné la situation financiére
délicate en 1991, Mezger pouvait com-
prendre la logique. C’était le temps des
désillusions. Ses collegues de longue date
Helmuth Bott, Peter Falk et Valentin
Schaffer, avec lesquels il travaillait depuis
les années 50, étaient tous partis. Mais en
1992, le nouveau PDG Wiedeking annonce
le développement d’un nouveau moteur
a refroidissement liquide et de deux nou-
velles voitures, le Boxster et une nouvelle
911. «J'al décidé de rester pour supervi-
ser le travail des jeunes ingénieurs promus
pour ce projet avant de prendre ma
retraite. »

Son “pot de départ” en 1993 fut certaine-
ment 'ultime occasion de réunir les der-
niers géniteurs des 911 et 917 encore en
place. Bien que Hans Mezger ait continué
a travailler pour Porsche pendant presque
deux décennies encore, ces deux voitures
mythiques et plus encore leurs moteurs
a six et douze cylindres a plat restent cer-
tainement son plus grand héritage! 9
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Aux yeux de la maijorité des passionnés de la marque, la 917 est la Porsche
ultime, pour tout ce gu’elle représente dans I’histoire sportive, pour
I'empreinte indélébile gu’elle a laissé dans le sport automobile... La 917 s’est
aussi installée dans I'imaginaire de tous les gamins d’'une génération (et de
leurs petits fréres...) par les images d’action incroyables du film Le Mans.
Etait-il possible de résister & la proposition de passer une journée dans ce
cockpit qui qui a été le lieu de travail des plus grands noms du sport
automobile, se poser dans le baquet de Vic Elford et Richard Atwood au
volant d’une 917 K Gulf?... texie Josué Chevrel Photos Alexis Goure Archives Porsche
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n mardi apres-midi ordinaire
dans une Rédaction tout ce
quil y a de plus normale.
Ordinaire jusqu’aux alentours
de 17h30 et le “twit-twit” lancé
du fond de ma poche (qui a dit
ringard, le plip de centralisa-
tion des 90’s ?) et la notification d'un texto
pas tout a fait banal: « Serais-tu intéressé
par l'essai sur circuit d'une 917K Gulf
pour un article dans Speedster 7 » Suivi de
cette anodine précision: « Tu pourras pilo-
ter I'auto toi-méme. » Vous auriez fait quoi
a ma place? Commencé par hurler un
waouh, peut-étre ? Et seriez entré dans un
long processus de décision, certaine-
ment? Ah vous non plus?

Méme pour le journaliste -etiquete
Porsche Classic dont vous supposez qu’il
“n’en est pas a son coup d’essai”, c’est le
genre de tentation a laquelle on n’est pas
soumis tous les jours. Conduire une 917,
¢a reste 'ambition ultime, une consecra-
tion. La promesse de vivre une expérience
fabuleuse et physiquement impression-
nante dans une voiture redoutable. Mais
conduire une 917, c’est bien plus que de se
confronter a des performances. C’est s’as-
seoir dans le méme baquet que les plus
grands pilotes, c’est se plonger dans son
imaginaire d’enfant, se prendre pour
McQueen. C’est 'apothéose de 1'ingénie-
rie Porsche et une révolution pour la
marque. C’est la victoire, enfin, aux
24 Heures du Mans, la premiere d’un pal-
mares record dans la Sarthe. C’était une
voiture hors d’atteinte, sans concurrente.
C’est une voiture hors du temps. Un héros
de la mythologie moderne, une légende.
Et chaque 917 est aujourd’hui une piece
rare dont la valeur oscille allegrement
selon son histoire entre quinze et vingt
millions d’euros. Alors vous mesurez I'im-
mense privilege que vous avez d’étre 13, et
en méme temps la responsabilité qui vous
incombe de ne pas raccourcir l'objet en

o
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cours de route, si possible méme de le
ramener dans l'état ou vous lavez
emprunté. Nous voila au rendez-vous au
Luc en Provence, elle est la aussi, sous la
livrée bleu et orange caractéristique des
voitures du team Wyer-Gulf...

Presque !

Sans surprise, #008 est 1'une des vingt-
cing voitures présentées aux inspecteurs
de la FIA pour I'homologation le 21 avril
1969. Mais les registres de l'usine ne la
considerent réellement terminée que le
4 juin, et se voit immatriculée S-N 8272.
Elle est donc, toute neuve, sur la ligne de
départ de I'épreuve sarthoise le 13 juin,
sous le numéro 12. Et méme aux avant-
postes, puisqu’Elford lui avait offert la
deuxiéme place sur la grille grace a un
3’26700 en qualifs (juste derriere 'autre
917 officielle avec laquelle Stommelen
avait signé un 3'227900). A peine la course
lancée, elle est marquée par le dramatique
accident du britannique John Woolfe
a Maison Blanche, sur la seule 917 privée
du plateau. Ca ne refroidit pas les héros de
l'usine... Stommelen garde le controle
toute la premiére heure. Dans sa neu-
vieme boucle, Elford signe le meilleur tour
en course en 3277200, a plus de 234 km/h
de moyenne. Encore loin du record de
1967 (238 km/h), mais pas mal pour une
voiture réputée inconduisible! A la qua-
trieme heure, c’est notre #008 qui prend le
commandement. A partir de ce moment,
elle ne va plus lacher la téte de course...
jusqu’aux alentours de 11h le lendemain
matin. Porsche entrevoyait enfin la consé-
cration, mais la 917 n’était pas encore
préte. Développée trop vite, pas fiabilisée,
c’est la cloche d’embrayage qui se fend
a trois heures d’une victoire tant espérée,
alors qu’elle distancait son premier pour-
suivant de plus de 80km! La fin de la
course est entrée dans les annales pour sa
plus courte distance entre le vainqueur et

J'ai l'impression d’étre un gamin

qui découvre le karting: oser freiner

tard, de plus en plus tard, chercher

ses frajectoires pour y placer des

appuis fermes, réacceélérer 1ot

Mais pas trop, et repousser

les limites & chague tour.
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son dauphin, séparés de 120 m. Herrmann
en 908 LH a livré une bataille épique, roue
dans roue, avec la GT40 de Ickx dans le
dernier tour, mais fut désarmé par la cava-
lerie du V8 américain dans la derniere
accélération. Ce ne sera pas encore pour
cette fois, mais la 917-008 a fait la démons-
tration de performances au-dessus du
lot...

Ce sera sa premiere et sa derniere
course, mais #008 n’a pas pour autant fini
de servir la cause 917. Le 14 octobre,
Porsche s’installe pour quatre jours de
tests sur 1'Osterreichring, la méme ou
Jo Siffert et Kurt Ahrens signaient
quelques semaines plus tot* la premiere
victoire d'une 917 apres 1000 km d’apre
lutte... contre leur propre machine!
La saison terminée, on tente de résoudre
ce récurrent probleme d’instabilité,
d’abord imputé a la suspension. Serviront
de cobaye #008 et sa jumelle #006, toutes
deux en version “courte”, débarrassées de
I'extension amovible dédiée aux circuits
rapides, et toutes deux munies du nou-
veau “sourire” étudié par le cabinet fran-
cais du SERA pour favoriser le refroidis-
sement et surtout supprimer les
moustaches latérales particulierement
vulnérables. Quatre pilotes sont embar-
qués dans l'aventure: Kurt Ahrens, Brian
Redman, Piers Courage et Leo Kinnunen.
Les hommes de John Wyer, qui exploite-
ront officiellement les 917 en 1970, sont
aussi de la partie, dont un certain John
Horsman, ingénieur en chef.

La petite histoire veut que Horsman ait
remarqué apres le roulage que les mous-
tiques et autres effluves d’huile, naturelle-
ment convoyeés par le flux d’air, avaient
maculé la peinture blanche du coupé sur
toutes les surfaces frontales, ailes, capot,
pare-brise, etc. mais avaient consciencieu-
sement contourné les volets de queue,
censés geénérer l'appui... Et de conclure
que l'air les effleurait a peine. Il rapporte
lui-méme dans son livre “Racing in the
Rain”: «Jal aussitot compris que nous
devions rehausser le capot arriéere et fixer

* 1000 km de Zelweg, le 10 aott 1969.

de petits spoilers sur les bords de fuite.
Il me semblait évident que si toute la sur-
face arriere était dans le flux aérodyna-
mique, il serait possible d’exercer un
appui. Alors avec David Yorke, je suis allé
demander a Peter Falk et Helmut Flegl si
nous pouvions “emprunter” 917-008
puisqu’elle n’était pas utilisée a ce
moment-la. Un peu perplexes, mais cher-
chant a se montrer coopératifs avec les
Britons, ils ont dit “Ja”. Et vous auriez des
feuilles d’aluminium dans le camion?
“Ja”. On pourrait vous emprunter
quelques méches, des rivets pop et de
l'adhésif? “Ja” » Et il précise la suite des
opérations: « Sous le regard horrifié des
Allemands, Ermanno et Peter ont découpé
et riveté tout le reste de l'aprés-midi»
La voiture était préte le lendemain, 16 au
matin, et c’est Brian Redman qui partit
’'essayer le premier. Au lieu de repasser
par les stands aprés deux tours, il en
a aligné sept supplémentaires avant de
rentrer, pour s‘exclamer: « Voila!
Maintenant c’est une voiture de course! »
Evidemment, la méme histoire racontée
par Peter Falk differe un peu quant au dia-
gnostic des problemes de stabilité, mais
une realité est corroborée par les deux
versions: C’est bien sur #008 qu’'a été
développée la poupe de la 917K telle
qu’elle a écrit I'histoire a partir du début
1970.

C’est en mars 1970 que #008 recoit son
capot définitif en fibre de verre, en mars
aussi qu’elle assure une premiere série de
tests de trains roulants sur les pistes de
Weissach. Ce sera sa vocation jusqu’a fin
septembre, des essais pour peaufiner la
mise au point des exemplaires qui se
battent en course. Selon les écrits de Paul
Frere, il semble qu’elle ait été présente
aux essais préliminaires du Mans 1970
tout début avril, sous le numéro #22 et
qu’elle y ait croisé le chemin d’un Steve
McQueen fort intéressé. Il se dit que cette
rencontre aurait déterminé le choix de la
917 dans le role principal...

Quelques jours apres, elle s’offre une
escapade au Nurburgring pour les essais
préliminaires des 1000km sur le

#008 était I'une des trois premieres
Q17 parties A I'assaut des 24 Heures
du Mans. C’est elle la premiere quii

a porté la queue courte. C'est avec

elle que je vais découvrir la conduite

d'une 917K. Beaucoup de premieres
fois pour une seule voiture...






(,E_" =R Y T L RN W r———

\J OTA L __ch___T oT1

|
h%’-}‘tl 1S
\

-

—

Speedster #051 39






917-008 - 1969 ® RACING

Sudschleife, ou elle apparait, toujours
blanche et flanquée du numeéro 22, juste-
ment pilotée par Paul Frere et Hans
Herrmann. Début 1971, elle est peinte en
bleu Gulf et stockée a Weissach comme
voiture de réserve pour le team de John
Wyer. Lorsque la fin de carriere du coupé
917K sonne au terme de la saison 71,
Porsche récupere moteur et boite et se
debarrasse du reste aupres de son ferrail-
leur habituel, Manfred Freisinger, avec
quelques autres vieilleries du méme
calibre, et des pieces détachées qui vont
avec...

[“année suivante, le méme Freisinger lui
greffe un des moteurs 5.0 qu’il a en stock,
la bolte qui va avec, et la vend au pilote
suisse Claude Haldi, qui la Iui ramene
pour une restauration en 1988. Et qu’au
beau milieu de quatre ans de chantier, elle
serait passée propriété du pilote normand
Gérard Dantan-Merlin, alias Gédéhem.
En 2018, elle sort de la poussiere de sa
remise non loin du Mans, acquise par la
société monégasque Amstar.

Je ne suis pas un heros...

Tout bien résumé, c’est donc un beau
morceau de légende qui se présente la. Un
des deux exemplaires d’usine engagés
au Mans en 1969, celui qui y a mené les
débats dix-huit heures durant. Celui sur
lequel la poupe de la 917K est née. Je vais
poser mon séant dans le baquet de Elford,
Attwood, Redman, Herrmann! Seulement
si j’arrive a I’y poser... Ne serait-ce méme
qu’a entrer dans ce cockpit qui n’a jamais
été congu pour des gaillards d'un metre
quatre-vingt-cing. Mais l'homme qui
exploite aujourd’hui #008 en compétition
historique est d'un gabarit sensiblement
similaire, la position de conduite a été
réglée en conséquence, baquet incliné et
colonne de direction un poil relevée.
[l faudra quand méme que je descende les
fesses dans le siege pour espérer fermer la
porte sur mon casque (qui aura frotté sur
I'arceau durant toute la séance). La posi-
tion est tres horizontale, mais pas comple-
tement inconfortable. De la a y passer la
moitié des relais sur vingt-quatre heures...
Une fois enfoncé dans la coquille en fibre,
en plus d’empiéter dans le champ de
vision, le volant ne tombe pas franche-
ment dans l'axe et il faut aller chercher le
pedalier encore plus a gauche. Premier
réflexe: inventaire de l'instrumentation.
C’est vite bouclé c6té manos: compte-
tours, température et pression d’huile...
Les témoins d’alternateur, de pression
d’huile, des plaquettes de frein et des cli-
gnotants. Le reste du tableau de bord
n‘est que juxtaposition d’interrupteurs
pour l'allumage, les pompes, I'éclairage, le
klaxon, l'essuie-glace... utile d’ailleurs,
parce que sil ne pleut plus a I'heure qu’il
est, les voitures en piste levent leurs
gerbes d’eau.

Le premier démarrage nécessite un
coup de starter, et donc un coup de pouce
du mécano, Matteo, qui I'actionne depuis
le compartiment moteur, capot ouvert.
La fameuse clé perforée dans la main
gauche, je lance au quart de tour les douze
cylindres qui s’ébrouent dans un rale qui
ne ressemble a aucun autre. Unique.
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Avec ses suspensions souples et |
un douze cylindres rond et linéaire,
la 917 correspondait parfaitement

a la philosophie de sa Catégorie
“Sport”: une voiture de route
développée pour la course.

D’ailleurs, avant Le Mans 1969,
#008 avait été immatriculée.
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Grave, profond, mélant la rondeur avec les
sonorités métalliques typiques des moteurs
refroidis a l'air. Le levier de vitesse tombe
sous la main droite, plaqué contre le
ponton. Premiére en haut a gauche, grille
traditionnelle en H jusqu’a la cinquieme.
['acces a la marche arriere est verrouillé
par un loquet a la base du levier, ¢a évite
d’aller chercher la six a 360 dans les
Hunaudieres, ¢a pourrait craquer un peu...

Le 5.0 est presque a température, c’est
parti! Sans vraiment d’appréhension,
mais beaucoup de respect pour une
machine dont les limites sont, j'en suis
conscient, a des parsecs au-dessus des
miennes, j'entre en piste a rythme “rou-
tier” et je retrouve des sensations connues
depuis notre balade sur les hauts de
Monaco en passager de 917-037. Comme
dans mes souvenirs, la suspension est
étonnamment souple pour une voiture de
course de ce calibre. La 917, bien élevée,
avance sans le moindre hoquet, le flat
twelve accepte tous les régimes avec une
extréme rondeur. Sur les deux premiers
tours a allure modérée, je jauge 'animal
en méme temps que je découvre les 2,4 km
de piste, un peu courte pour prendre toute
la mesure d'une machine pensée pour les
Hunaudieres. Ici la plus longue ligne
droite, devant les stands, mesure 530 m
mais ¢a tombe bien, je n’avais pas prévu
accrocher 360 km/h aujourd’hul. ..
['asphalte seche rapidement, et tant
mieux. Retour au paddock, Matteo
controle température et pression des
pneus, c’est reparti pour une série plus

“sérieuse”. La courbe du bosquet passée,
j'entame les accélérations plus viriles. Ca
'est vraiment, et ¢a se confirme apres le
dernier virage, a l'attaque de la ligne
droite des stands, en montée. Youhouuu!
Lorsqu’on a déja épuisé la liste exhaustive
des superlatifs a décrire des accélérations

de GT aff(itées, on manque alors de voca-
bulaire pour exprimer la poussee dont est
capable une 917, une machine de 630 ch
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pour 800kg. Dantesque! Le 0 a 100
annonce en 2”7 semble tout a fait concret.
Deés la remise en charge, la poussée est
phénoménale, et change encore de
registre (ne serait-ce qu’acoustique)
a partir de 5000 tr/mn, pour ne jamais
plus s’arréter. Démente, surréaliste méme,
mais jamais violente. Réguliere et contro-
lée. Le pare-brise a tendance a vous mon-
trer un peu plus de ciel, et le premier
gauche arrive tres vite. Il suffit de quelques
tours pour cerner comment fonctionne
I'engin, naturellement plus équilibré
qu’une 911. Méme si le douze cylindres est
évidemment plus lourd, il est parfaitement
centré. Une fois placée sur ses appuis, la
917 n’en démord pas. Difficile de la
prendre en défaut en entrée, le freinage
est d'une puissance redoutable, c’est en
sortie quil convient d’étre attentif. Elle
autorise une remise des gaz assez tot
apres le point de corde pour peu qu’elle
soit progressive, pour n’ouvrir qu'une fois
les quatre roues dans 'axe. C’est un des
principes de base du pilotage avec lequel
certaines machines savent prendre
quelques libertés. Pas elle! La sanction est
immédiate. Jai l'impression d’étre un
gamin qui découvre le karting: oser frei-
ner tard, de plus en plus tard, chercher ses
trajectoires pour y placer des appuis
fermes, réaccélérer t6t mais pas trop, et
repousser les limites a chaque tour. La 917
met en confiance et c’est le piege. Apres
trois sessions d'une demi-heure, on a la
sensation d’avoir compris comment ca
marche, on aurait tendance a laisser faire
son Instinct. La 917 est une machine
extraordinaire au plein sens du terme,
mais elle réclame une attention perma-
nente, mobilise votre concentration et
consomme autant d’énergie. Les limites
de la voiture sont certainement bien loin
encore, les miennes sont la. L'expérience
impose respect et humilité pour cette
machine de légende, et admiration pour
les héros qui en ont fait une légende... ®
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| Gérard Larrousse a
consacre une grande
partie de sa cariere aux
marques tricolores, pilote
officiel Matra, directeur de
Renault Sport en Rallye
puis en Formule 1,
directeur sportif de Ligier
puis patron de sa propre
ecurie de F1 a partir de
1987. Mais entre 1969 et
1971, c'est chez Porsche
qu'il s'est fait un nom
parmi les specialistes de
I'Endurance...

2 Le Mans 1970, Geérard
Larrousse prend pour la
premiere fois le volant
d'une 917. Il s'empare
avec Wil Kauhsen de la
deuxieme place et du prix
de l'efficacité énergétique!

g

Ap—,

7
o

pedster #051





La 917 est devenue une légende, écrite par des pilotes stars. Les héros d'une époque
ou le “coup de volant” ne comptait que s'il e’rcn‘ doublé d’'une bonne dose de
courage. Gérard Larrousse est le seul Francais A avoir pris part a I'épopée de la

Q17*..

-vous arrivé chez Porsche?

de Corse 1968. Je m’en souviens
es bien parce que ¢a a été une des grandes déci-
ons de ma vie. A I'hédtel, Vic Elford lui-méme m’a
uhaiterait te recruter, jal beaucoup
ue ce soit tol, est-ce que tu veux
ldemment, grand blanc pour moi..
A I'époque, j’étais tres proche de Bernard Consten
qui venait d’étre élu Président de la FFSA. Alors je
lui ai demandé conseil, on a discuté de ¢a dans la
chambre d'hotel et j’ai pris ma décision tres rapide-
ment: OK, j'y vais! Pour beaucoup de raisons. La
principale était que j'avais envie de devenir pilote
de circuit et que, franchement, j’avais une confiance
mitigée dans les Alpine. Je m’étais fait trés peur
aux 24 Heures du Mans, et je n"avais plus tellement
envie de conduire cette voiture-la. A 1'époque,
Huschke von Hanstein m’a proposé un contrat
pour six rallyes du Championnat du Monde. Mais
C’était tout.

Mais vous n’avez pas fait que du Rallye...

Il y a eu deux étapes importantes. Au Monte-
Carlo, je fais deuxieme derriere Waldegaard, et tres
rapidement, Porsche me dit « on est préts a faire un
programme frangais avec la 911R. » On a monté ce
programme avec le Service Compétition Clients. Si
mes souvenirs sont bons, on a attaqué par le rallye
de Charbonnieres qui partait de Stuttgart. Ca s’est
plutdt mal passé d’ailleurs. J'avais un Carrera spé-
cial avec double arbre a cames. Donc un moteur
assez pointu, et il m’a laché sur le circuit de
Solitude. Ils sont allés chercher un nouveau moteur
a l'usine et en deux heures, ils I'avaient changé. J'ai
fini dans les limbes du classement, mais j'ai ter-
miné le rallye. Ca a été ma premiere expérience

avec une R. Il n'y avait pas les mémes moyens
qu’en Championnat du Monde, ils ne mettaient pas
une assistance démente. On avait deux mécanos,
un Transit, ¢a restait semi-amateur... On I'a ensuite
engagée au Neige et Glace en février 1969, et j'ai
gagné.

Deuxieme étape, fin février j'ai rencontré Rico
Steinemann (successeur de Huschke von Hanstein
en 1969). Il me dit «bon Gérard, tu vas aller
conduire a la Targa Florio. Tu es pilote de rallye,
mais tu dois te débrouiller avec un proto, tu verras
c’est un circuit un peu spécial... » Il m’a envoyeé en
Sicile en mars, et la j'ai passé quinze jours d’entrai-
nement avec la 908/02 sur route ouverte.

Votre tout premier contact avec le monde du
proto chez Porsche...

Ouli, je fais la Targa Florio, et puis ils m’ont dit « tu
as un siege pour les 24 Heures du Mans sur la 908
“longue queue”. »

Gérard Larrousse dans une 917, ¢’était
encore un peu prématuré en 1969...

Oui, je n’étais pas encore vraiment intégré
a I'équipe d’endurance. J'ai une magnifique photo
de la Targa Florio 1969 avec le Docteur Porsche et
toute 1’équipe, j'ai eu la chance inouie de connaitre
tous les pilotes d'un seul coup. Mitter, Maglioli,
Elford, Siffert, Rodriguez, ils étaient tous la! C’était
génial pour moi qui n’étais encore qu'un jeune
pilote de pouvoir cotoyer ces gens qui étaient déja
des stars.

Au Mans 69, on navait pas une voiture de pointe!
On avait la voiture de réserve, une 908 dans laquelle
ils ont associé le pilote le plus agé (Hans Herrmann),
et le plus jeune. Et c’est nous qui nous sommes

. I nous raconte comment, aprés deux saisons chez Alpine, il entre chez Porsche
en 1%9, et comment il a vécu son aventure 917...

Propos recueillis par Josué Chevrel Photos Rémi Dargegen et Archives Porsche

retrouveés en téte a cing heures du matin. Ca a été
une course importante pour moi (deuxieme au
général, derriére la GT40 de Ickx-Oliver, N.D.L.R.),
et qui a probablement lancé ma carriere de pilote
d’endurance.

Lécurie Porsche était en train de monter en
puissance. C’était palpable ?

C’est sur, ¢’était beaucoup plus organisé que chez
Alpine, que je ne veux surtout pas critiquer, mais
¢’était a 'allemande. Ca me convenait bien, je crois
que je suis assez discipliné. Les rendez-vous, ¢’était
a la minute, et tout était comme ca, mais c’était
assez rassurant. Méme si d'un autre c6té, ils pre-
naient des risques avec leurs pilotes. Faire des
essais, comme a la Targa Florio, sur route ouverte
avec des protos, c’est quelque chose d’extréme-
ment dangereux. Mais chez les Allemands, c¢’était
comme ¢a. Quand on voyait les voitures qu’on avait
au Mans... La 908 c’était une voiture tres difficile
a conduire, tres fine sur le plan du pilotage, avec
laquelle il y a eu un certain nombre d’accidents.
Porsche était une machine a gagner, les pilotes
étaient la pour conduire, et ils prenaient des
risques, un peu comme des soldats. On partait en
piste, on savait qu'on pouvait se tuer. Personne ne
pleurait sur notre sort, on connaissait le risque et
on l'acceptait.

La 917 pour vous, ¢a arrive en 1970...

Oui, pour la premiere fois au Mans aussi! Elle
était déja bien modifiée par rapport a la voiture de
1969. J'estime qu’on avait la meilleure voiture pour
gagner. Malheureusement 1l y a eu la pluie toute la
nuit, ca a été une course tres difficile. Quand je
regarde les photos aujourd’hui, je me demande
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comment j’ai pu conduire avec autant d’eau sur la
piste. Et puis il y a eu clairement une stratégie de
course dans I'équipe en faveur de Hans Herrmann.
C’était sa derniére, et Monsieur Porsche lui avait
promis qu’il gagnerait les 24 Heures du Mans. Ils
ont gagneé, mais on a fait premiers a l'indice de per-
formance (deuxieme au général, N.D.L.R.), et on
était de loin les plus rapides. On avait un petit
moteur, mais une voiture tres rapide en ligne
droite, pas trop compliquée a conduire.

Pour avoir conduit les K et LH, il y avait une
vraie différence en termes de pilotage ?

Au Mans, on était mieux avec la “queue longue”
que Herrmann et Attwood avec la “queue courte”.
Plus rapides la ou ¢’était droit, et pas plus lents ail-
leurs... La différence avec la longue, c’est qu’on
avait conscience d’avoir quatre meétres de voiture
derriere nous, il y avait une grosse inertie du train
arriere. Ce n’était pas une voiture qu’on pouvait
mettre en travers et rétablir inmeédiatement... La
courte, ¢’était I'inverse. Elle était trés maniable, on
pouvait la récupérer en permanence, avec un petit
coup d’accélérateur elle revenait tres bien.

Et par rapport a une 908?

La 908 LH était certainement la voiture la plus dif-
ficile a conduire. En 1970, la 917 était beaucoup
mieux, et en 1971 c’était vraiment une voiture
extraordinaire, de par sa vitesse de pointe et sa
tenue de route. Je n’ai pas une tres bonne
meémoire (!), mais j'ai gardé des impressions, des
sensations. La queue courte avec laquelle on
a gagné Sebring avec Vic Elford, je me souviens
tres bien du bruit du moteur, et de la maniere dont
il fallait la conduire pour aller vite. La 917K, quand
elle marchait bien, ¢’était une voiture formidable.

Pourtant en 1969, méme les pilotes d’usine
aguerris n’étaient pas trés chauds pour la
piloter au Mans...

La 917 avait un probleme aérodynamique impor-
tant avec la forme de I'arriere et I'échappement qui
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sortait sur les cotés. Les pilotes disaient que quand
ils levaient le pied avant un virage, l'arriere se sou-
levait pratiquement, c’était tres délicat a conduire.
L'usine avait confié la voiture aux “gros cceurs”,
a Vic Elford et Kurt Ahrens qui étaient vraiment des
pilotes courageux. Je sais que Jo Siffert avait
refuse, et il est parti au Mans avec une 908/02
“Flunder”. En 1970, il était en 917K et en 71 avec
Derek Bell, il avait la méme voiture que nous.

Vous avez aussi roulé en 917 Spyder...

Entre le Spyder et la K, il ny avait pas tellement de
différence. Personnellement, je trouvais le Spyder
plus agréable qu’une 917 normale ou on était un
peu prisonnier du cockpit. Dans le coupé, il n’y avait
pas beaucoup de place, on était couché, on avait les
bras tendus. J'étais plus a l'aise dans les voitures
ouvertes comme les 908/02 et /03 ou le Spyder 917.
On conduisait beaucoup plus prét du volant.

La 917 ne vous a donc jamais effrayé ?

Pas vraiment... Je me suis fait une grande frayeur
a Zeltweg en 1971. Jai éclaté le pneu extérieur
arriere dans la courbe, apres les stands, qui se pre-
nait a 300, et je suis immeédiatement parti en arriere
sur 500 m a 300 a I'heure. La j’ai cru que ma der-
niere heure était arrivée. La voiture est restée sur la
route en marche arriere, c’est extraordinaire. C’est
plus moi qui la conduisais, hein... Tout s’est bien
terminé dans le rail au bout du bout du virage. J'ai
un peu écrasé l'arriere, mais je m’en suis sorti sans
rien de grave. C’est la seule fois ou j'ai vraiment eu
tres peur en 917.

Si vous deviez ne garder qu’une voiture de
votre carriere: 917 ou pas?...

La voiture que jali vraiment adorée, c’etait la
908/03, qui était vraiment la plus ludique. Elle tenait
la route, elle était d'une maniabilité incroyable...
Hormis le fait qu'il ne valait mieux pas sortir, parce
qu’il n’y avait rien autour: un tube en aluminium de
vingt millimetres devant les pieds, c’est tout! Mais
une voiture extrémement légere. Redoutable!

I Photo de famille
4 la Targa Florio 1969...

2 La "presque victoire” du
Mans ‘69, 120 m deriére
la GT40 de Jacky Ickx.

3 Aux 24 H du Mans '69,
avec Huschke von Hanstein.
4 le Mans 1971, en @17LH.
5 La plus belle victoire de
Gérard Larrousse: 12H de
Sebring avec Vic Eldord.

Des qualités de la 917 que vous n’avez jamais
retrouvées ailleurs ?

On avait un moteur d'une puissance extraordi-
naire et qui avait cette qualité formidable de ne pas
étre brutal. Contrairement a d’autres voitures que
je nai pas conduites, mais dans lesquelles je voyais
les pilotes se battre, comme la Ferrari 512 qui était
extrémement rugueuse. La 917 était une voiture
que je qualifierais d’onctueuse. On pouvait se servir
de la puissance sans jamais que ¢a ne soit brutal. Le
moteur est trés souple, la puissance arrive de
maniere progressive et controlable.

Et s’il avait manqué quelque chose a la 917,
¢’aurait été quoi?

Vraiment sa position de conduite. Moi j'étais un
pilote de rallye. On a toujours une position tres ver-
ticale, pres du volant. Je n’étais pas un athléte...
Pas parmi les grands costauds en comparaison de
Jochen Mass. Je repense a la saison qu’on a faite
ensemble en Ford Capri, lui trouvait que la voiture
allait trés bien, et moi j’avais un mal fou a tourner le
volant. Le probleme n’était pas tout a fait le méme
dans la 917, 1l fallait la conduire avec beaucoup de
finesse. Malgreé tout, la position de conduite ne per-
mettait pas d"attaquer comme j’aurais voulu. Sinon,
il n’y avait rien a en redire. Quand vous prenez la
courbe des Hunaudieres a 380 a l'heure, c’est
qu’elle va pas trop mal... J'ai mis quatre ou cing
tours avant de la passer a fond, mais une fois que
vous aviez compris qu’il ne fallait surtout pas lever
le pied, elle passait remarquablement bien. La
question était juste de ne pas avoir peur...

Votre meilleur souvenir en 9177

Notre victoire a Sebring avec Vic Elford! C’était
une belle course, en Amérique, des souvenirs de
bagarre avec Mario Andretti sur Ferrari. On se bat-
tait comme des fous. On courait sur un aéroport et
la piste était délimitée par des bottes de paille. Et
dans tous les virages, a chaque passage, on poussait
un peu plus les bottes, ce qui fait qu’on élargissait la
piste et qu’a la fin elle était beaucoup plus rapide ! ®
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Vous aussi attendez avec fébrilité la sortie du
tome 2 de la BD qui avait fait sensation en
2017: Steve McQueen in Le Mans?...

Garbo Studio nous avait régalés voila de la fin du film... ou pas! C'est la liberte
deux ans avec une bande dessinée que se réservent les créateurs deriere ce
d‘une qualité graphique épatante, dont projet et ce sera la surprise, attendue pour
le scénario était calqué, avec toutes les la fin de cefte année 2019. Nous aurons
licertés qu'impose le genre, sur le fim tout loisir d'y revenir en détail, mais pour
Le Mans de et avec Steve McQueen. I'heure... Comme tous les dessins sont
L'équipe n‘a pas chdmé, elle nous déja préts, Sandro Garbo n‘a pas pu
annonce la sortie imminente du fome 2, retenir son plaisir de partager avec vous
qui poursuivra scrupuleusement le synopsis  une de ses planches les plus... 917!

© Garbo Studio
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La plus belle de toutes!
C’est ce qui ressortait des
conversations dés qu’on
tendait un peu l'oreille entre
les 211,356 et méme 917, le
11 mai dernier dans I'un des

quartiers les plus secrets de
Hollywood. Parce que les
'\ T 7

© Porsche A.G.

O'H
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plus fort pour cette nouvelle
édition: ils ont installé
LuftgekUhlt VI dans les
décors de cinéma des
Studios Universal. Magique!

Texte Etienne Brard Photos Vince Perraud (sauf mention)

- »
-
© Neal Lett

5. Nevin Ponfiou
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organisateurs ont tapé encore ¥ ¢
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© Camder Thrasher

UFTGEKUHLT

vieux ch- 'k, c'est |d phntu
aussi irreelle qu’anachro-
nique avec laquelle I'équipe
de Luftgekuhlt publiait sur les
1eqeaux sociaux le teasing d

demi plus tard. le d fai_t son petit
effet, son décryptage était publié quelques
heures plus tard. Une date, un lieu:
May 11", Universal Studios Bac S
Luftgekuhlt s’est toujours dén que par
un sens affirmé de la mise en qcenc de%
décors toujours graphiques et s
ment pho‘mgemques Cette 51\1t3me édi-
tion s’installe ni plus ni moins c
“temple” mondial de la d
décors grandeur nature des Studios
Universal. Sur ')lus (ie 'Ih[ hectares, ca
représente une veri dns Ia‘ ville,
une enclave cIEms Hulh ] )
la vieille Californie de Zorro et un lot .
ment colonial, en passant par un environ-
nement de Western, des vieux motels en
bordure de highway ou le New York
moderne. Bref, un voyage dans le temps
et dans l'es dans un monde en car-
ton-pate. Un environnement magique
dans lequel ont été tournées des sceénes
d’anthologie du cinéma américain, et au
milieu duquel les Porsche vont étre les
vedettes le temps d’une journée.
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“he et le cinéma, c’est une grande
histoire! Parce qu'une Porsche en dit plus
quun long discours sur la psychologie
d'un personnage. Parce que l'univers
Po tellement vaste qu’il y en
a néc ment une pour chaque profil.
De la 96 Turbo 3.6 de Will Smith (Bad
Boys 1) a la 356 Cabrio de JdL..(_.luclme
Bisset (Bullitt), de la _rui
EHJSM BUsmes_

ont L,.unstl u 1T les mﬁhes du L.memd deI i-
cain. Méme a la ville, les stars qui ont fait
Hollywood ont eu leur propre histoire
avec Porsche. Steve McQueen a conservé
un Tempb la ‘*1'1 S Slate Grey avec laquelle
ussi roulé en
Spee _i‘%tEI ... A Sebring en
mars 1970, il montait sur la deuxieme
marche (lu podium en 906/2 Spyd
passion pour le sport automobile qu’il
par tdqedlt avec Pdul Newn N, passé a un
&CTC e au Mans 79,
avec une &;!05.‘ deblon commune avec
Patrick Dempsey encore tres impliqué en
Endurance avec ses 911 GTE-Am. Avec
James Dean... Part avec un certain
Jeff Zv multiple vainqueur a Pikes
Peak en Porsche, mais aussi le realisateur
chouchou d'Hollywood des qu’il est ques-
tion de mettre en scene de la course-pour-
suite, de la cascade ou de l'automobile
sous quelque forme que ce soit... et acces-
soirement membre du staff resserré de
Luftgekuhlt, au titre de Directeur
Artistique ! Vous faites les connexions ?
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HOLLYWOOD

© Nevin Pontious
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Comme depuis cing ans maintenant,
I’événement se concentre sur une journée.
Samedi 11 mai cette année. Mais ca fait
plusieurs jours que les artisans de 'ombre
travaillent a personnaliser le lieu. La sta-
tion essence de Retour vers le Futur s’est
transformée en une parfaite station-ser-
vice Porsche d’époque, alors que l'en-
seigne du cinéma Western dans le vieux
New York annonce en toutes lettres un
“Luftgekihlt 6 — May 11, 2019”. La, Jeff
Zwart a déterminé la place précise de cha-
cune des stars de cette édition. Des voi-
tures un peu spéciales, autant que peut
’étre une 917K Gulf, une 934 orange, ou
une véritable 914/6 GT. Une série de 911
a vocation off-road sur la terre battue






d’une hacienda au Mexique, un tri
Spyder (une PA, une /10 et un
un fond imprime de d"eqert ore

pas le rester longtemps! Le lendemain
matin samedi 8:00 les pﬁrtes s’ouvraient

Jis qm pz
nie, en ants d
tiels a la mise en s fmdlc L,t a ld u_;m-
position du tdbleau. ontraint par la place,
le staff avait sélectionné i ; '
tures sur presque 700 inscript
Chacun y allait finalement de sa touche
nelle, entre Classics parfaitement

© Nevin Ponfious

restaurées, ancétres dans leur jus ou
()utldw_ soul S ridées. Dans ce
\u centre
(le tr)ute les dttentlum ce scime('li- la 356
RSR Momo-Emory qui faisait sa grande
premiere, enfin ter mmee Tout ce petlt
monde en JIdUd :
a 10:00 au

scene... Dire qu’il y a seulement cing ans,
Luftgekuhlt n’etait qu'un petit rencard

“entre potes” d'une douzaine d’autos sur

Angeles!
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'Elle enﬂcmme In’rernet depuis qu ‘elle a été dévoilée, enfin terminée, durqm‘ Luﬁ VI

& Hollywood. Et pour cause, la derniére création de Rod Emory est tout SImpIemen’r
la Porsche 356 la plus exfreme jamais assemblée. Un ven’rable challenge technique,
des performcmces e’r une gueule a couper la chlque d une 935' Texte Josue Chevrel Phatos Drew Philips
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356B - 1960 » OUTLAW

lle a bien changé, cette 356 RSR,

depuis sa premiere apparition

dans Speedster il y a un an et

demi, a I'état de chantier. Vous

découvriez les prouesses aux-

quelles s’était livré Rod Emory

sur les premieres phases tech-
niques du projet. Pour peu qu’il s’en
donne les moyens, cet homme est capable
de tout! Ou quon lui en donne les
moyens... Ce ne sont pas les idées qui
manquent, il n’est jamais a court. Mais un
projet aussi ambitieux que celui-ci
a mobilisé le temps et I'énergie de toute
une équipe pendant plusieurs mois, ce
qui raisonnablement ne s’envisage
qu’avec un client aux reins solides... C'est
pour ¢a que les premieres esquisses du
projet sont restées plusieurs années dans
les tiroirs. Rod nous raconte: « Au départ,
Javais simplement posté sur Instagram,
pour le fun, un sketch que mon ami Greg
Macey avait fait en 2012. Puis quelques
années plus tard, en 2015, Mark Arcenal*
a partagé le sketch avec Henrique
Cisneros, le propriétaire de Momo
Automotive Group, et c’est a ce moment-la

* Patron de la marque de vétements Illest, Mark
Arcenal est aussi le premier propriétaire d'une des
premiéres RWB, la 964 connue comme “Pandora One”.
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que le projet a démarré. J'ai recu un appel
de Henrique, et les idées ont commencé
a fuser... » Henrique confirme: « Lorsque
Jai vu le dessin du concept de Rod, jai
compris qu’il s‘agissait d’une incroyable
opportunité de construire quelque chose
de tres spécial. Momo et Porsche sont liés
depuis le début de la 911 Carrera. De mon
cOté, j'ai toujours aimé la 356, mais mon
attirance pour la puissance et la perfor-
mance ont généralement gagné le bras de
fer lorsqu’il s’est agi de construire des
voitures, si bien que les modéles les plus
anciens restaient souvent en bas de ma
liste. En gros, Rod disait dans son mes-
sage: « Je souhaite pouvoir construire un
jour la voiture de mes réves.» Je lai
Immédiatement appelé pour Iui dire:
« Nous devons construire cette voiture,
mais elle doit étre la 356 la plus folle que
le monde ait jamais connue... Oh! Et il
faudra qu’elle crache des flammes!»
Nous avons donc commencé immeédiate-
ment a définir le concept, les détails, les
couleurs, les performances. Le fil conduc-
teur était: si Porsche avait construit une
version RSR de la 356, a quoi aurait-elle
pu ressembler? Faire une voiture mixte
pour la course et la route sans sacrifier le
comportement dynamique et la perfor-
mance... La réponse était simple: combi-

« Le comportement et les performances *

globales ont littéralement dépassé mes

aftentes! Avec moins de 900 kg pour

quasiment 400 ch, ¢’est une expérience

de conduife assez incroyable! »

I Rod Emory et son equipe
ont passé du temps sur

le circuit de Willow Springs
pour affiner les réglages
de la suspension.

La machine est d'une
réactivite jamais vue!

La rigueur d'une 964

avec plus ou moins

le poids d'une 356...

2 Pour la 356RSR,

le moteur Outlaw-4
développé par Rothsport
Racing pour Emory
Motorsport est gave par
deux turbos Garrett sur
roulements. Verdict

& 1,2 bar de pression:;
presgue 400 chevaux!

34 Les louvers sur le capot
moteur ne sont pas de
tfrop pour extraire les
calories d'un quatre
cylindres suralimenté. Sur
les ailes avant, ils évacuent
la surpression genérée par
la rofation des roues et
favorise la reactivité,

5 Charnieres a goupilles
pour capot demontable.

nez puissance maximum et légéreté avec
les plus gros freins Brembo possibles et
une suspension KW intégralement
réglable. »

Mutante

Facile! Sauf que les gros freins a disque
et la suspension réglable, ¢a va tout seul
sur une 964, ce n’est pas la méme sinécure
sur une 356, et ¢a ne sera jamais assez effi-
cace pour répondre aux criteres établis.
Mais comme vous étes fidele a Speedster,
la 356 C4S dévoilée dans le dernier
numéro vous a déja mis sur la piste: une
coque de 356 greffée a une plateforme de
964 Carrera 4 pour disposer de quatre
roues motrices. Pour la 356 RSR d’au-
jourd’hui, les deux roues arriere motrices
suffisent, mais le principe est le méme.
« Le projet 356 C4S avait été lancé avant, il
nous a permis d’acquérir I'expérience et la
compréhension des chdssis de 356 et de
964 et de savoir comment les coupler.
Le chéssis et la transplantation ont été
réalisés de la méme maniere », explique
Rod Emory. La coque entiere de 356 et la
plateforme de 964 avaient été scannées
puis modélisées en 3D pour faire corres-
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356B - 1960 » OUTLAW

pondre virtuellement les deux ensembles,
puis adapter concrétement l'intégralité
des trains roulants de la 911 sur la 356.
Le plancher est celui de la 964, ainsi que
tous les emboutis de tdle qui menent
jusqu’aux points d’ancrage des bras, qui
sont aussi ceux de la 911. Alors la question
de la suspension paramétrable et des gros
freins ne se pose plus du tout dans les
mémes termes. Ce sont simplement des
pieces pour 964! Les composants
Eisenlohr Racing, les barres stabilisatrices
Tarrett et les combinés filetés réglables
KW Automotive équipés du lift hydrau-
lique comme une 991 GT3, ce sont des
références pour 964... Les gros freins, ce
sont ceux de la 964, pas besoin d’en faire
plus lorsque la béte toute mouillée n’at-
teint meéme pas les 900 kg. Et difficile, quoi
qu’il en soit, de loger plus grand dans des
jantes en 17 pouces..

Les roues, c’est un bu]et a lui seul. Rod
nous en expose les enjeux: « Les roues
sont inspirées des premieres jantes Momo
utilisées sur les 935 et 962 dans les

années 80. C’était un des points clés qui

ont dirigé le projet, Henrique et moi étions
d'accord sur le fait que nous devions
construire cette voiture autour de la jante
Momo la plus emblématique de tous les
temps. Comme c’était une roue a écrou

60 Speedster #051

I Brutale ! Teinte gris
Meteorite Matte Metallic
et rivets apparents, qui
permettent de mettre

la monocogque & nu en
quelgques minutes
seulement, A l'avant, les
deux ailes englobent le
bouclier et se rejoignent
devant le capot.

2 A la decéleration, les
deux turbos parfaitement
visibles sous la jupe
crachent des flammes
dignes d'une 935!

3 Dans le compartiment
moteur, des tétes

d’'amortisseurs KW de 964.

4 Si les baguets ne sont
pas exactement des
Momo, ils sont toutefois
recouverts du tissu Veltex
ignifugé, et de la bonne
couleur Rouge Espagnol.

central, nous savions dés le début que
nous devions construire une voiture en
rapport, avec beaucoup de puissance, une
suspension impressionnante et une forte
inspiration course. » Momo a donc produit
un jeu prototype de jantes cing branches
d écrou central, qui aboutiront finalement
a la Heritage 6 de production (a six
branches] arrivée au catalogue quelques
mois plus tard. Qui dit écrou central dit
moyeu spécifique, emprunte aux 935. Sur
les 7 et 8 pouces de large sont installés des
Pirelli P Zero Trofeo R qui font référence
dans leur application mixte piste-route.

Explosive

La mécanique était un autre gros mor-
ceau. Depuis quelque temps maintenant,
Emory Motorsport propose ses propres
moteurs baptisés Outlaw-4 et développés
avec Rothsport Racing. Une fonderie spé-
cifique de bas moteur et de cache-culasses
pour remonter un moteur de 964, deux
cylindres en moins. 2400 cm® de cylin-
drée, et 200 ch avec les bons reqlages
C’est honnéte, mais ¢a n’en fait pas “la 356
la plub folle que le monde ait jamais
connu!” Et avec deux turbos, ce sera assez
fou? C’est Jeff Gamroth qui sy colle, et il
en ressort la fiche technique d'une
machine de course. Injection de la maison

avec plenum d’admission sur mesure,
comme les échangeurs, gestion électro-
nique parameétrable Motec, double allu-
mage, circuit d’huile haut débit a filtre et
radiateur séparés, collecteurs d’échappe-
ment inox Rothsport 4-2-1 et, au bout, la
panoplie de suralimentation qui ferait
palir une 935: une paire de turbos Garrett
sur roulements a billes, sa paire de waste-
gates Turbosmart, et les tubulures de
sortie directes sans silencieux... Rod nous
le garantit, « elle crache des flammes a la
décélération comme le faisaient les 935! »
Justement, c’est une molette de 935 au
tableau de bord qui calibre la pression des
turbos et fait varier la puissance entre 350
et quasiment 400 ch a 1,2 bar, que semble
encaisser sans sourciller la boite cing
(G50/03 avec un autobloquant, comman-
dée par un levier de vitesse Rothsport
a débattement court. Un levier posé dans
un habitacle qui donne le ton - ce n’est pas
qu’'une question d’arceau - et affiche la
couleur! Les couleurs: le méme Meteorite
Matte Metallic que la carrosserie pour les
toles restées nues, et elles sont nom-
breuses. Un jaune ambre pour la cas-
quette de tableau de bord en fibre de
verre et polyester brut, sans gelcoat,
comme on le faisait sur les habillages
moteur des 911R et RSR... Rouge “espa-
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« Avec ses deux turbos Garrett sur roulements, deux pefiz‘e |
wastegates et des fubulures en sorfie directe des furbos, elle fera
des flammes a la décélération comme le faisaient les 935. »
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Le cockpit est fraité dans
le plus pur esprit RSR, Outre
les accessoires Momo et
I'arceau, vous aurez noté
I'usage intensif de fibre
de verre “ambre”. Et noté
aussi le tunnel central
suréleve qui frahit la
plateforme de 964...!

2 Dans le compartiment
avant, le réservoir de 70 |
accompagne la béche &
huile du méme aluminium.,
La boite en fibre de verre
dirige I'air chaud du
radiateur d'huile vers
la sorfie, dans le capot.
3 Préparez-vous, ¢a va
cracher des flammes...
4 Patins Momo sur pedalier
Tilton double palonnier.
5 Inspiration 917 pour le
pommeau Momo Trofeo
sur un levier Rothsport.
& Moletfte de réglage de
la pression des turbos. La
méme gue sur une 935...
7 Les roues & écrou central
réinferpretent le design des
jantes Momo mythiques
des 935 et 962 dans les
années 70 et 80.
Fabriguées specialement,
elles sont littéralement
I'objet central de ce projet.
1 Méme s'ils sont brodes
Momo, les baguets sont
une fabrication speciale
Emory Motorsport, inspiree
des 211RSR, « avec un zest
de 908 », dixit Rod... 4

o i
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gnol” pour le tissu Veltex ignifugé dont
sont recouverts les baquets d’inspiration
911 RSR préalablement moulés dans le
méme composite. Le cockpit, c’est 1'uni-
vers de prédilection des accessoires
Momo. Henrique y est a allé de sa touche:
« Momo a fourni les harnais de sécurité, le
volant Prototipo Heritage, le pommeau
Trofeo, des patins aluminium »... sSur un
pédalier Tilton. Les tapis de sol en fibre de
verre ambre sont mis en forme pour coha-
biter avec le tunnel central de 964...

Impressionnante

Bien sur, Henrique n’est pas intervenu
que sur ses trois ou quatre accessoires.
Il ajoute: « En ce qui concerne le design,
tout est signé Rod Emory. Jy ai ajouté
quelques équipements comme les roues,
et choisi des couleurs et des textures, ainsi
que lidée d’associer la peinture satinée
a de I'aluminium brut sous la forme d’at-
taches rapide Zeus, et quelques autres
touches d’alu.» La carrosserie est un
condensé du savoir-faire dEmory
Motorsports. Une fois les dessins figes,
une fois la greffe de chassis opérée, toutes
les modifications de carrosserie ont été
menées avec un souci de cohérence “tem-
porelle”. Pas de carbone, mais toujours
cette fibre brute et ambrée notamment
dans les écopes des ailes arriere. Chacun
se fera son opinion des lignes de la face
avant, celles de l'arriere sont d'une mdgni—
ﬂque brutalité, traitées dans I'esprit “ éven-
tré” des 935 K3 qui laisse a lair libre la
paire de turbos Juste pour étre certain
d’ou sortent les flammes. Cette “queue”

comme toutes les extensions d’ailes, est
en aluminium, et démontable. La face
avant se compose d'un capot presque
standard s’il n’était lui aussi en alu et
percé d'un extracteur sur le radiateur
d’huile. Chaque aile avant englobe sa
moitié du bouclier pour déshabiller la face
en seulement deux pieces, et en un temps
record. Les louvers sur les passages de
roues, comme sur une GT1 ou une 919
Hybrid, extraient la surpression générée
dans l'aile par la rotation des roues, au
bénéfice de la maniabilité. Autant de
détails qui pourraient n’avoir quune
vocation esthétique, mais juxtaposés, ils
font une voiture aussi efficace qu’esthé-
tique. «Jai eu l'occasion de prendre la
voiture sur le circuit de Willow Spring lors
dun Track Day organisé par KW
Suspension. Nous avons pu conduire la
voiture a haute vitesse et commencer
a régler la suspension. La voiture est telle-
ment légére, avec un grip et une puis-
sance phénoménaux, ¢a a été une expeé-
rience de conduite assez incroyable!
La stabilite et les performances globales
ont littéralement dépassé mes attentes!
Avec moins de 900 kg pour quasiment
400 ch, c’est extrémement amusant
a conduire. », nous raconte Rod. «Elle
était terminée juste a temps pour Luft. VL.
Nous travaillons maintenant sur quelques
détails aussi insensés que [l’adaptation
d’une climatisation pour qu’Henrique
puisse prendre plaisir a la conduire méme
sous la chaleur harassante de Miami. » La
356 la plus folle que le monde ait jamais
connue, qu’il disait!... @

« La voiture pése moins de 900 kg,
le Outlaw-4 2.4 développe 400 ch et, oui,
I'échappement crache des flammes! »
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Le milieu de la Porsche Classic est encore trés propret...
Depuis quelques années _pourtant, la tendance outlaw
a emerge aux USA, portée par un IVIognus Walker qui
y a amené un peu d’air frais, drainant d’autres personnages
atypiques aux looks décalés et qui ne se prennent pas
forcément au sérieux... Lun d’eux a percé grdce aux
réseaux sociaux du co’fe de San Francisco: Joshy Robotfs.

e et photos Vince Perraud

J
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| y a quelques années maintenant, aux

USA pour un séjour photo, je m’étais

mis en téte de partir pour un périple

avec ce Joshy Robots dont je suivais

les aventures sur Instagram, et par la

meéme occasion de shooter notre

virée... Tout était programmeé, ca pro-
mettait du lourd! Malheureusement, le
moteur de sa 911 a explosé quelques
semaines avant lors d'un rallye, comme il
s’en fait couramment en Californie... Pas
grave, ¢a ne nous empéchera pas de nous
rencontrer a la cool dans un spot a hot
dogs et de faire connaissance... Parce que
la Porsche, ce n’est pas seulement une
machine a rouler c’est surtout un bon
prétexte pour rencontrer des gens! Le
type qui se pointe (avec sous le bras
quelques goodies de son cru) est du genre
“super décontract”. On commence a se
raconter nos vies et japprends, point
commun, que Joshy est un transfuge du
skateboard. Aujourd’hui, il est copywriter
(le type qui pond des slogans accrocheurs
l pour les publicités 7). Il est surtout bourré

d’humour!

I;!_/Iéme si la voiture tombe souvent en
panne, Joshy n’est pas effrayé a l'idée de
traverser de grands espaces et de partir
. -o |’ oven’rure E’r I\/Iodome Robofts le suit de

jusqu’en 2014‘ Cette année-lé, Joshy
achete une 911 T de 69 dans son jus, a une
époque ou, en Californie, il n’était pas
encore “cool” de rouler dans une vieille
Porsche, surtout si elle n’est pas “état
concours”! Outrage supréme, il n’avait
meéme pas lintention de la restaurer...
seulement une grosse envie de s'amuser!
De fil en aiguille, pris a son propre jeu, il
a commencé a produire de petits acces-
soires comme les fuel laps (la languette de
protection a la trappe a essence), des
badges de grilles “donuts” et autres
babioles du méme acabit... Il a été précur-
seur dans les pommeaux de levier de
vitesse en planches de skate recyclées
(inspirées des boules en balsa de 917) aux
strates colorées. Juste parce que ca l"amu-
sait...

Mais sl est devenu aussi populaire et si
rapidement sur les réseaux, ce n’est pas
pour ces trois babioles a bagnoles... Ce
qui I'a révélé, ce sont ses petites vidéos
hebdomadaires qui plagiaient avec malice
les courses-poursuites des films des
années 80. Tout un univers! Pour ce genre
d’exercice, on imagine bien que la voiture
n’'est pas vraiment dans un état exem-
plaire, et pas exactement matching non
plus! Le qualificatif le plus approprié
serait peut-étre... différente. Imaginez un
parking d’hypermarché un samedi apres-
midi pluvieux ou ne seraient stationnees
que des 911T blanches, vous la repéreriez
immeédiatement: c’est celle, un peu roots,
avec sa portiere passager rouge. Et acces-
soirement un moteur 3.0.
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Ce n'est pas par un Outlaw
a la finition démente que
Joshy est devenu une
figure du paysage Porsche
américain. Non, il a
acheté une 2117 “dans
son jus” depuis laquelle il

a filmé ses road trips facon
courses-poursuites, des
vidéos qui font le buzz

sur Instagram...
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Le principal hobby de la famille (avec sa
femme Talia et sa fille Harvey), ce sont les
road trips a travers les paysages magni-
fiques de Californie. Méme apres les
pannes a repétition, Madame est toujours
la premiere au rendez-vous. Respect!
Evidemment, le pelerinage annuel reste le
Luftgekhult... Nous nous étions retrouvés
apres Luft III pour aller explorer les
Canyons de Malibu. Cette fois, pas de pro-
bleme de moteur. Mais lorsque Joshy m’a
récupéré a l'aéroport de Los Angeles, sa
premiere inquiétude portait sur la taille de
ma valise. Disons plutdt le poids supposé
de ma valise, parce qu’il venait de poser
des pneus neufs et que 1'un d’eux frottait
dans son aile... Vous l'aurez bien compris,
on est pas dans I alignement millimétré ni
la rigueur scientifique, mais il n’empéche
que ca roule sans broncher (c’est une
Porsche apres tout) et que ca avale les
miles dans la bonne humeur... Luftgekuhlt
est devenu un rassemblement incontour-
nable pour ce genre d’énergumenes.
A chaque édition, le guss prend un malin
plaisir a mettre sa voiture en scene: I'an-
née de naissance d’Harvey, ¢’était couches
et packs de biere, sabot antivol, etc.

Cette année, la bonne vielle 911T est des-
cendue de Seattle (nouveau fief de la
famille, une région ou il ne pleut jamais et
ou personne ne craint la rouille. Ou
presque. Une fois installé dans les décors
des Studios Universal, il a rempli I'habi-
tacle d'une collection de bouées gon-
flables en forme d’animaux improbables,
licornes et autres dragons... Jamais
a court de bonnes idées pour amuser la
gaIerieT C’est une philosophie: pourquoi,
des qu’on roule en Porsche, faudrait-il se
prendre au sérieux ?

R,

mf'"? P
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Dans le monde des Porsche Classics qui se réunit & Luftgekdnhlt,
il y ales voitures de shows quii possen’r I’année sous cloche... et les
voitures qui roulent! Vous devinez ou se situe la 911T de Joshy 17?...

| B ’

Lorsqu'il a un peu de
femps, Joshy ne le
consacre pas a nettoyer
sa vielle 911... Il préfére
s‘amuser & créer guelques
accessoires bien sentis
comme des badges de
grille, des t-shirts, des fuel
laps et des autocollants...
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Hoffmann Speedster
Teile Vertriebs GmbH

GerberstraBe 138-142 A
41748 Viersen

+49 / 2162 / 9326-0
info@hoffmann-speedster.com

Contact pour I'Autriche: since 1987 ®
Performance Part .
WW-DpS-Shop.al Air-cooled parts and more

SORTES TOURISTIOUES, CIRCUIT, TECHNIGUE ET GUIDES D'ACHAT, PETITES ANNONCES

CLUB911.NET

TOURISME CIRCUIT

[SudEst) B judiet [SudEst] 13-15 septembre

PORSCHE & LAVANDES TRANSI.&LMNE CLASSIC LADOUX

Cerntra) 12-14 et FHTONE- A ¢ LD

PARCS & VOLCANS 14-10 septembre BUGATTI

ROUTE DES GRANDES
ALPES

PORSCHE & AVIONS DIJON pf;émms
LA CANNELEE TRANSPYRENEENNE )Mlc".‘.l”
CRUPET-MARIEMBOURG

wil 7

SORTIE MER Photo prise par Alexandre Prevot - flickr.com.

Vos accessoires pour Porsche 356, 911, 912, 914

contact@club911.net / 06.43.34.28.78 h offm ann-=s peed Ste r.com

BON DE COMMANDE

mowo/y it vir
EDITIONS /‘ PORSCH E 91 1 P N - U

BP 220 - 92212 SAINT-CLOUD CEDEX

Tél. : 01 47 11 22 86 - E-mail : abonnements@sfep.fr

OUI, je souhaite recevoir ... exemplaire(s)

Pourquoi les Porsche 911
fascinent-elles autant les P 0 R S C H E 9 1 1
amateurs d’automobiles

sportives ? Une partie

de la réponse est dans ce livre ) )
_ _ __|  qui montre un florilége des au prix de 32€ + 6€ de frais de port et d’emballage

m— t ‘sdl  vingt plus grands exploits
de Cen‘e Vofture hors norme T0t8| S erenerernrartenererararsrsrery X 32 € + 6€ T €
»

en course! Des neiges

du Rallye de Monte-Carlo Je régle par chéque bancaire, a I'ordre de SFEP

a l'asphalte des 24 Heures A

du Mans, elle a également Jeregleparcartebancaire N L L | JL I 1 [ JL L L JLL Ll ILL1]
L)

foulé avec grace le sable

des déserts et s’est méme

20 EXP.LO1

ExpireleLL 11 1 | Signature :

illustrée dans de boueux Nom/Prénom :
terrains hors-piste.

La 911, c’est un palmareés Adresse :
exceptionnel!

23x25 cm-128 pages

Code postal : [_I Ville:

RETROUVEZ TOUS LES LIVRES DE L'AUTODROME EDITIONS SUR

www.hommell-magazines.com (a la rubrique Librairie) Tel.: @:
SEP EDITIONS DE L'AUTODROME, GERANT DE LA SEP/SFEP - SIEGE SOCIAL : 48/50 BOULEVARD SENARD, 92210 SAINT-CLOUD Droit de rétraction dans les 14 jours. Conf é alaloi i ique et libertés du 6 janvier 1978, vous disposez | SOPVPC
RCS NANTERRE B 333 454 148 - SA AU CAPITAL DE 4110336€ d'un droit d’acces et de rectification aux données vous concernant. Droit de rétractation dans les sept jours. Aok B Al
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FETE DES CLASSICS - UCHAUX ® 2019

epuis douze ans, la Féte des Classics
rythme la saison des meetings. En
douze éditions, c’est devenu l'institu-
tion, le rendez-vous auquel ceux qui
y ont goGté un jour reviennent tous
les ans. La preuve, cest que le
nombre de participants ne cesse de
croitre jusqu’a atteindre les deux cents voitures,
limite que s’est fixée le Porsche Club Méditerranée
pour garantir une organisation optimale, tant en
termes d’accueil que de sécurité, mais surtout pour
garder la dimension humaine et conviviale qui fait
I'ame de la Féte des Classics. Pour cette treizieme,
un nouveau staff s’était donné pour mission d’ame-
ner un peu d’air frais sans rompre avec I’ADN
d’une réunion de famille née en 2007 sous l'initia-
tive de Mario Pages comme une balade d'une qua-
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rantaine de passionnés de Porsche anciennes.
Autant dire que la nouvelle équipe était attendue
au tournant. Et ne tournons pas autour du pot, elle
a assuré! De l'avis général, le cru 2019 avait
retrouvé les aromes des premieres Fétes des
Classics, ou la bonne humeur I'emportait sur le
protocole, ou I'on ne s’embarrassait pas des codes.
Ou chacun se sentait personnellement le bienvenu,
et pas seulement un participant au milieu de cent
quatre-vingt-dix-neuf autres... C’était I"ambition
des quatre tétes qui composent le noyau de la nou-
velle équipe (Jeff Métayer, Guy Avellaneda,
Bernard Chapuis et Roger Butigieg, pour ne pas
les citer), et c’est réussi. Peut-étre le simple fait d'un
contact facile avec des personnalités chaleureuses
et viscéralement passionnées. L'autre objectif était
de faire évoluer la Féte sans désorienter les fideles,

Personne ici n’est superstitieux!? Tant mieux,

il n’aurait pas fallu faire I'impasse sur I'édition
2019 de la Féte des Classics sous le prétexte
que c’était la treizieme... Le nouveau staff
inscrivait I'événement dans la continuité en

y apportant un peu de sang neuf, et y placait
cefte année la 914 au centre des festivités.
Cinquante ans obllgen’r Texte et photos Josué Chevrel

désormais familiers du chateau de Massillan dont
le parc accueille voitures et équipages depuis deux
ans déja, sous les saules, autour du plan d’eau et
sur des espaces verts magnifiques. L'architecture
du programme ne changeait donc pas, si ce n’est
que l'accueil du samedi matin quittait Avignon et
son esplanade poussiéreuse pour retrouver Saint-
Rémy-de-Provence, ou la municipalité avait tout
fait pour accueillir les presque cent soixante
Porsche. De 13, elles sont parties en début d’apres-
midi sur les routes locales historiquement emprun-
tées par le Tour de France Automobile, jusqu’au
Chateau de Massillan, méconnaissable puisque
“augmenté” d'une nouvelle aile dévolue aux spas et
autres prestations bien-étre. Une nouvelle aile qui
a naturellement redistribué l'espace dédié aux
Porsche. La présentation des voitures, que le staff
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s’évertue a aligner au cordeau, a ainsi gagné en den-

sité. Si c’est
de devoir

I'herbe et a I'ombre clairsemée des arbres, recon-
naissons que l'aspect champetre et bucolique a son
charme. On est certes loin d'une Comp051tlun gra-
phique a la Luftgekhlt, mais ce n’est pas l’esprit de
la féte des Classics, ne méelangeons pas les sujets. Le
public n’est pas le méme, la vocation de I'événement
non plus. Mais maintenant que ces nouvelles réfé-
rences commencent a souffler depuis I'autre coté de
I’Atlantique faudra-il suivre la tendance et chercher
a théatraliser 'espace, peut-étre installer et mettre en
lumiere certaines autos e\wptlonnelles que recelent
quelques collections de la région. On se souvient
d’éditions passées ou se succedaient quuherement
d’authentiques Porsche 904 GTS ou 718 Spyder. Mais
ne boudons pas notre plaisir, le plateau de cette trei-
zieme Féte des Classics se distinguait par sa richesse,
sa qualité et sa diversité. Placé sous les couleurs de la

yujours la hantise du photographe que

nposer avec des voitures parquées sur

914 a l'occasion de ses cinquante ans, dont on
dénombrait vingt-huit exemplaires. Parmi elles, cing
914-6, dont une orange admirable pour le soin avec
lequel son pr opriétaire (qui la possede depuis trente-
huit ans) 'a restaurée, et une Sportomatic remar-
quable pour sa rareté. Rares sont les occasions de
réunir autant de 914, un modele en pleine réhabilita-
tion, longtemps considéré comme l'imposteur de
chez Volkswagen. C’est peut-étre pourtant, d'un
point de vue dynamique, 1'une des voitures les plus
réussies de son époque, bien plus pertinente qu’une
911 (non, je n’ai pas de 914 a vendre...). C'est en tout
cas dans le carré des 914 que s'étalait 'éventail de
couleurs le plus vibrant du week-end! Parce que le
plus seventies, évidemment. Seul celui des 911
Classic aurait pu lui opposer un semblant de concur-
rence, mais en proportion, il y a encore trop de Slate
Light Ivory ou Grand Prix White pour lutter.

jeu des LOLlleLll"b marquantes, on a retenu une

964 Turbo 3.6 jaune a la sellerie bourgogne. Coup de

ceeur... Pour faire l'inventaire de maniére rigou-
reuse, les 911 Classic étaient trente-neuf, les “Type G”
cinquante et une, les 964 vingt-deux, les 993 trente et
une, les 356 quatorze, autant que de “transaxle”, un
tracteur... et voila qui nous fait deux cents! Parmi les
356, deux Speedster jouaient la carte du contraste.
Des pré-A tous les deux, de 1955. Restaurés tous les
deux et pourtant dans des états bien différents:
rouge et concours pour le premier, blanc et patiné
pour l'autre, auquel Michel son propriétaire a consa-
cré beaucoup d’énergie et d’ingéniosité a restituer
des “marques du temps” cohérentes avec son age.
C’est aussi ¢a la magie de la Féte des Classics: faire
cohabiter des univers totalement différents quand ils
ne sont pas méme diamétralement opposés, réunir
des voitures dont I'écart d’age pourrait aller jusqu’a
cinquante ans mais dont le lien de parenté reste
indéfectible. La Féte des Classics, ¢’est un week-end
mémorable dans une incomparable bonne humeur,
au nom de la veille Porsche! 8
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HMODELS

ool CarreraRSR, - ‘EH911GTILe Mans 98 - - -
‘Tour de France 73 Solido. . . 91l Turbe § GT Spirit .~ 'Porsche Museum = * = * = *

Aprés la 911 *Le Grand Bazar”, Solido confinue S'il est une icéne automobile des années 80, Elle s’eTo}T refrouvee par ereur cha!oguee dcrjs

" son petit tour parmi les 2.8 RSR qui ont marqué " " 7 clestbienla 911 Turbo! Elle pouvait éfre plus  ~ * les mOd_eles (;lU ]/43 de nofre preceden’r nqmero, ’

* I'édition 1973 du Tour de France Auto. Si Claude °© © méchante encore dans sa déclincison Turbo 5, -+ Que justice Iui soit rend’ue: la 911 GT] victorieuse

. Ballot-Léna n'a pas terminé Iépreuve, lafaute - - - forte de 330 ch et “augmentée” d'unkit. . . . . auMans 1998 proposee par la boutique du Porsche

. & la boite de vitesses, la déco “psyché’ desa . . . carosserie démonstratif, & renfort douies ... Museum est d'un fel niveau de aetail quelle ne )
911 Sonauto a fire allure ! R&,: ST801109. a alleftes ef de spoller... Réf.: G786, el G e R S )

" www.solido.com " 7 7 wwwgts-modelscom © © ° ° ° ° ° ° ° ‘lamecanique efle chassis sonf simplement * ’

« impressionnants de finition ! Ref. ;: WAP0291670KMOCA.
. store.porsche.com T

. 1356 preé-A, Garrera .

. Panamericana 53 Solido .

_ Surla Carrera Panamericana 1953, la Britannique _
Jacqueline Evans emmenait une 356 décorée a la memoire _

" de son amie Eva Perdn, actrice ef femmme politique argentine = © * ©~ *~ 0 T =

- décedeée I'annee precedente d’'un cancer fulgurant, Tantpar = - - - - - - - o = - - SR -

. sa décoration que par son histoire, cette 356 estentriéedans + « « v ¢ 4 4 v w e s e b 4 s w e e e e e e e

. lesannales... Réf.: 51802801 www.solidocom . . . . . . . . . . EH 3956 Garrera 2 GT Sp|r|'|' o

e e e e e e e e e a .. ... .. . . . Nevousfiez pas ala sobrieté de son Slate Grey, la 356 Carrera 2 etait un .

~ outil redoutable et redoute dans les compétitions du début des sixties, certes
moins puissante mais bien éminemment plus légere que la maijorite de ses

" concurrentes anglaises ou italiennes... Ref.: GT793. www.gts-models.com
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lEN BEREFEE

Par Josué Chevrel, photos D.R.

[1 9395, Le Mans 79 Norev
La victoire aux 24 Heures du Mans 1979 ne s'est
jouée qu'a un écrou de roue récalcitrant sur -
cette 935 du Dick Barbour Racing, concédant

la victoire & la 935 K3 des freres Whittington. .
Mais la Hawaiian Tropic est restée dans I'histoire :
elle était pilotée par Paul Newman!
Réf.: 187436. www.norev.com -

1 917/10 Minichamps .
Probablement la version la moins connue
dela 17, 1a 917/10 nen est pas la moins
performante pour autant. En 4.5 pour l'Interseries *
ou en 5.0 pour la Can-Am, le flat 12 était -
boosté par deux turbos pour des puissances .
sidérantes... Réf.: 437736500 (#0, Jody
Scheckter, Mosport Can-Am 73); 437736504
(#4, Hans Wiedemer, Mosport Can-Am 73);
437746502 (#2, Willi Kausen, Nurburgring -
Interserie 74). www.minichamps.com

k1 356 Gontinental Porsche Classic
" Aux USA en 1955, la 356 ne s‘appelait pas 356. C'était la Porsche
* Continental! Et elle se parait de quelques subtilités tres locales, donf 911 Carrera RS
. les pneus & flanc blanc, telles que I'a fait reproduire en exclusivité le  « Réf. : 450354900 — Schuco
. Centre Porsche Gelderland en version coupé Terra Cofta. Liviee dans .
un coffret luxe. Edition limitée a 356 unités.
- www.porscheclassiccentergelderland.nl

-E1 911 model set Porsche Classic -
. En hommage ala 911 “originelle”, le Porsche Classic Center .
_ Gelderland a développe un set regroupant tous les modeles
au catalogue 1968 (soit les 9117, E et §) eny gjoutant la 911L
~ du millésime 1967. Une belle brochette dans les belles couleurs
- d'époque, en coffret luxe et en édition limitée & 911 unités. -

356 A Cabriolet + bagage
Réf.: 450258400 - Schuco

9118 + skis
Réf.: 450258700 - Schuco

914 *Graf von Goertz”
Réf.: 60023 - Avenue43

Type 64 "Berlin-Rome”
Ref.: B1056 - Bizzare

935 "Record de vitesse cycliste”
‘ Réf.: S1939 - Spark

911 Carrera RSR, Le Mans 76
Réf.: S4159 - Spark

914/6, Daytona 80

- www.porscheclassiccentergelderland.nl . . . . . . . . . . . Réf. - US058 — Spark
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Adressez-nous toutes
les informations sur vos
événements auxquels
les Porsche Classics
sont conviées. Dates,

lieux, programmes, etc.

(Courrier: 9 Rue Jules Chambrelent 33740 Arés

E-mail: speedster.magazine@gmail.com
Fax: 0556039099 :

JUIN

26-28 1° Rallye des Ladies
Rallye touristique réservé aux Ladies
membres de la Fédération des Clubs
Porsche de France
www.porscheclub.fr

0607817403

27-30 Elégance et Automobile
info@acm.mc +37793 152600
WWW.acm.me

29-30 2¢ Festival des Véhicules
Anciens

Parc des expositions de Mulhouse
www.fva-mulhouse.fr
organisation.fva.mulhouse@gmail.com
0389468000

30 Chantilly Arts & Elégance
Chdteau de Chantilly
Info@peter.fr 0142597340
www. peterauto. peter.fr
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JUILLET

5-7 Grand-Prix du Pas-de-Calais
Croix-en-Ternois

0611483828

alaingoupy@aol.com
WWW.asave.paris

6-7 Classic Days

Circuit du Mans Bugatti

055852527 26
classidays@classic-days.fr
www.classic-days.fr

4-7 Goodwood Festival Of Speed
Goodwood (GB)

www.goodwood.com

12-14 Hungaroring Classic

Clrcuit de Hungaroring (Hun)
Info@peter.fr 0142597340
www.peterauto. peter.fr

AOUT
30-31 5° Porsche Days

Rouler sur le circuit F1 de Magny-Cours
www.porscheclub.fr

SEPTEMBRE

6-8 2 Porsche Passion Cap Ferret
Expo-rallye fouristique - Cap Ferret (33)
www.aquitaine-porscheclub.fr

7-8 7° Ch'ti Classic

Expo-rallye touristique-parade

Hardelot (62)
www.tourcoing-porscheclub.fr

13-14 Circuit Bugatti
Le Mans (72)
www.moforsport-porscheclub.fr

13-15 Goodwood Revival
Goodwood (GB)
www.goodwood.com

13-15 Rallye Pere-Fils
Cévennes
questions@happyfewracing.com
http://happyfewracing.com

14-15 6° Nougat Cup

Randonnée touristique de précision
Montélimar (26)
www.portesdeprovence-porscheclub.fr

15 Stuttgart Connection
Roulage libre de 9h @ 18h

Circuit Paul Armagnac, Nogaro (32)
0671710103
chantallatour@orange. fr

15-19 Trophée des Alpes
0492822000
info@zaniroli.com
Wwww.zaniroli.com

20-22 Historic Tour
Circuit de Charade
0611483828
alaingoupy@aol.com
WWW.asave.paris

20-22 Monza Historic
Circuit de Monza (1)
Info@peter.fr 0142597340
www.peterauto.peter.fr

21-22 5° 911 Classic
Meeting du Club 911 Classic
www.91 1classic-porscheclub. fr

21-27 1°* Island Rally
contact@rallystory.com

OCTOBRE

5-6 Nogaro Classic Festival
Circuit automobile de Nogaro Paul
Armagnac

065652527 26
contact@classicfestival.fr
www.classicfestival.fr

11-13 26° Paradis Porsche
Expo-rallye touristique-parade
Saint-Tropez (83)
www.mediterranee-porscheclub.fr

17-20 26° Trophée en Corse
contact@rallysfory.com

18-20 Raduno Padre-Figlio
Provence
questions@happyfewracing.com
http://happyfewracing.com/

18-20 Dix mille tours
Circuit Paul Ricard
Info@peter.fr 0142597340
www.peterauto. pefer.fr

25-27 Historic Tour

Circuit du Val de Vienne au Vigeant
0611483828
alaingoupy@aol.com
WWW.asave.paris






34¢

Au lieu de

Retournez ce coupon avec votre réglement a : SPEEDSTER, 60643 CHANTILLY CEDEX

|ZOUI, je mabonne a Speedster, je choisis la formule :

|| France Metropolitaine - 1 an - 6 numéros pour 34€

Tarifs hors France métropolitaine et autres pays,
nous consulter au 0145 36 20 36 ou
sur www.hommell-magazines.com

[ ] Par chéque bancaire ou postal a I'ordre de SFEP/Speedster
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Expire le [I:I ED ignature obligatoire
Codecw [ | [ ][]

Possibilité d’abonnement direct par téléphone (carte bancaire)
au 0145 36 20 36 ou par internet www.hommell-magazines.com
abo.hommell@ediis.fr
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COMme  NOM
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PRENOM

N©°/Voie
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Speedster #051





PETITES AMNMNMIO0ONMNcCES

> Speedster

944S 2.5 190CV de 1987, boite 5 manuelle,
seulement 29 325 km, état exceptionnel d’origine.
Tél.: 06 69 b2 95 42. Dépt. 67. art-restoration.eu

911 2.2T, 125 cv, boite 5 manuelle, ivoire clair,
carte grise Francaise de collection, Fuchs 15
Tél.: 06 69 b2 95 42. Dépt. 67. ari-restoration.eu

911 Carrera 3.0 de 1977, 200 cv, Maiching
mot, boite 5 manuelle, Mafching Z2 Argent métallique,
int cuir noir, orig Sonauto, clim, Fuchs 16“, carnet,
fact. 06 69 52 95 42. Dépt. 67. art-restoration.eu

964 C4 de 1992, 243 000 km, moteur neuf MCG,
rouge indien, int. cuir noir, SE, jantes Cup 177,

gtie 1 an, 59 800 €. Tél.: 03 84 90 10 70.
WWW.Mmcg-propulsion.com

911 2.4S de 1973, vert viper green moteur fype
911/53, resto complete, revision meca, dossier et
photos, 125 000 €. Tél.: 06 03 02 42 14.

R Lg L

911 2.7 de 1974, moteur 930/02, 3.0 Carrera,
boite courte, Autobloquant, arceau, échappements
spaghefti. Tél.: 06 69 52 95 42. Dépt. 67.
arf-restoration.eu

911 Carrera 3.2 coupé de 1986, 231 cv,
noir, int noir, boite manuelle, clim, VE, SE, RE, jantes
Fuchs 16”. Tél.: 06 69 52 95 42. Dépt. 67.
art-restoration.eu

Carrera 2.7 de 1974, 210 cv, Matching mot,
boite 5 manuelle Matching, Matching Blanc Grand
Prix Réf 908, int bleu/noir, siéges sport, clim,

VT. 06 69 52 95 42. Dépt. 67. art-restoration.eu

930 de 1983, 167 000 km, int cuir noir, TOE, mo-
teur/boite, + de 35 000 € de fact, garantie, 85 000 €.
Teél.: 03 84 90 10 70. www.mcg-propulsion.com

911 de 1965, n°301 766 idéal pour Cup 2.0,
aucune rouille, voir en pieces et/ou complete + pieces
diverses selon défail. Tél.: 06 08 18 55 03.

914 2.0, 4 cyl, 100 cv, Matching moteur, Matching
vert Ravene, boite 5 manuelle, int noir, toutes options,
jantes Baby Fuchs d‘origine. Tél.: 06 69 52 95 42.
Dépt. 67. art-restoration.eu

993 Targa 3.6 de 1998, 285 cv, boite 6
manuelle, Matching bleu océan métallique 3AZ, int
cuir noir, gros dossier d‘entretien ef de suivi.

Tél.: 06 69 b2 95 42. Dépt. 67. art-restoration.eu

Projets backdating sur base 2.7, 3.0, 3.2,
964, 993, méca, mot, carros, peint. Travaux réalisés
de A @ Z dans nos ateliers. Tél.: 03 84 90 10 70.
WWW.mcg-propulsion.com

964 C2 de 1992, 222 885 km, moteur neuf MCG
5 800 km, bleu nuit intérieur cuir gris, aufobloc,
dossier cplet fact + carnet, garantie 1 an pieces/MO,
64 000 €. 03 84 90 10 70. mcg-propulsion.com

jc S SONGRE,

993 4S de 1996, 70 000 km, carnet entretien, ttes
opt, TO, cuir souple, chassis sport, 120 000 €.
06 27 59 71 00, patrick.tournatory@wanadoo.fr






AUTOMOBILE CONSULTING

| LEGE CAP FERRET (BORDEAUX) / 13 Bis Av. du Général De Gaulle 33950 LEGE CAP FERRET /1 +33 556 03 09 47 | www.sergeheitz-consulting.com
UN AUTRE REGARD POUR ACHETER UNE PORSCHE

28 ANS D’EXPERIENCE DES PREMIERES AUX DERNIERES PORSCHE SEULEMENT EN
ETAT RARE D'ORIGINE OU RESTAUREES CONNAISSANCE AVANT-GARDISTE
DE L'EVOLUTION DES MARCHES DE REELS CONSEILS EN INVESTISSEMENT
ET PLAISIR DE CONDUITE POSSIBILITE DE VEHICULES A LA CARTE FIABILISES ET
SECURISES UNIQUE EN QUALITE DE SERVICE ET APRES VENTE +33 556 03 09 47

LA LISTE DE NOTRE STOCK N'EST PAS EXHAUSTIVE, CONSULTEZ NOUS PAR TELEPHONE ET RESERVEZ DES MAINTENANT UNE PORSCHE EN COURS DE RESTAURATION DANS NOS ATELIERS.
NOUS NE PROPOSONS QUE DES VEHICULES EN ETAT RARE D'ORIGINE OU RESTAURES.

ULTRA RARE - Une des deux 356 carrera convertible D construites | 1959 -Etat concours 911 2.0 E coupé | 1969 - Slate grey cuir tabac - Juste superbe
356 Carrera cabriolet | 1962 - Gris ardoise cuir fauve - Une des 27 construites - Concours 911 3.2 TARGA | 1988 - Blanc cuir noir - Tére main avec seulement 70000 kms

356 A Carrera 1600 | 1959 - Gris graphite cuir marron - Restaurée Carnet - Concours

356 Pré A 11951 - Split Wmdowsqil?ﬂ TRES RARE 911 3.2 Cabriolet | 1989 - Noir cuir noir - 57000 kms d'origine

356 Convertible D 1 1959 - Ivoire cuir rouge - Entierement conforme 930 Turbo Cabriolet | 1989 - Bleu cuir bleu - Boite 5 vitesses - 69000 kms - TRES RARE
3 sa sortie d'usine - Concours 965 Turbo 3.6 | Noir cuir noir - Seulement 28000 kms

356 Roadster | 1960 - Slate grey cuir gris - Concours

356 AT2 GT 1 1958 - Gris graphite - Entiérement équipée rallyes d'époque 93 Cabriolet x51 3.81 d"usine | Bleu cuir gris - 79000 kms
Restaurée a neuf _ \ 993 4s 1 1997 - Bleu cuir gris - 68000 kms - Superbe

356 BT6 Carrera 2 - Grise | 1962 -Toute son histoire documentée - En superbe é1a1 993 s x51 | Vesuvio - 85000 kms -RARE

356 C Cabriolet | 1964 - Slate grey cuir beige capote beige - Etat neuf 993 Turbo | 430CV - Rouge indien cuir noir - 47000 kms - 1ére main

356 SC Coupé et SC cabriolet | Disponible bientot

911 2.01 1965 - Gris intérieur Pépita - On ne peut pas faire plus neuf
911 2.0 S 11966 - Ivoire intérieur Pépita - Concours

911 2.0 $11966 - Gris cuir rouge - Concours

911 2.2 S Targa | 1970 - Tangerine recaro Pépita - Concours

911 2.4 $11973 - Jaune recaro Pepita - Etat neuf

911 2.7 RS Lightweight | Jaune - 1ere main avec carnet - Concours

TOUTES NOS PORSCHE SONT GARANTIES UN AN DANS TOUTE L'EUROPE
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S Speedster

356 Pré A Cabriolet de 1953, ivoire cuir mar-
ron, enfierement restaurée. Tél.; 05 56 03 09 47,
Serge Heifz Aufomobile Consulfing

356 Roa

restauration de haut niveau, documents d’époque.
Tel.: 05 56 03 09 47,

Serge Heitz Automobile Consulting

911 2.0 de 1966, Aquablue cuir beige, restaurée a
neuf. Tél.: 05 56 03 09 47,
Serge Heifz Aufomaobile Consulfing

911 2.2T de 1970, intérieur restauré a neuf, car-
rosserie parfaite, dossier. Tél.: 06 87 13 41 87

964 RS + modele Club Sport ; Prix a partir de
179 000 €. Tél.: 03 89 732 732,
jetsefcars@wanadoo.fr

L

356 A, équipements GT, idéal rallye.
Tél.: 05 56 03 09 47,
Serge Heitz Aufomobile Consulting

356 Roadster de 1960, Super 90, enfierement
restaurée. Tél.: 05 56 03 09 47,
Serge Heifz Aufomobile Consulting

9‘1 1 2.0S de 1966, gris argent cuir rouge, restau-
rée @ neuf, dossier complet. Tél.: 05 56 03 09 47,
Serge Heifz Aufomobile Consulting

9118 de 1972, orange, Recaro sport, restauration
totale, 190 000 €. Tél.: 03 89 732 732,
jetsetcars@wanadoo.fr

Carrera 3.2 de 1984, TOE révisée ef expertisée,
55 000 €. Tél.: 03 89 732 732,
jetsefcars@wanadoo.fr

356 Convertible D de 1959, seulement fabri-
quée pendant 1 an, carrosserie du Speedster avec les
avantages du Roadster. Tél.: 05 56 03 09 47,

Serge Heifz Automobile Consulting

.

R
356 BT5 Roadster de 1960, Siafe Grey cuir gris,
entierement restaurée. Tél.: 05 56 03 09 47,
Serge Heitz Aufomobile Consulfing

911 2.7 RS Lightweight de 1973, entierement
restaurée. Tél.: 05 56 03 09 47,
Serge Heifz Automobile Consulfing

-

9118 2. arga de 1970, restauration tofale.
200 000 €. Tél.: 03 89 732 732,
jetsefcars@wanadoo. fr

993 Cup, PS.D. Tél.: 03 89 732 732,
jetsefcars@wanadoo.fr
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Completez voire collection RON DE

QUANTITE  PRIX UNITAIRE  PRIX TOTAL

Je désire commanderlen°__ deSpeedster = 750¢ I C O |\/l |\/| A N D E

Je désire commander le n° __ de Speedster 7,50 €

TOTAL
Je regle par O chéque ou O mandat a I'ordre de SFEP
||

QcartebancaireNe L1 [ | 0 L J L]

E Expirele: L1 L1 | Signature: Jexpedie ma commande
A 'odresse suivante |

Nom / prénom
Adresse SPEEDSTER

60643 CHANTILLY CEDEX
01 45 36 20 36

Codepostal | | | | | Vile
En vertu de la loi, Informatique et liberté n® 78-17 du 6 janvier 1978, de la Dirsctive Européenne n® 95-46 du 24 octobre
Pays . Té| . 1995, de la Convention du Conseil de 'Europe n® 108 du 28 janvier 1981, sachez que les informations qui vous
: s concernent sont destinées 4 la SFEP/SPEEDSTER qui pourra les transmettre & des tiers. Si vous ne le souhaitez pas,
0 cochez ici 0. Vious disposez d'un droit d'accés, de restriction et de suppression des données qui vous concernent.
E-mail : Pour lexercer, adressez-vous 4 : SPEEDSTER, BP 220, 92212 ST-CLOUD CEDEX.
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S Speedster

911 Carrera de 1987, réplique 2.7 RS, 993 Coupé 4S de 1997, TOE, cuir, 88 000 €. 993 RS de 1995, 2 véhicules, P.S.D.
enfretien Porsche, 185 000 km, équipé Racing, Tél.: 03 89 732 732, jetsetcars@wanadoo.fr Tél.: 03 89 732 732, jetsetcars@wanadoo.fr
57 000 €. Tél.: 06 29 24 35 80.

P » 4

993 RS Club Sport de 1995, usine avec immat. 993 Targa de 1996, noir métal . Prix : 69 000 €. 356 SC coupé & cabriolet C, P.S.D.
Frangaise, P.S.D. Tél.: 03 89 732 732, Tél.: 03 89 732 732, jetsetcars@wanadoo.fr Tél.: 03 89 732 732, jetsetcars@wanadoo.fr
jetsetcars@wanadoo. fr

911 Carrera 2.7 Targa de 1975, rare. Moteur, 911 alu 2.0 L - 188 cv & moteur Moteur, 911 Turbo type 965, 3.3 de 1992,

175 000 €. Tél.: 03 89 732 732, RS 2.7 (complets). Prix a partir de 39 000 €. refait & neuf avec préparation 430 cv turbo neuf,
jetsetcars@wanadoo. fr Tél.: 03 89 732 732. vendu avec échangeur et embrayage, 30 000 €.

Tél.: 03 84 90 10 70.mcg-propulsion.com

Nouveau Tapis de sol, pour 2.7 ¢ la 993. Insonorisant isolant, compartiment moteur Optiques de phares, type US fransparents pour
Moquette, sous couche et confection conforme a matelassé pour foutes Porsche 911 simili cuir traité toutes les 911, 59 € la paire. Tél.: 03 20 09 80 58.
Iorigine, 180 € la paire ou 260 € les 4 fapis + frais anti feu, toutes couleurs possibles de simili, fil et

de port. Tél.: 03 20 09 80 58. www.sellerie-amaru.fr ~ bordure, 169 €. Tél.: 03 20 09 80 58.

Petites annonces avec PHOTOS pour les Porsche antérieures ¢ 1998.

Infos au 055603 9090. Vous pouvez envoyer vos petites annonces AVANT LE 25 JUILLET
a I'adresse mail : petitesannoncesares@gmail.com
ou sur le site de dépot en ligne : https://voiture-sport.autohebdo.fr/

Pour votre publicité dans le prochain Speedster

Merci de Contacter: Olivier VILLENEUVE. Tél.: 01469484 24 ovilleneuve@profil-1830.com

Speeds est édité par la société SFEP située au 48-50 Boulevard Sénard a Saint-Cloud (92210). SFEP est responsable du traitement et collecte des données aux fins de publication de votre annonce dans le magazine. Si vous ne
fournissez pas I'ensemble des champs mentionnés ci-dessus, SFEP ne pourra pas traiter votre annonce. Vos données postales sont susceptibles d’étre transmises a nos partenaires commerciaux. Si vous ne souhaitez pas que vos
données soient communiquées a ces destinataires, cochez cette case []. Vos données sont conservées pendant 3 ans. Vous pouvez exercer vos droits d’accés, de rectification, de limitation, de portabilité, d’opposition, d’efface-
ment et définir vos directives post-mortem a I'adresse mail du délégué a la protection des données : dpo@hommell.com ou a I'adresse postale ci-dessus en justifiant de votre identité. A tout moment vous pouvez introduire une
réclamation aupres de la CNIL.
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PASSIONAUTO.COM

Les piéces pour entretenir, réparer, restaurer ou optimiser votre PORSCHE

Sudpendion 9 Freinage Moteuwr 9

Liaidon aiw 40l ¢

Votre Po'riche edl faile pour towtere /

Particuliers, professionnels,
sollicitez nous pour fiabiliser et entretenir vos autos avec des pieces de qualité,

elle mérite le meillewr.

Une quedlion. un condelt.

C’omw&'e;—/wm 1

0247 747 911 www.passionauto.com






