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en chef

Un article paru dans Pédition

du 11 novembre du Figaro titrait:
«Ces pianistes qui réinventent avec
succes le concert classique>. Entendons-
nous sur le terme «classique», qui
regroupe la musique ancienne, baroque,
classique, romantique, moderne

et contemporaine. Premiére surprise,
c’est le pianiste Tony Ann, brillant pianiste
pop, qui vient illustrer l'article. «A /image
des autres pop pianistes, Tony Ann
n’interprete pas du Chopin ou du Mozart
mais ses propres compositions>», écrit

la journaliste. L'expression «concert
classique» devient aventureuse des lors
que la plupart des musiciens cités, aussi
talentueux soient-ils dans leur domaine,
s’expriment dans un autre registre
musical. Pourquoi entretenir cette
confusion des genres (création pop
versus interprétation classique) ? Et pire
encore, témoigner d’'une forme de
dénigrement vis-a-vis des solistes qui
jouent le répertoire classique?

De ce point de vue, un passage parait
assez problématique: «Etre mis en avant
sur Internet est indispensable aujourd’hui.
Mais réussir a faire sortir les gens pour
assister a un concert reléve parfois de
l'exploit. Comme Sofiane Pamart, Riopy
ou Ludovico Einaudi et Belle Chen,

Tony Ann a du savoir-faire en la matiere.
Les concertistes, qui voient parfois d’un
ceil méprisant ce phénomene, auraient

a apprendre de cette génération. Issue
elle aussi des meilleurs conservatoires,
elle bouscule les récitals en adaptant les
codes des concerts pop.>» Que dire alors
des bétes de scéne que sont Lang Lang,

Confusion des genres

Yuja Wang, Alexandre Kantorow,

et bien d’autres? Les uns seraient donc
des pros de I'image et de la com’ et les
autres perclus dans leur tour d’ivoire
préhistorique? C’est bien mal connaitre
la sphere classique et la diversité des
propositions musicales qui cohabitent.
Jouons le jeu de la comparaison: Belle
Chen, 12,8 k abonnés sur Instagram,
Khatia Buniatishvili, 311,2k abonnés.
Est-ce a cela qu’il faut juger la qualité

et la pertinence d’un artiste?

Peut-étre faut-il rappeler certaines
évidences: un concert de piano solo n’est
pas nécessairement un «concert
classique». Si I’héritage classique d’Elton
John, qui a recu une formation a la Royal
Academy of Music de Londres, n’est plus
a démontrer (écoutez, par exemple,

The Greatest Discovery), personne
n‘aurait I'idée de I"assimiler a un musicien
classique. Il n’en est pas moins génial!
Alors pourquoi opposer ces musiciens qui
ont tous leur légitimité dans le paysage
musical? Y compris le formidable Cateen,
aussi a I'aise dans la pop que dans le
classique, un pont entre les deux mondes.
Mais quel est au fond le message de cet
article? Un concert purement «classique>,
ne serait pas culturellement pertinent?

A I'heure oli nous bouclons ces pages,
intégrale Ravel de Bertrand Chamayou

et le récital de Lang Lang sont en passe
d’étre complets a la Philharmonie de Paris.
Pour assister au concert de Jean-Fréderic
Neuburger dans cette méme salle (2400
places) en décembre il ne reste qu’a
s’inscrire sur liste d’attente. Oups, il nest
pas sur Instagram...! @
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Vadym
Kholodenko.

Jean-Paul
Gasparian.

6 Pianiste

PIANO ROI AUX
LISZTOMANIAS

Une programmation de haut vol

a cette année encore donné des ailes
aux spectateurs des Rencontres
Internationales Franz Liszt.

Chateauroux,
du 18 au 23 octobre

iszt I'athlete !>,
c’est le sous-
(( titre de |a
23% édition des

Lisztomanias de Chateauroux.
Et il y a bien sGr quelque chose
qui tient de I'exploit physique a
présenter les 12 études d’exé-
cution transcendantes comme
le fait Gaspard Dehaene. Un
peu plus d’'une heure de
musique d’une complexité
extréme, et la premiére ascen-
sion de cet Everest pianistique
(sans oxygene) par le pianiste
francais. Dehaene nous offre
un récital inégal mais ponctué
de belles réussites, notamment
des Harmonies du soir au chant
intérieur riche et concentré.

Jean-Paul Gasparian, lui aussi
programmeé dans la chapelle
des Rédemptoristes, a choi-
si les transcriptions d’opé-
ras de Liszt dans un récital
maitrisé de bout en bout.
Un programme qui confirme
tout le bien que I'on pense
de ce pianiste qui nous a fait
entendre quelgues moments
d’exception, notamment un
Miserere du Trovatore grave,
hautain, puissant ainsi que le
superbe adagio de Spartacus
de Khachaturian, que |'on
entend pour la deuxieme
fois du week-end! Gasparian
I’avait donné dans le joyeux
désordre pianistique du
concert au 9 Cube, une salle
de Chateauroux, la veille. Entre

les Debussy, Chopin et Satie
de Denis Pascal, le violon de
Nicolas Dautricourt, et les
improvisations de Paul Lay,
Jean-Baptiste Doulcet, ou
celles de Karol Beffa sur les
themes du public.
Le récital de Vadym Kholoden-
ko sur la scéne de ’Equinoxe
tient lui du tour de force.
Dans Chopin, I"Ukrainien
nous présente un monde oni-
rique, grave et legendaire. On
y entend un chant intérieur
mélancolique. Un lyrisme
solennel servi par un legato
en lévitation, une splendeur
de son et une richesse har-
monique. La premiére partie
Liszt, magistrale, est enchali-
née sans applaudissements:
les Sonnets de Pétrarque
123 & 104, une Invocation
au magma d’accords orches-
traux, et Aprés une Lecture
de Dante suivi de la Tarantelle.
Cette partie Liszt est concue
comme un objet esthétique a
part entiére: une course cré-
pusculaire vers les abimes. La
Dante-Sonata semble irréelle
avec ses sonorités graves et
denses — un souffle qui fait
oublier les marteaux du piano.
Le pianiste joue avec la matiére
méme de |'ceuvre, pour la pré-
senter plus grande, plus vaste
qu’elle ne 'est. Ce qui nous
marque avant tout ici, c’est
I'ambition de Vadym Kholo-
denko. Son interprétation
personnelle inégalée et iné-
galable. @

REMI MONT!I
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YULIANNA

bordelais L’Esprit du piano, a la
programmation toujours audacieuse.

SDP-MAXIM ABROSSIMOW / CAPTURE D'ECRAN YOUTUBE

Paris, le 18 novembre

rigori Sokolov et Sergei Babayan
étaient réunis a la Salle Cortot
pour rendre hommage a Pavel
Kouchnir, pianiste russe mort en prison
en juillet 2024. Né a Tambov (juste a coté
d’lvanovka, la résidence de Rachmaninov),

AVDEEVA, CEEUR
ROMANTIQUE

La pianiste russe devrait étre a
’'affiche de toutes les grandes
saisons de I'Hexagone. Celle qui se
fait encore trop rare a Paris donnait
le concert d'ouverture du festival

Bordeaux,
le 18 novembre

remier prix du Concours
PChoPin en 2010, on la

découvrait a Varsovie
alors jeune pianiste; la pureté
du son associée a la clarté de
la ligne faisait merveille chez le
compositeur polonais. Quinze
ans plus tard, on reconnait son
jeu immaculé, son sens inné
du rubato, sa hauteur de vue.
A P'image de son dernier enre-
gistrement dédié a Chopin, qui
mérite toutes les distinctions. A
l'auditorium de Bordeaux, dans
une salle pleine, elle réchauffe
cette soirée d’automne avec
un récital qui fait vibrer le
cceur du romantisme. Dans
une premiere partie, elle passe
du Chopin «rustique » des
Quatre Mazurkas op. 30 — dont
elle révele toute l'intelligence
rythmique et I'esprit popu-
laire — a un Chopin plus lyrique
avec une Barcarolle miracu-
leuse ou encore héroique, a tra-
vers le 3¢ Scherzo et la Grande
Polonaise brillante. La encore,
elle fait autorité. On ne dis-
tingue jamais d’épaisseur dans
son jeu, ni dans le son, ni dans

la tout le paradoxe. Tout se joue
dans la science des contrastes et
une diction impeccables portées
par 'acoustique si définie de la
salle. Sa virtuosité ailée n"a d'égal
que lintériorité de son propos.
En deuxieme partie, |la pianiste
s’abime dans les entrailles du
piano lisztien. Avec trois piéeces,
dont la chromatique Bagatelle
sans tonalité et ses staccatos
faussement légers avant d’en-
chainer avec le bien nommé
Unstern! (Sinistre S. 208),
funeste prélude au monument
qu’est la Sonate en si mineur qui
cloture ce concert. La encore,
dans cette lugubre course a
I'abime, Yulianna Avdeeva pri-
vilégie toujours la clarté, et sa
puissance expressive 'emporte
sur toute forme de séduction.
Elle fait entrevoir des paysages
qui n’existent plus, elle fait
émerger des couleurs inouies
des aigus du piano, comme des
mirages qui s'évanouissent pour
revenir a un propos implacable
et tragique. Mais un tragique
dépouillé de larmes qu’elle a di
cotoyer de pres pour 'exprimer
avec tant de justesse. @

ELSA FOTTORINO

En concert

HOMMAGE a Pavel Kouchnir

étudiant au Conservatoire Tchaikovski de
Moscou, ses engagements I'auront mené a
Koursk, Kourgan puis a la Philharmonie de
Birobidjan ou il travaillait depuis deux ans. ||
publiera quatre vidéos dénongant 'invasion
Russe en Ukraine sur une chaine YouTube
comptant cinq abonnés au moment de sa
publication. L'audience n’a pas d’importance
pour le régime russe: il finira en prison et y
trouvera la mort, officiellement suite a une
greve de la soif.

L’hommage est rendu par deux monstres
du piano, réunis par I'association LAtelier
des artistes en exil: le Pétersbourgeois
Sokolov, resté toute sa vie en marge des

la pédale. Il ne manque ni de
fougue ni de profondeur, cest

a La Seine musicale
le 30 janvier

institutions du pays et dont la carriere
s’est tournée vers ’Europe. L’Arménien
né en URSS et naturalisé américainSergei
Babayan. Le premier jouera Schumann et
Chopin. Des Mazurkas dont chaque note est
imprégnée de |la mystique et de Pintensité
d’'un poéme de Scriabine. En unique bis, sa
vision mythique du Prélude op. 28, n° 20
du Polonais, la force brute, magistrale et
solennelle qui résonne dans une salle faite
sépulcre. Le second nous donnera une lecon
de piano dans Arvo Part, Liszt, Schubert
puis dans un Rachmaninov qui chante a
chaque instant, racé et rigoureux. @

REMI MONTI
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DEMANDEZ LE PROGRAMM
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DEMANDEZ

LE PROGRAMME

Des récitals, des festivals et des belles salles...
le plano a de beaux jours devant lui!

ean-Marc Dumontet a
acquis, pour 8 millions
d’euros, la marque et
le fonds d’exploitation
de la Salle Gaveau. Linfluent
producteur de théatre privé,
déja propriétaire de cing salles
a Paris (Bobino, Point Virgule,
Théatre Libre, Théatre Antoine
et Grand Point Virgule), a détail-
lé sa vision pour Gaveau aupres
d’un journaliste de Télérama.
L'idée directrice de Dumontet
est claire, il faut: «recentrer

Salle Gaveau

8 Pianiste

DU NOUVEAU
A GAVEAU

le concept>». Son ambition
est de redonner ses lettres de
noblesse a la Salle Gaveau et de
'imposer comme «un lieu d’ex-
cellence. |l envisage de nom-
breux changements: refaire
la facade, moderniser le logo,
ouvrir un restaurant au sein de
la salle... Mais surtout, repenser
la programmation qu’il souhaite
ouvrir a d’autres horizons (seul
en scene, humour, créations...)
et qui patit actuellement
d’un «manque de visibilité ».

PAR REMI MONTI

Coté musique classique, des
partenaires de longue date
comme Philippe Maillard
Productions continueront
de faire partie de I'aventure.
Jean-Marc Dumontet renou-
velle également sa confiance
en la programmatrice actuelle
Marie-Automne Peyregne, qui
connait musiciens, producteurs
et partenaires. La saison 2025-
2026 sera annoncée au pre-
mier trimeste. Le producteur
d’Alex Lutz assure ne pas vouloir

faire de Gaveau un «garage».
Cependant, une question
demeure: cette volonté d’élar-
gir les genres et de développer
des propositions alternatives
au classique permettra-t-elle
de résoudre les véritables pro-
blémes de la Salle Gaveau? A
ce jour, le lieu souffre d’un
manque de cohérence et de
vision dans sa programmation
qui dégrade son identité artis-
tique, d’une absence de force
de prescription et d’un sys-
teme d’abonnements inexistant.
La communication, clé de la
modernisation, devra étre tota-
lement repensée, bien au-dela
des rénovations. |l s’agit de faire
un pas vers le public avec des
outils modernes, de promettre
une expérience et de simplifier
I'offre sans la dénaturer. Ce qui
est certain, c’est que Gaveau
devait évoluer. Le couple pro-
priétaire, Chantal et Jean-Marie
Fournier, souhaitait céder l'ex-
ploitation apres s’en étre occu-
pé pendant plus de cinquante
ans et avoir sauve la salle de |a
faillite. Le processus de réin-
vention est en marche, porté
par 'expertise incontestée de
Jean-Marc Dumontet dans la
gestion de lieux culturels.

Mais le classique a-t-il vraiment
besoin de se renouveler, a-t-il
besoin d’autres genres pour
soutenir une programmation
intéressante? Les modeles
contraires existent. Une vision
idéale aurait été une transforma-
tion s’inspirant du Wigmore Hall
de Londres. Ce dernier incarne
tout ce que Gaveau devrait aspi-
rer a devenir: un temple de la
musique de chambre, réputé
pour son acoustique exception-
nelle et une programmation a
la fois exigeante et attrayante,
orchestrée par une direction
qui voit loin. Ou bien, pour
plus de «modernité>, tour-
nez-vous vers la Boulez Saal de
Berlin. Please, copy and paste!
Ou Bitte, kopieren und einfi-

gen, si vous préférez, on n'est

pas fermés!
sallegaveau.com

SDP /SIMON PAULY / CONSERVATOIRE-SRCOM



Un temple de la
musique russe

e Conservatoire Serge Rachmaninoff féte ses 100ans:

un siecle de tradition musicale russe a Paris! Le lieu est

fondé en 1924 par des professeurs des conservatoires
impériaux de Russie, émigrés a Paris a la suite de la
révolution de 1917. Parmi eux: Sergei Rachmaninov, Fédor
Chaliapine et Alexandre Glazounov. 100 ans d’histoire donc,
et la célébration d’un centenaire qui a failli ne jamais voir le
jour, la mairie mettant en vente il y a deux ans les locaux du
Conservatoire qui sera tout juste sauvé par la mobilisation
d’artistes et de mécenes. Plusieurs événements sont
prévus pour ce centenaire: la publication aux Editions des
Syrtes de Destins russes a Paris: Un siecle au Conservatoire
Rachmaninoff, qui retrace le parcours d’artistes russes a
partir des archives de I'établissement, 'inauguration d’une
sculpture de Rachmaninoff, réalisée par 'artiste géorgien
Besik Solomanashvili, une exposition rétrospective a la
mairie du 16*arrondissement et I'inauguration d’'une

Nikolai Lugansky

AUX BONHEURS
DE LUGANSKY

SDP - SCHNEIDER / SDP - LYCLOH KANEKO

ette année, triple dose

de Lugansky a Paris!

Avant son récital annuel
au Théatre des Champs-Elysées
en mars (suivi d'un récital a Lyon
deux jours plus tard), le Russe
sera de passage a la Maison de la
Radio (16 janv.). Clest un plaisir
d’entendre Lugansky invité dans
autre chose qu’un concerto de
Rachmaninov, qui plus est dans
le 3¢ Concerto de Prokofiev, le
plus joueur, ironique et tendre
des cinq qu'’ila composés. La deu-
xieme partie du concert sera tout
sauf anecdotique: 5° Symphonie

AU
DU PIANO

Concours nippon

Le 12¢ Concours de
Hamamatsu a sacré la
Japonaise Manami Suzuki,
devant Jonas Aumiller et Kaito
Kobayashi. Son 3*Concerto
de Beethoven, donné avec le
Symphonique de Tokyo aura
convaincu un jury présidé

de Mahler! Uoccasion pour le
petit prodige de la direction d’or-
chestre Tarmo Peltokovski de
confirmer les immenses espoirs
que le public francais place déja
en |ui. On prend la télécommande
pour baisser un peu le volume
sonore trois jours plus tard... dans
un concert Philarintime. Une belle
opportunité de découvrir une
facette moins connue du pianiste,
rarement mise en lumiere hors de
ses contrées: le Lugansky cham-
briste, dans le Quintette pour
Piano et Cordes de Franck.

maisondelaradioetdelamusique.fr

par Noriko Ogawa, ou I'on
retrouvait aussi Hortence
Cartier-Bresson, Dang Thai
Son ou Momo Kodama.
Manami Suzuki vient ajouter
son nom a une belle liste de
lauréats ot Sergei Babayan,
Alexander Gavrylyuk ou
Seong-Jin Cho la précedent.

Fake news?

Cela fait les gros titres
partout dans le monde, un
petit bout de partition vieux
comme tout a été retrouve
au fond d’un tiroir! Mais

surprise: les notes y ont

été inscrites de la main de
Chopin... une Valse inédite de
Chopin a donc été découverte
par un conservateur de la
bibliotheque-musée Morgan
de New York! Quel événement,
n’est-ce pas? Eh bien, pas s(r...
parce qu’il se pourrait qu’elle
ne soit pas de lui et qu’elle ait
été seulement notée de sa
main. Donc chez Pianiste, on
ne vous en parlera pas! On ne
vous dira pas que ces traits
«chopiniens> semblent assez
grossiers et simplistes a la

[ ==
) \ -5
. 5

bibliotheque musicale. conservatoire-sr.com
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plupart des experts interrogés.
Nous n’évoquerons pas non
plus les débats autour de
Pinexactitude rythmique, des
indications de doigté sur un
passage pourtant tres facile

qui fait penser a un exercice
avec 'un de ses éléves. Nous
ne mentionnerons pas qu’elle

a été enregistrée par Piotr
Anderszewski et Lang Lang, ce
dernier y voyant «une noirceur
dramatique qui se transforme
en chose positive>. Non, vous
ne lirez rien de tout cela ici. Pas
avant d’en savoir davantage!

Planiste 9
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Jonathan
Fournel

GROSVENOR + FOURNEL
= DOUBLE GAGNANT

euxieme doublé a ne

pas manquer! Celui de

'exceptionnel Benjamin
Grosvenor les 7 et 9 février. Un
premier concert en compa-
gnie de I'Orchestre de chambre
de Paris, avec le 7 Concerto
de Mendelssohn, dont on se
demande bien pourguoi on ne
I’entend pas plus souvent! I
devrait troquer un peu de son

élégance de facade pour montrer
sa vraie nature sous les doigts
d'un grand pianiste: dramatique,
puissant, romantique... avec une
pointe de férocité dans ses
octaves conquerantes! La soirée
se poursuivra avec un autre chef-
d’ceuvre de jeunesse dirigé par
Gergely Madaras: la Symphonie
n°4 de Schubert. Le 9 février,
place au récital du dimanche

matin, avec une association assez
commune mais dont on ne se
lasse pas: Gaspard de la Nuit et
les Tableaux d’une exposition.
Deux ceuvres visionnaires, et
deux terrains de jeu formidables
pour Grosvenor.

Autre concert du dimanche matin
(profitez-en, Cest la derniere sai-
son!), celui de Jonathan Fournel
avec Victor Julien-Laferriere le

12 janvier, avec notamment la
2¢ Sonate pour violoncelle et
piano de Brahms, monument de
la musique de chambre dont on
a en téte l'inoubliable version de
Barenboim et Jacqueline du Pré.
On retrouvera aussi le jeune pia-
niste en solo a Nancy le 24 février
dans la hon moins imposante
sonate de Liszt.
theatrechampselysees.fr

Pont des arts

a seconde partie de saison des Pianissimes sera composée de cing concerts tout a fait

originaux! «Un coup de jeune dans le classique> ... garanti sans coup dans le porte-monnaie des

jeunes (concerts gratuits pour les - de 26 ans!). Au programme: |a rencontre entre le pianiste
Antoine Préat et Marie Oppert, sociétaire a la Comédie-Francaise (16 janv. a Cortot). Le 6 février au
Musée Guimet, une carte blanche a Clément Lefebvre, qui fera dialoguer son piano avec les toiles de
Zao Wou-Ki. Le quasi déja indispensable Rodolphe Menguy proposera un programme de miniatures
autour des contes de fées a Cortot le 11 mars. A Cortot aussi, un mois plus tard, le récital Scriabine,
Rachmaninov, Ravel et Chopin de la pianiste géorgienne Irma Gigani. Clap de fin le 25 mai a la Scala,
avec la Rhapsodie sur un theme de Paganini de Rachmaninov présentée dans une version inédite pour
piano et percussions par le pianiste John Gade accompagné d’un ensemble de percussions.

10 Pianiste
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Abonnez-vous a notre
chaine Youtube o

Vous souhaitez progresser dans votre jeu et jouer vos morceaux préférés?
Découvrez nos masterclasses réalisées avec les plus grands pianistes!
Au programme, des vidéos pédagogiques: un décryptage de Pceuvre, des
conseils techniques ou encore des astuces d’interprétation.

JEAN-MARC
LUISADA

Autumn Léa__ves

Rejoignez vite notre communauté de passionnés en scannant
le QRCODE ci-dessous:

of:¥0
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LagFolle journé@de Nantes

DECALAGE HORAIRE

our sa 31¢ édition, la Folle Journée de Nantes voit les choses en grand! Le

festival met a I’honneur les grandes cités qui, a différentes époques, se sont

imposées comme des foyers de création: Venise, Londres, Vienne, Paris,
New York. Ces villes, bien plus qu’un simple théatre local d’événements, incarnent
des phares culturels, allumant tour a tour la flamme de la civilisation, se trans-
mettant le flambeau et assurant la continuité de cet héritage créatif. On rejoue
donc l'odyssée de la musique occidentale de Monteverdi a Gershwin sur pres de
300 concerts. Ah, quelle aventure, cette épopée humaine! Parmi les concerts a ne
pas manquer, on trouve la création de Khoros pour piano et sextuor a vent, une
ceuvre de Nathanaél Gouin commandée par le festival. Cette ceuvre se compose
de quatre mouvements, chacun rendant hommage a une «ville emblématique »
a travers une danse: une passacaille pour Venise, un menuet pour Londres, une
danse classique pour Paris et des rythmes festifs pour New York. A Nantes, pas
besoin d’'un deuxieme aéroport pour parcourir le monde! On espére néanmoins
que ces fabuleux voyages ne seront pas gachés par le désistement de la Région
dans l'allocation des crédits alloués a 'événement. follejournee.fr
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Place aux
jeunes

longeons dans le riche programme
P de Piano Campus2025! L'événement

phare sera bien sir le 23 Concours
International Piano Campus, les 7, 8 et
9 février, avec une grande finale au théatre
des Louvrais de Pontoise. Les finalistes inter-
préteront le 7*" Concerto de Chopin et une
création pour piano et orchestre signée Régis
Campo, sous I'ceil expert d’Emile Naoumoff,
président du jury. Avant le concours, onze
concerts se dérouleront entre le 11janvier et
le 9 février, principalement a Pontoise mais
avec quelques escapades dans les communes
voisines. Le Duo Classico, formé par Gabriel
Durliat et Eliam Ramamonjisoa (vainqueur
du Piano Campus d’'or2024), ouvrira le bal.
Les deux autres lauréats de I'édition2024 se
produiront également: Sophie Boucheau le
5février et Paul Lecocq lors de deux récitals
les 17 et 21 janvier. piano-campus.com

Bonnes
ondes

n accueille chaque année le pro-

gramme du Festival Présences

avec enthousiasme, se promettant
un joyeux marathon de musique contempo-
raine pour compenser toutes les fois ou 'on
a préféré Schubert, Brahms ou Rachmaninov
a Grisey, Berio et Boulez! Cette 35° édition,
du 4 au 9 février, dresse le portrait de la
compositrice autrichienne Olga Neuwirth,
dont l'inspiration, selon Matthias Pintscher,
réside dans «/a colere, la tension, la panique,
le dégolit; un profond désaccord avec ce qui
se passe autour de nous». Le programme
est composé de 10 rendez-vous sur 6 jours
riches en créations mondiales et en chefs-
d’ceuvre contemporains. Citons le concert
de cléture avec le Philharmonique de Radio
France dirigé par Matthias Pintscher: ...
Miramondo multiplo... pour trompette
et orchestre de Neuwirth, la création du
Concerto pour guzheng de Tristan Murail,
dont elle fut la disciple a Paris, ou encore le
Concertino-Omaggio a Luciano Berio d’Eric
Montalbetti, dédié a Beatrice Rana qui en
assurera bien sir la création de la partie
soliste.@ maisondelaradioetdelamusique.fr

MAISONDELARARIOE TDELAMUSIQUEFR [ PIANO-CAMPUS.COM / SDP - MARC ROGER



Fauré prend la plume

LETTRES A MARIE
Correspondance

de Gabriel Fauré avec
son épouse, éditée par
Jean-Michel Nectoux
ED. LE PASSEUR

ans l'ouvrage Lettres a Marie, le

musicologue et grand spécialiste

de Fauré Jean-Michel Nectoux
rassemble la correspondance du com-
positeur entretenue avec son épouse
entre 1882 et 1924. Marie, jeune fille réser-
vée, est la fille du sculpteur Emmanuel
Fremiet, Elle épouse Gabriel Fauré en
1883 et lui donnera deux fils, Emmanuel
et Philippe. «Artiste en recherche d’elle-
méme>, selon les mots du musicologue,
elle se dévouera entierement a sa famille
et laissera derriere elle de nombreuses
ceuvres picturales inachevées. Ses lettres
a elle sont peu nombreuses. Pour Jean-
Michel Nectoux, elles auraient été sup-
primées par leur fils, pour ne pas laisser
apparaitre les désaccords de plus en plus
importants entre les époux.
«L’ensemble de lettres représente la part
la plus importante et la plus significative
de la correspondance du compositeur,
précise-t-il dans l'introduction. Elles furent
écrites, pour l'essentiel, durant les trois
mois d’été que le musicien, établi a 'hotel,
consacrait a la composition. [...] Il partage
ces séjours avec sa maitresse, la pianiste
Marguerite Hasselmans, de trente ans plus
jeune que le musicien...»

VIDAT
\ |

Bayreuth, Jeudi matin (6 ao(t1986)
Marie chérie,

Tu ne te souviendras peut-étre plus lorsque tu recevras cette lettre de celle que
tu m’as écrite et que je recgois a I'instant: tu crois que je vais trouver éblouissants
d’intelligence ceux qui m’entourent grace a I'atmosphere d’intelligence ou nous
vivons par I'oeuvre de Wagner ! Mais c’est tout le contraire! Je sens que nous
nous trouvons réciproquement plus bétes encore que d’habitude. Nous

ne savons pas parler d’autres choses que des représentations, et nous sommes
plus inhabiles les uns que les autres a dire

ce que nous ressentons! Nous sommes véritablement abrutis par ces splendeurs
et toutes nos discussions, car nous discutons beaucoup, n’aboutissent a rien.
C’est comme |a Tétralogie du reste: elle est bourréee d’une philosophie

et d’une quantité de symboles qui ne sont que la démonstration de notre
misere, de notre néant, sans remede!

Quand c’est fini, on est un peu plus convaincus de 'universel malheur,

de la douleur éternelle, et voila tout! Tu vois combien c’est gai et entrainant!
C’est, en somme, de la pénitence dans le sens le plus noble, c’est presque

de la contrition!

Ma pauvre Marie, je sens bien ce que je voudrais dire mais je ne sais pas le dire!
Si ce n’était risquer de se priver de grandes émotions musicales je souhaiterais
volontiers que les ceuvres de Wagner fussent interdites partout ailleurs

qu’a Bayreuth! Il faut réellement sortir de la vie habituelle, échapper a la
servitude des préoccupations journalieres, rentrer dans le rang, devenir
troupeau pour comprendre le drame, car en bien des endroits la musique reste
obscure ou parait longue, inutile et lassante si le drame n’est pas compris

et ressenti. Tous ces pauvres dieux et déesses trainent a leurs trousses

de formidables enseignements et ce conte pour les enfants a des en dedans
formidables et des tristesses poignantes. Mais c’est terrible de fatigue. Chaque
soir, apres les représentations il semble qu’on a fait dix-fois Madeleine-Bastille!
Marie chérie, je réeclame de toutes mes forces contre tes lettres si courtes:

je t’en prie, écris réellement.

Je te voudrais ici, je ne puis me lasser de le dire. Cela te bouleverserait

un peu, mais d’un bon renversement! A c6té il y a heureusement le repos

de la magnifique campagne; la paix des arbres et des beaux horizons! Et pour
retomber sur la terre j’ajouterai que 'on dort trés bien et que la nourriture est
agréablement francaise. Mr de Polignac avec sa parfaite éducation

et son affectueuse bonne grace m’a beaucoup demandé de tes nouvelles

et beaucoup parlé de grand-pére. Winnie idem.

Adieu, Marie chérie, a demain. Je te voudrais, je te voudrais et je t’embrasse;;
et je t’aime de tout mon cceur. Mille baisers a Emmanuel et Philippe, mille bien
tendres souvenirs a grand-pére et grand-mere. @

La lettre est reproduite telle qu'elle a été écrite par Fauré, avec ses imperfections
orthographiques et syntaxiques.
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INTERVIEW

«TOUT EST CLAIRET
LIMPIDE CHEZ RAVEL »

Passionné par le compositeur du «Bolero», le pianiste
franco-suisse Franc¢ois-Xavier Poizat a enregistre une
INntégrale de ses ceuvres pour piano mettant en lumiere
aussi bien les pieces maitresses gue les moins connues
«Mélodies». Il revient pour nous sur cette aventure.

14 Pianiste

OUS SIGNEZ
UNE INTEGRALE
RAVEL D’UNE

ENVERGURE INEDITE

- SIX DISQUES CONSACRES
A UCEUVRE COMPLETE
POUR PIANO MAIS AUSSI
LES CONCERTOS, LA
MUSIQUE DE CHAMBRE
AVEC PIANO ET LES
MELODIES. QU’EST-CE QUI
VOUS A INSPIRE CET
IMMENSE PROJET?

Si Ravel reste un compositeur
trés apprécié, une intégrale de
cette envergure n’a jamais été
réalisée. La commémoration
des 150 ans de sa naissance me
semblait I'occasion parfaite pour
mettre sa musique encore plus
en valeur, en fouillant notam-
ment dans les recoins moins
connus de son catalogue,
comme ses mélodies qui rem-
plissent pourtant deux disques!
La moitié de toute son ceuvre
se trouve dans ce coffret. En
traversant — avec un peu de cou-
rage (rires) — ces six heures et
demie de musique, nous aurons,
j'espere, une vision plus globale
de son langage et de son génie
stylistique.

COMMENT DEFINISSEZ-
VOUS LE LANGAGE DE
RAVEL, A LA FOIS D’'UNE
POLYVALENCE
ETONNANTE MAIS AUSSI

A LIDENTITE MUSICALE
TRES PRONONCEE?

C’est tout le paradoxe de
son génie — voire la marque
de son génie. Qui est Ravel?
Impressionniste dans les
Miroirs, néo-classique dans
la Sonatine ou le Tombeau de
Couperin, minimaliste dans
le Boléro, néo-romantique
dans Gaspard de la nuit... Les
Chansons madécasses nous
emmenent loin dans le monde,
comme le Trio pour piano dont
le deuxieme mouvement rend
hommage au pantoum d’Indo-
nésie. |l nécrit pas plus qu’une
ou deux ceuvres dans un méme
style, mais sa maitrise y est
époustouflante, et sa plume
toujours reconnaissable.

APARTEMUSICCOM - KAUPO KIKKAS



VOTRE PARCOURS

AVEC RAVEL AETE
MARQUE PAR DES TEMPS
FORTS, EN COMMENCANT
PAR LA DECOUVERTE
BOULEVERSANTE DE SON
BOLERO LORSQUE

VOUS ETIEZ ENFANT...

Je me souviens tres bien de ce
moment. C’était mon tout pre-
mier concert; au programme,
Il y avait le Casse-Noisette de
Tchatkovski et le Boléro de
Ravel. J’en suis sorti émerveil-
lé, en réclamant a mes parents
un CD. lls m’ont offert un enre-
gistrement de Casse-Noisette,
n‘ayant pas compris qu’il s’agis-
sait du Boléro, qui m’avait tant
touché! C’était il y a trente
ans, je venais de commencer
le piano.

«Ravel savait
exactement ce
qu’il voulait.
Parfois, ce qu’il
demande semble
impossible a
realiser au
premier abord.
Or, il y a toujours
une solution»

QUELLES CEUVRES
AVEZ-VOUS TRAVERSEES
EN TANT QUE JEUNE
PIANISTE?

J’ai appris Jeux d’eau vers
12 ans, puis quelques années
plus tard, les ceuvres un peu
plus ambitieuses - les Miroirs,
la Pavane, la Sonatine. A 20ans,
j’ai eu un coup de foudre pour
le Tombeau de Couperin, grace
a une petite modulation sur
laquelle s’acheve le Prélude;
alors, il a fallu apprendre
toute I'ceuvre! Elle est deve-
nue d’ailleurs mon cheval de
bataille dans les concours et
les concerts. Enfin, je garde
un souvenir tres fort d’une

tournée aux cotés de I’Or-
chestre symphonique suisse des
jeunes, avec lequel jai joué le
Concerto pour la main gauche.
L'un des concerts a eu lieu le
11 novembre 2018, marquant
jour pour jour le centenaire de
I'armistice. Jouer cette ceuvre
si symbolique, écrite par celui
qui avait lui-méme connu cette
guerre, restera pour toujours
un moment de grande émotion.
LE PIANO EST
OMNIPRESENT DANS

LA PLUPART DES C(EUVRES
DE RAVEL - VOTRE
INTEGRALE EN EST

LA PREUVE! QUEL UNIVERS
SONORE CHERCHAIT-IL?

Le piano de Ravel est clair, lumi-
neux et extrémement précis.
Ravel savait exactement ce
qu’il voulait - comment passer
d’un plan sonore a un autre,
quel changement de couleurs
et quelle transition. Il nous dit
tout dans ses partitions. Parfois,
ce qu’il demande semble impos-
sible a réaliser au premier abord.
Or, il y a toujours une solution.
Une seule, qui se joue a la fois
avec un doigté unique, une com-
binaison de pédales unique et
des changements tres rapides
de pédale. Lorsque nous la trou-
vons, tout s’aligne, et le plaisir
est aussi immense que la fierté!
EXPLIQUEZ-NOUS UN
AUTRE PARADOXE
RAVELIEN - SON ROLE
IMPORTANT DANS
L’EVOLUTION DE LA
TECHNIQUE PIANISTIQUE
MALGRE LE FAIT QU’IL
N’ETAIT PAS VIRTUOSE.
Justement, c’est peut-étre
grace au fait qu’il n’écrivait
pas ses ceuvres pour les jouer
lui-méme qu’il s’est permis de
puiser dans la virtuosité et de
la pousser a un nouveau som-
met. Le piano était son labo-
ratoire, non seulement pour la
composition, mais aussi pour
construire une identité sonore
a part entiere, |l s’emparait des
nouvelles technologies de son
instrument, comme la pédale
du milieu et celle de gauche,

plus douce que I'una corda de
Beethoven. La couleur ravé-
lienne, si subtile, vient de cette
utilisation rigoureuse et précise
des trois pédales. S’il n’avait pas
eu ces possibilités, sa musique
aurait été certainement dif-
férente.

POURTANT, CERTAINES DE
SES (EUVRES POUR PIANO
ONT ETE ORCHESTREES.
CES DEUX UNIVERS
SONT-ILS COMPATIBLES?

A mes yeux, les ceuvres que
Ravel avait concues pour le
piano perdent un peu de leur
magie lorsqu’elles sont réé-
crites pour orchestre. Prenons
le Tombeau de Couperin dont
certains des mouvements ont
été orchestrés. La version pour
orchestre détient une richesse
de couleurs plus grande, certes,
mais le cceur de I'ceuvre réside
dans la respiration et dans la
subtilité du timing, difficiles a
restituer a travers l'orchestre.
Sans oublier la pédale, unique
au piano! En revanche, La
Valse, dont la partition pour
piano servait d’esquisse pour
I'orchestre, renverse 'enjeu.
La preuve? Cette version est
injouable! Chaque pianiste finit
par trouver un arrangement qui
lui convient - j"ai choisi celui que
je trouvais le plus fidele a I'or-
chestre — ou doit en faire son
propre arrangement.
PARLONS D’UNE AUTRE
EUVRE REDOUTEE

- LE SOMMET PIANISTIQUE
QU’EST GASPARD

DE LA NUIT...

C’est un sommet pianistique,
mais encore plus un sommet
du romantisme. Nous y retrou-
vons tous les traits du mouve-
ment: la notion de musique
a programme, d’aprés les
poemes d’Aloysius Bertrand,
et les themes gothiques qui jail-
lissent — |la tentation, la séduc-
tion, la damnation, la mort,
les créatures, les cathédrales.
Cette incarnation du roman-
tisme s’étend jusque dans la
conduite rythmique, moins
rigoureuse et plus libre, ce qui

est rare pour celui que son ami
Stravinsky surnommait «I’hor-
loger suisse»!
VOTRE INTEGRALE PERMET
DE DECOUVRIR LE PIANO
SOUS UNE AUTRE FACETTE,
CELLE DES MELODIES.
QUEL ROLE ADOPTE-T-IL?
Ravel passe aussi par tous les
styles dans ses mélodies - le
recueillement, la sensualité, le
populaire. Le piano est souvent
accompagnateur, sauf dans les
Histoires naturelles ou il incarne
le personnage principal - les
animaux — tandis que la voix 'ac-
compagne, en réle de commen-
tateur! C’est I'avis de Thomas
Dolié, grand ravélien et I'un des
quatre chanteurs figurant sur
cette intégrale — quatre typesde
voix, donc, pour mettre en relief
les différents styles de Ravel.
REVENONS A VOTRE
PREMIER SOUVENIR DE
RAVEL. QU'Y AVAIT-IL
DANS SA MUSIQUE QUI
VOUS AVAIT TANT
SUBJUGUE, ENFANT?
La limpidité et la simplicité,
qui incarnent parfaitement la
candeur de I’enfance. Ravel
aimait beaucoup les harmonies
modales aussi, et il n’est pas
surprenant que nous les trou-
vons dans toutes les musiques
folkloriques, car elles ont
une qualité universelle. Pour
un enfant, cette musique est
d’emblée compréhensible, car
son monde aussi est clair, lumi-
neux, beau et simple. Ca, c’est
la musique de Ravel. @
MELISSA KHONG

Ravel

Ses actus
Disque (Euvres complétes pour
piano, 6 CD, Aparté
Récital Le 11 mars a Genéve
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HANNECART-SEGAL

Vous avez dit
claviériste? L’'ancienne
eleve de Marie-Josephe
Jude navigue avec
bonheur entre piano

et clavecin, répertoire
classique et creations
contemporaines.

JEUNE TALENT

NINON

ne arriere-grand-mere ancienne

éleve d’Yves Nat, un pere peintre,

une mere relieuse, un oncle,

Vincent Ségal, violoncelliste «qui
vit la musique écoutilles grandes ouvertes»:
que Ninon Hannecart-Ségal se soit laissée
tenter par la musique n’étonne guere. Piano
et clavecin (avec Hélene Dufour et Benjamin
Steens) au conservatoire de Reims: d'emblée
le futur se dessine, Certes, en intégrant le
conservatoire de Saint-Maur-des-Fossés,
ol Romano Pallottini se promet de la faire
entrer en piano au CNSMDP en trois ans, il
lui faut se concentrer sur cet instrument,

mais son attirance pour la musique contem-
poraine, pour le répertoire de percussion,
signale une personnalité peu ordinaire. 2016:
objectif atteint, 'étudiante est au CNSMDP.
Florent Boffard lui apporte un enseignement
«méthodique, trés cartésien et développe sa
curiosité et son envie de ne pas faire que du
piano». Le clavecin (qu’elle travaille pendant
deux ans avec Frangoise Marmin) 'ameéne a
multiplier les projets de musique de chambre
avec des étudiants percussionnistes et a
oser des pieces redoutables, de Xenakis ou
Ohana, par exemple. Elle n'oublie cependant
pas le piano... La grande rencontre se produit
dans la classe de Marie-Josephe Jude. «Une
professeure entiére et généreuse, qui m’a
appris a organiser des idées qu’elle respec-
tait. Sans elle, il n’y a rien»: la formule dit
'immense reconnaissance envers la femme
et la pédagogue (sans oublier Jonas Vitaud,
son assistant). Dans de telles conditions, elle
n’en veut pas trop au Covid de prolonger d’'un
an la période du CNSM. Cest la aussi qu'elle
comprend qu’elle n’a «aucun probléme a
passer du piano au clavecin, et qu’elle en
tire un immense plaisir>. « Visionnaire et
lucide>, Cédric Tiberghien naura plus qu’a
ajouter ses précieux conseils durant les mois
passeés a l’Académie Jaroussky —«apprendre
se confronter aux réalités de la vie et de la
carriéere, a prioriser>>.

Claviériste elle est donc, et ceux qui ont assis-
té a son concert-spectacle «Queendom»
a la Scala Paris en octobre, ou elle passait
avec jubilation d’Aperghis a Bach, du piano
au clavecin, ont pu mesurer le bonheur
qu’elle y trouve et qu’elle communique au
public. L'avenir déborde de projets — quatre
langues, dont le chinois, devraient les aider...
Fondatrice de la Société du clavecin moderne
avec le facteur lyonnais Jean-Pierre Rubin,
Iartiste place cet instrument au-devant de
ses préoccupations. Tout comme la création:
en février prochain, au Festival Présences
de Radio France — maison tres attentive a
I’éclosion de son talent —, elle donnera la
premiere mondiale d’une piece du Chinois
Menghao Xie. Création et re-création: de
belles surprises naitront aussi de la complicité
qu’elle a nouée avec Georges Aperghis. Qui
sassemble...® ALAIN COCHARD

Bio express 1998 Naissance a Reims 2013-2016 Conservatoire de Saint-Maur-des-Fossés, avec Romano Pallotttini
2019 Prix Michel-Lucas CIC 2016-2022 Etudes au CNSMDP 2021 Révélation Adami 2022-2023 Etudes a PAcadémie Jaroussky 2022 Entrée
en résidence a la Fondation Royaumont 2023 Concertos brandebourgeois avec ’Orchestre National de France Ses actus 4 février Création
mondiale de Fading pour piano préparé et orchestre de Menghao Xie, Festival Présences de Radio France, Paris 11 février «AurOres>» avec
le Cheeur Spirito, Salle Moliére, Lyon 14 février Récital avec Pierre Fontenelle, Bibliothéque royale de Belgique, Bruxelles
17 mai Concert avec Sacha Hannecart-Ségal, Dinard 21 mai Happy Birthday Boulez, Bibliothéque musicale Grange-Fleuret, Paris
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La vie

de pianiste

Par Alexandre Tharaud

La température

du soliste

I'approche du concert, on s’enquiert
de I'estomac du soliste — «Avez-vous
mangé?» —, rarement de sa tempéra-
ture. Erreur fatale! Une loge de glace,
par exemple, prélude a un récital des
plus laborieux. Sur scene, mieux vaut
avoir faim qu’étre frigorifié. Vous
tremblez, vos mains se raidissent,
votre son tout autant. Une ceuvre vir-
tuose, par définition, impose réflexes
et légerete des doigts, quand le froid
les paralyse.
Championne du monde
des températures
extrémes: la sacristie.
En certaines églises, votre loge d’un soir
s’entoure de chasubles, missels, crucifix, il
y regne un froid de Sibérie, ’lhumidité vous
garantit une rhinopharyngite aigué. On
s’empresse d’aller vous quérir un radiateur
d’appoint... las, il ne généere qu’une cha-
leur a pauvre circonférence. Le temps de
I'avant-concert et de 'entracte, désormais
interminable, oblige a vous recroqueviller

Ses actus
Bach ERATO

Du 31 janvier

leur propre lot de surprises: a votre arrivée, la loge s’est
muée en congélateur, par la grace d’une soufflerie d’air
climatisée que personne ne sait régler. Les régisseurs
se succedent, rien a faire, votre infection prend de
I’ampleur. Troisieme et dernier concert de la semaine.
Cette fois, la loge parfaite vous attend. Son aération
naturelle assure une température humaine. Vous brilez
néanmoins d’une fievre héritée de vos derniers récitals,
la soirée s’annonce funeste.

Dans les pays asiatiques, votre corps traverse constam-
ment des températures opposées. S'en protéger avec
des vétements par couches. Une dou-
doune légére, pliable dans une main,
recouvrant un tee-shirt estival. Gants,
masques de visage, sachets chauffants de
rigueur. Sur votre scéne, glacée par l'air
climatisé, un Damart sous votre chemise
fera I’affaire.

Les espaces surchauffés peuvent, eux
aussi, détruire un concert. Manque de
concentration, inconfort, suffocation,
épuisement corporel, gonflements, votre
programme se mene inévitablement dans
la douleur. Costume collé au corps, la

au sol, face a la petite machine. Un tableau au 2 février sueur s’invite, elle aussi, et jusqu’au cla-
de fin du monde plus noir encore en I'ab- Spectacle Dodo Tharaud vier. Vous dégoulinez, et, a trop glisser,
sence d’un lavabo, de toilettes ou d’une a la Philharmonie vos doigts perdent rapidement le chemin
porte de sortie vers I'extérieur. de Paris de l'auditeur. Cependant, votre corps
Le lendemain, par chance, une véritable 28 fevrier Récital de braise vaudra toujours mieux qu’un

salle de concerts vous accueille. Les
constructions récentes offrent néanmoins

Ravel, avec POrchestre
national de France

corps de glace. La juste température du
pianiste? Essentielle. @
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REPORTAGE

Orléans, le 2 novembre
vo R I EX Paris, le 4 novembre
ci, au Concours international
CONTEMPORAIN
fronte sur du Crumb, Murail,

Messiaen, Escaich, Déodat
de Séverac, Hector Parra ou du

Au Concours international de piano d’Orléans, Gérard Grisey. On n'enchainera

pas les « Appassionata», mais

consacre au repertoire des XX* et XXI* siecles, 6 165 Viima Temporrien
le jury preside par Wilhem Latchoumia a couronnée compagnie de 'Ensemble inter-
) " t in (EIC) ! «Pié

'Ukrainienne Svetlana Andreeva. contemporain (EIC)! «Piece

obligatoire, le premier mou-
vement de Vortex Temporum
de Gérard Grisey est la seule
Chidaziiin occasion d’entendre les trois

Svetlana Andreeva au théatre finalistes sur la méme ceuvre.
d’Orléans, le 2 novembre. Juger les candidats n’est pas

AGENCE MULTYDE/ L. B MILLOT
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Ci-contre: creation
de Je suis orage de Bastien

David aux Bouffes du Nord,
le 4 novembre.

toujours facile avec autant de
diversité possible, on n’a pas
toutes les versions en téte, on
écoute différemment que sur
un autre concours>», confie
Maroussia Gentet, membre d’un
jury attentif, aligné au dixieme
rang du Théatre d’Orléans avec
pupitres, lampes et partitions.
Misora Ozaki, Leo Gevisser et
Svetlana Andreeva se sont hissés
a la finale de ce concours pas
comme les autres. C'est I'Ukrai-
nienne qui impressionne le plus
dans ces pages par son intégra-
tion dans I'ensemble et par la
tension lors du grand solo qui
ramasse le geste du sextuor. Elle
vise et transmet une sensation
d’urgence, une concentration
progressive du discours qui joue
sur une matiere sonore entre
percussion et fluidité pour créer
ce Vortex, renforcé par 'accord
du piano. Une interprétation
en contraste total avec le pro-
gramme de son récital, ou le
temps s'arréte avec Luigi Nono
et... Sofferte onde serene... Un
vaste monde ou 'horizon s’étend
dans une grande méditation,
suivi du charme aristocratique
des Souvenirs de Grieg. Son
incarnation dans ce répertoire lui
vaut le premier prix du Concours.
«(C’est la premiére compétition
ou je me sens moi-méme. C'est
annonce de Vortex Temporum
comme piece obligatoire en
finale qui a précipité ma déci-
sion d’y participer, Grisey est I'un
de mes compositeurs favoris »,
glisse Svetlana Andreeva.

Une grande féte

Nous nous retrouvons deux
jours plus tard pour le concert
des lauréats au Théatre des
Bouffes du Nord. C’est Misora
Ozaki, Troisieme Prix, qui ouvre
le bal avec deux ceuvres qui se
répondent par leur percussivi-
té: Une page d’éphéméride de
Boulez et la Toccata d’Unsuk

Chin. Leo Gevisser, Second Prix,
suit avec un exceptionnel petit
programme de récital. Un énig-
matique D'ombre et de silence de
Dutilleux, un 90+ de Carter d’'ou
émane une pointe de sarcasme
et d’humour. Une fagon de trans-
mettre au public une musique
contemporaine sous un autre
biais qu’un plaisir intellectuel,

Concours avec les lauréats des
trois dernieres éditions>, sou-
ligne Isabella Vasilotta, direc-
trice artistique du Concours.
Sans transition ou presque pour
Svetlana Andreeva: annonce des
résultats le samedi soir, créa-
tion le lundi. Bien prétentieux
celui qui aura travaillé des heures
la partition, sdr de sa victoire

Pour la cloture de la soirée

des lauréats, un beau discours
du compositeur Bastien David:
une declaration d’amour
matérialiste au piano, ses cordes,
sa complexite, sa technicité,

son artisanat.

qu’une énigme, ou l'exigence
d’écoute disparait derriere un
plaisirimmeédiat. «In the Kraton>
de la Java Suite de Godowsky se
distingue par la méme immédia-
teté de ton. Gevisser transcende
méme le propos de I'ceuvre par
une couche légendaire et fée-
rique transmise par ses qualités
de conteur.

La soirée se termine par la créa-
tion de Je suis orage de Bastien
David, un concerto pour trois
pianistes et deux percussion-
nistes, souhaité comme «une
grande féte pour les 30 ans du

au concours! La pianiste nous
confie l'avoir lue attentivement
en juillet dernier, par curiosi-
té. La voici donc aux Bouffes
du Nord aux cotés de Winston
Choi et Imri Talgam. Treize ins-
trumentistes de I'EIC dirigés par
Léo Margue entourent l'unique
piano flanqué des deux percus-
sionnistes qui l'utiliseront tout
au long de la piece. Préambule
a 'ceuvre, un beau discours du
compositeur: une déclaration
d’amour matérialiste au piano,
ses cordes, sa complexité, sa
technicité, son artisanat. Noir

salle, quelques secondes d’un
clair-obscur qui vient envelopper
la silhouette des instruments.

Du silence et |la beauté brute
et nue des Bouffes du Nord,
qui joue toujours autant que les
musiciens et les acteurs qu’elle
accueille dans ses murs.

On ne discutera pas météo dans
Je suis orage mais bien d’une
réevolte interne. Les motifs se
répetent et s'imposent, rem-
placant peu a peu le souffle des
instruments. LU'ceuvre illustre
'éveil et la mise en place d’une
machine qui agit en nous, préfi-
gurant l'action et l'illusion du libre
arbitre. Pour lillustrer, Bastien
David n’hésite pas a utiliser des
éléments burlesques et grin-
cants. Le concert se termine sur
un puissant climax ou pulsation
et rythme dominent, exprimant
cet orage intérieur. L'ceuvre a
des accents concertants par ses
dialogues incessants entre les
différents instruments mais le
piano est traité comme un ins-
trument d’ensemble, d’abord
comme celui qui installe une
ambiance préfigurant le drame
dans l'ouverture, puis comme
piece maitresse de ce drame.
Triomphe pour les troupes de
'EIC, les cing solistes et Bastien
David. Cette soirée est la conclu-
sion idéale d’'un concours ou 'on
applaudit tout autant un com-
positeur et sa création que ses
lauréats. e REMI MONTI
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JEAN-BAFTISTE MILLOT

GRAND ENTRETIEN

Fmile
Naoumoftt
UN ESPRIT LIBRE

Compositeur, Improvisateur, pianiste et pedagogue hors
pair, le musicien bulgare, qui présidera bientdt le jury
du concours Piano Campus, nous recoit a distance
depuis Bloomington, aux Etats-Unis, ou il vit et enseigne.
Cet ancien enfant prodige, éleve de Nadia Boulanger
et de Pierre Sancan, a développé une vision singuliéere
et authentique de I'enseignement. Rendez-vous est pris
a midi heure de Paris. De l'autre cote de Atlantique, il est
six heures du matin. Noeud papillon, I'esprit vif, il apparait
sur 'écran et on ne semble pas avoir écourté sa nuit...

PROPOS RECUEILLIS PAR ELSA FOTTORINO

E VOUS REMERCIE D’AVOIR
PROPOSE CETTE INTERVIEW

A CETTE HEURE TRES MATINALE
POUR VOUS...

C’est I’heure ou je compose alors je suis
parfaitement heureux.

VOUS TRAVAILLEZ AUSSI TOT?

Des le réveil, en pleine nuit. Toutes les musiques sont
dans matéte, je n’ai qu’a les prendre en dictée. Alors
que dans la journee, comme jenseigne jusqu’au soir,
avec la pollution inévitable de toutes les choses écou-
tées, je ne peux plus faire le tri. Au réveil, c’est I'idéal.
VOUS COMPOSEZ TOUS LES JOURS?

C’est un besoin. Cela dit, j'aime beaucoup improviser
et je fais cela comme on cultive un jardin intérieur.
Mais avec le numérique, je peux partager mes vidéos
et j’ai la chance d’étre utile a des inconnus qui par-
fois m’écrivent gu’une improvisation entendue sur
YouTube leur a fait du bien.

VOUS ETES PIANISTE, COMPOSITEUR,
IMPROVISATEUR. ILVOUS A FALLU
OUTREPASSER CERTAINES HABITUDES,
CERTAINS CADRES PARFOIS IMPOSES AUX

PIANISTES CLASSIQUES POUR ASSUMER

CETTE LIBERTE?

Il est vrai que, avec mademoiselle Boulanger qui est
morte il y a quarante-cing ans, il fallait que tout ce
que nous faisions ait un sens au service d’une ceuvre.
Son injonction: sers l'ceuvre pour ce que tu penses
qu’elle doit étre. Enfant, jétais un petit vieillard et non
pas un enfant prodige car elle voulait que jétudie en
profondeur la syntaxe et la grammaire, plutét que de
jouer de facon démonstrative. Grace a mes parents,
j'avais I'oreille absolue et j’ai eu acces assez rapidement
a des émotions musicales intenses que je ne compre-
nais pas mais que je percevais. Mademoiselle a voulu
que je structure ma pensee écrite, polyphonique.
Surtout polyphonique. Je me suis retrouvé a I’age de
7 ans aupres d’'une dame de 84. Elle avait peur en ce
qui me concernait que je me disperse en improvisant.
COMMENT SE DEROULAIT VOTRE
APPRENTISSAGE?

Elle me faisait faire chaque semaine une fugue du
Clavier bien tempéré a I'écrit. A I’Age de 7 ans, j’ai
commenceé ce périple extraordinaire. Je devais d’abord
copier la fugue sur une partition «ouverte», eoee®
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eee avec les clés par voix, et non réduite au piano
en deux portées serrées. Ainsi, les deux premiers
jours de la semaine, je la copiais; les deux suivants,
mercredi et jeudi apres mes cours chez elle, je devais
I'écrire de mémoire, mais sans piano. Cela permettait
d’entrer dans la pensée méme du compositeur, de
comprendre ses choix. Vendredi et samedi, C’était le
désastre: il fallait que je joue la fugue a partir de mon
écriture, Cest-a-dire avec beaucoup de lacunes puisque
je m'arrivais pas a tout mémoriser. Et nous passions a
la suivante. Au bout de quarante-huit semaines, nous
recommencions. Au terme de trois a quatre cycles, je
suis parvenu a connaitre les fugues, mieux que de les
jouer. Je suis arrivé a les penser. Mademoiselle voulait
que j’aie la compréhension grammaticale, syntaxique,
de I'ceuvre pour la servir. Comme, en méme temps, je
révais de m’exprimer en musique moi-méme, mais que
je ne savais pas comment m’y prendre, l'utilisation de
ce systéme ou je recopiais la pensée — non pas pour
I'imiter, méme si je me suis permis des petites bétises
comme tout enfant — m’a beaucoup appris.

EN PARALLELE, VOUS ETIEZ ELEVE AU CNSM...
Chaque semaine, je prenais trois ou quatre cours de trois
heures avec Mademoiselle. Puis, au Conservatoire, j'étais
suivi par mesdemoiselles Gousseau, Gervais, Langelé...
bref, tout 'aréopage du CNSM de I'époque. Elles étaient
persuadées que Mademoiselle allait les juger a travers
moi. «Que dirait Mademoiselle pour ce ritenuto dans
cette Ballade de Chopin?» J'étais un peu dans la situation
d’un enfant qui a trop de médecins. Pour I'école, j’allais
au cours Hattemer. J'avais comme condisciple Rodrigo
Lopez [fils de Francis Lopez, compositeur d’'opérettes],
que son pere récupérait en Rolls. Je lui disais: «Je fais
du contrepoint avec Mademoiselle, c’est incroyable>>
et il me répondait: «Tu n’as qu’a écrire pour Dalida, tu
n’as pas besoin de faire du contrepoint.»

QUEL REGARD PORTEZ-VOUS AUJOURD’HUI
SUR CETTE PERIODE DE VOTRE ENFANCE?

Je me rends compte que cela devait étre assez mons-
trueux d’étre plongé ainsi dans un monde gériatrique,
puisque Mademoiselle et son entourage avaient été
les disciples d’un xix®siecle déja compassé a I'époque.
Quand je lui ai été présenté dans son appartement rue
Ballu a I'age de 7ans, nous arrivions de Sofia avec mes
parents. Le matin, ils m’avaient fait visiter le musée
Grévin et bizarrement 'apres-midi, dans le cercle de
Mademoiselle, j'avais I'impression d’étre encore a
Grévin. Les enfants voient les choses avec une vision
d’adulte mais ils nont pas le langage pour les exprimer.
Néanmoins ce décalage, finalement, m’a été salutaire.
IL N°ETAIT ALORS PAS QUESTION
D’IMPROVISATION DANS VOTRE
APPRENTISSAGE...

Il y a une douzaine d’années, j’ai décidé que j’avais
besoin de cette immédiateté dans I'improvisation.
Avec la composition, comme toujours, on se lit, on
se relit, on se re-relit. Sur un millier d’improvisations,
dans une ou deux, au hasard d’une grace, tout se met
en place et on comprend qu’on a atteint une vérité. La
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substantifique moelle. Disons que, jusqu’a il y a douze
ans, je vivais avec l'interdiction de Mademoiselle.
Elle disait quelque chose de tres juste - et je suis
maintenant un trait d’union entre elle et mes éleves,
comme tout professeur quia eu un professeur -, c’est
que les éleves «doués», comme cela se disait a une
époque dans un élitisme un peu désuet, jouent le
plus anti-musicalement. En effet, ils ont tout intério-
risé en eux, par l'oreille et la captation de tellement
de choses, qu’ils nont pas la capacité de savoir ou
méme de sentir si, quand ils jouent, ils transposent
ces émotions. Bizarrement, des éléves qui ont une
oreille relative ou un accés moins évident a toutes
ces sensibilités intérieures de la musique mais qui
le construisent par une pensée organisée, finissent
par jouer d’une maniere beaucoup plus musicale.
Comme quoi, I'intuition n’est pas nécessairement
I'alpha et 'oméga d’une bonne interprétation. Dans
un concours, j'entends tout de suite les musiciens qui
ont loreille absolue, par la maniére dont ils savent
exprimer I'inexprimable des voix intérieures, car ils les
détectent. Ce n’est pas une condition sine qua non.
Qu’elle soit absolue ou pas, il faut la construire et |ui
demander ce que I'on cherche. Hélas, les concours
internationaux, l'enseignement mondialisé sont essen-
tiellement tournés vers les moyens de faire! On vous
apprend un métier et non le sens que vous y mettez.
On est dans la séduction a partir de la performance.
Ce n’est pourtant pas incompatible avec I'intégrité.
VOUS AVEZ EGALEMENT SUIVI
LENSEIGNEMENT DE PIERRE SANCAN...

C'est la premiere fois que j"avais choisi mon profes-
seur. C’était le premier enseignant a aller donner des
cours en Chine rouge dans les années 1970. Quand il
est revenu Rue de Madrid, c’est comme s’il revenait
de la Lune. Tout le monde lui demandait: «Alors,
c’est comment, la Chine?> |l répondait avec son
humour: «ll faut vous reconvertir dans I'immobilier.
Dans quelgues années, les pianistes les plus connus
au monde seront Chinois.» A cette époque-I3, les
dieux de la musique étaient tous «eurocentrés». Les
Asiatiques se sont ouverts a la musique occidentale
et, aujourd’hui, ils remplissent les écoles de musique
du monde entier. Si les Chinois et les Coréens arré-
taient d’envoyer des éleves dans les écoles de piano
a I’étranger, elles fermeraient! Pour les Européens et
les Américains, la musique n’est pas un métier. Alors
que pour les Asiatiques, c’est le contraire.
QUELLES ETAIENT VOS IDOLES QUAND VOUS
ETIEZ JEUNE?

J’ai eu la chance de travailler avec Richter, Bernstein,
Khatchatourian, Menuhin, Curzon... De la méme
maniere qu’on croit au pere Noél quand on est enfant,
on croit avec ces grands artistes a quelque chose gu'’ils
auraient déja assumé, et qu’on atteindra ce savoir
quand on sera adulte, Méme quand on sait vaguement
que le pére Noél n’existe pas, on a envie de croire
que les chefs d’orchestre savent les tempi, car ils
sont décidés par une docte connaissance universelle.
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COLLECTION PERSONNELLE

Quand j'interrogeais Richter sur ses choix de tempi
dans Le Clavier bien tempéré que j"avais en 33-tours,
a ’époque ou j'étais son éléve, sur sa maniere d'opérer
pour obtenir cette perfection, il m’a répondu quelque
chose qui m’a un peu décu: «Le lendemain, jaurais fait
le contraire.>» Quand on se met a vouloir trouver des
réponses aupres de ses grandes idoles du pourguoi
du comment de leurs choix, je me rends compte qu'’ils
ont du mal a I'exprimer.

ALORS QU'APPREND-ON DE SES IDOLES?

On apprend qu’'on n’a pas acces a l'invisible. Ce que
jaimais beaucoup dans les études avec Mademoiselle,
c’est qu'on travaillait a I'invisible, on travaillait au son.
On ne comparait pas les interprétations comme des
traductions d’Ovide différentes. C'est de 'ceuvre elle-
méme dont il fallait se pénétrer. Avec la multiplication
des écoles, notamment en Asie, la mondialisation par
urtext des partitions et les pensées esthétisantes, ceux
qui sont bien équipés font illusion. Alors que des gens
qui ont une pensée indépendante, qu’elle soit intuitive
ou construite, dérangent. Car ils apportent quelque
chose d’autre. C’est malheureux de constater a quel
point 'univers musical classique a éte sectorisé entre
les penseurs et les faiseurs. Au fond, au lieu que cha-
cun cherche une vérité pour soi-méme, on va dans le
tout-cuit. Je prends telle édition car mon professeur
me l'adit et je la récite. Je ne fais aucun effort par moi-
méme. Quand je donne mes cours — ce n'est pas un
hasard qu’ils durent si longtemps —, je m’enfonce dans
des abimes de réflexions avec mes éleves pour qu'ils
puissent trouver en eux-mémes le sens de ce qu'’ils font.
EST-CE QU’ILS LE TROUVENT?

Cela dépend de leur culture et de la maniére dont ils
ont été formés avant moi. Au départ, ils sont surpris.
Je prends un exemple. Quand on demande a I'éléve
de préparer une ceuvre pour une lecon, il y a souvent
beaucoup de fautes de lectures. Soit a cause d’'une
incompréhension du langage harmonique, soit car
I'erreur «sonne bienx. Ce serait tres facile de dire
«tu as mal lu», «tu n’es pas attentif». Au contraire,
c’est une faille par laquelle je rentre. Je leur dis:
«Vous navez pas fait une faute?> et je leur montre
en improvisant la maniere dont I'ceuvre aurait pu se
développer a partir de cette faille. On peut dire que
c’est contre-productif pédagogiquement car je théma-
tise la faute. Or je pense que c’est une faute tres utile,
une bréche a partir de laquelle entrer dans la propre
vie de l'oeuvre pour I'éléve. Sinon, on reste a un niveau
superficiel. Comme les éléves n'ont pas été préparés a
penser par eux-mémes, ils sont étonnés et, une fois cet
étonnement passé, certains commencent a apprécier.
D’autres sont déconcertés et je ne vais pas plus loin.
Je m’adapte a chacun car je me dis qu’il ne faut pas
non plus atomiser tout d’un coup. Souvent, quand ils
viennent a moi, ils me font confiance pendant deux ans
pour un master ou six ans pour un doctorat - le temps
long est différent. Je sais toujours qu’il y a un examen
pour but, un jury, un concours et le court-termisme
forcément 'emporte.

Mademoiselle me faisait faire chaque
semaine une fugue du «Clavier bien
tempéré» a IPécrit. A Page de 7 ans,
j’ai commence ce périple extraordinaire...

QUELS SONT VOS GRANDS SOUVENIRS
D’ENSEIGNEMENT?

J’ai eu la chance, dans ma carriere de professeur,
d’avoir rencontré des étres illuminés musicalement,
comme Jean-Frédéric Neuburger. Je crois qu’a
'époque ou il était mon éléve, il avait 6 ou 7 ans, et il
écrivait un requiem par semaine. Sa mere est venue
me voir en me disant: «Mon fils est un martien, il
passe ses nuits a recopier des parties du requiem
qu’il compose.» Dit comme ¢a, c’est rigolo, mais ¢a
peut faire peur. Il faut structurer, organiser mais pas
assécher. En 2000, j’ai connu un moment de grande
joie pédagogique car j’ai été invité a ’Académie de
Villecroze et j’avais pour éléve Simon Zaoui, Francesco
Tristano, Bertrand Chamayou, Julien Quentin, Jean-
Frédéric qui était enfant, et Rebecca Chaillot. Chaque
matin de la semaine, je demandais a Jean-Frédéric de
composer une piece — ce qu’il faisait de toute facon -
que chacun de ses condisciples lui demandait dans
un style précis. Rachmaninov pour I'un, etc. Et moi
je lui ai écrit un klezmer blues car il fallait bien qu’il
joue lui aussi. D’habitude pour le concert de fin de
stage, chacun joue son Chopin. Jai voulu que pour
ce concert, chacun joue 'ceuvre que Jean-Frédéric lui
avait écrite. Ce concertaeu lieu et j'avais I'impression
de vivre un peu en dehors du temps, dans l'instant. Jai
eu beaucoup de chance d’avoir ce groupe autour de
moi, composeé d’individus d’une forte puissance eee®

Ci-dessus :

Emile Naoumoff
et Nadia Boulanger

au déebut des
anneéees 1970.
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eee intellectuelle, émotionnelle, a différentes saisons
de leur vie mais réunis autour de la musique. Ils sont
devenus, par ces liens musicaux et de vie, une petite
famille qui continue d’exister. Et je me dis que si j’étais
un trait d’'union entre Mademoiselle et eux, j'aurais
vécu utilement.

VOUS ALLEZ PARTICIPER AU JURY DE PIANO
CAMPUS. QUEL SENS EST-CE QUE CELA A POUR
VOuUs?

Ce que Pascal Escande fait avec son festival, sa
maison de disques et son concours en donnant des
chances a de jeunes musiciens, est vraiment tres
productif et tres utile. C'est pourquoi j'ai accepté de
nouveau de participer.

QUEL EST VOTRE RAPPORT AUX CONCOURS?
Qu’il y ait des subjectivités qui s’expriment, c’est ce
qu’il faut. Parce qu’il n’y a pas d’objectivité, honnéte-
ment. On ne peut pas. Par contre, il ya un dominateur
commun qui est souvent le probleme a la base des
concours. Comme on ne peut pas s’accorder sur les
choix esthétiques, il faut bien s’accorder sur la perfor-
mance technique. On vous dit au départ: «Choisissez
un artiste», sous-entendu, pas quelgu’un qui fait le
«métier>, mais quelgu’un qui se dégage par une per-
sonnalité, une aura, quelque chose. Et au fur 2 mesure
qu’on a éliminé les gens au premier tour, qu’on a un
groupe plus ramassé vers la finale, on se rend compte
qu’on s’est peut-étre planté. Arrive le moment ou on
voulait avoir un artiste, on finit par avoir un technicien.
VOUS SIEGIEZ AU JURY DU DERNIER
CONCOURS RUBINSTEIN. POUVEZ-VOUS
RACONTER CETTE EXPERIENCE?

Il y avait un jeune Géorgien [Giorgi Gigashvili], une
tornade pianistique, qui a remporteé le prix du public
et toute la pléthore de prix annexes, sauf le premier.
Les personnalités tres artistiques dérangent. Clest
une sorte de mode de vouloir divorcer du public.
Inévitablement, au moment de 'annonce des résultats,
il y atoujours cette sorte de divorce. Celui quia gagné
n'est pas forcément charismatique, mais celui ou celle
qui a été le plus égal sur le long terme. Le langage cor-
porel de ce Géorgien était trés parfant. Un artiste n’est
pas forcément quelqu’un qui plalt, mais quelgu’un qui
sait communiquer. Esthétiquement, dans ses construc-
tions musicales, stylistiques, la maniéere de construire
'intégrité de son phrasé... je n'étais d’accord avec rien.
|l allait contre beaucoup de choses pour lesquelles jai
un grand respect en musique, mais il le faisait avec une
telle conviction! Quand quelqu’un a un tel charisme,
un concours est a double tranchant puisque le public
s’enflamme et le jury se sent obligé de faire un pas de
cote. C'est peut-étre une psychologie de groupe non
dite entre soi.

QUELLE A ETE VOTRE EXPERIENCE DES
CONCOURS EN TANT QUE CANDIDAT?

Quand j’étais éleve au CNSM en troisieme cycle, on
m’avait envoyé a des concours, je freinais des quatre
fers car j'étais contre I'idée des courses comme pour
les chevaux. On m’a envoyé au Concours Tchaikovski,
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a 'époque soviétique, sous Brejnev. J’ai mis trois jours
et trois nuits pour arriver a Moscou depuis le train gare
du Nord. A I'époque, |a-bas, c’était un peu comme des
Jeux olympiques: une sorte de cirque politisé. Jai tiré
au sort la place de I'avant-dernier et j'ai passé un mois
et dix jours a écouter tout le monde jouer avant moi
au premier tour. |l y avait un garcon irlandais qui jouait
phénoménalement. J’étais en admiration devant lui.
C’était Barry Douglas. Il a été éliminé au premier tour
et, quatre ans plus tard, il etait le gagnant. Pourquoi
"avoir éliminé au premier tour? Je ne comprenais pas.
J'étais passé au deuxieme tour et c’était une injustice
totale car je ne lui arrivais pas a la cheville.

QUEL A ETE VOTRE SOUVENIR LE PLUS
MARQUANT DE CETTE EXPERIENCE?

Nous devions jouer une ceuvre imposée de Tchaikovski,
Dumka, une piece pas tres jouée ou surtout dans les
concours, J'ai été mal conseillé par mon intuition et
le manque de professeurs autour de moi. J'ai décidé
de jouer la fin de Dumka dans la nuance Piano, avec
'idée que la redite du theme allait paraitre au lointain
au lieu d’étre dans la nuance Forte du début. Je pen-
sais avec une naiveté non feinte — qui est passée pour
de I'arrogance - que j’allais apporter ma vision de la
chose. Jai honte quand j’y repense, mais bon! Tatiana
Nikolaleva a bondi de sa chaise et a couru vers la loge
oll je sortais de scéne. A trente centimétres de moi, je
pouvais compter les poils de sa moustache. Elle hurlait
dans son russe natal a quel point je n’avais pas été res-
pectueux de la tradition soviétique. Je me suis rendu
compte en un instant combien on peut se tromper
avec toute sa candeur. Elle me tenait carrément par
le col, elle était furieuse comme si j'avais commis un
coup d’Etat contre Brejnev. Le poids des traditions,
c’est important. N'accédaient aux finales que les gens
qui étaient pistonnés par les professeurs. Cela m’a fait
découvrir que ces concours-la étaient des institutions
faites pour éliminer les géneurs et jétais visiblement
un géneur. J'étais un penseur libre au milieu de gens
qui étaient déja un peu formatés.

POURQUOI SIEGEZ-VOUS ALORS DANS LES
JURYS DE GRANDS CONCOURS?

Quand je suis de I'autre coté de la barriere, |'élimina-
tion des candidats par rapport a la construction d’un
éleve ne m’enchante pas. J'aime mieux construire
qu’éliminer un inconnu. Mais je comprends que c’est
une motivation pour les candidats et en méme temps
une grande déception. Je n’ai qu'une peur, c’est
celle de I'injustice. Il existe des membres de jurys
chevronnés qui exercent cette fonction a 'année.
Heureusement, j’y participe rarement, et j’ai envie de
croire qu'on a fait une ceuvre salutaire en révélant un
futur artiste qui va apporter a 'univers musical une
grande richesse. Ce n’est pas toujours le cas. Au fond
que veut-on? Aujourd’hui, il y a une surenchére dans
la performance. Qui apprécie un legato du doigt par
rapport a la pédale? Un doigté spécifique qui phrase?
La construction par I'enseignement est quelque chose
a laquelle je crois beaucoup plus. e
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EN COUVERTUR

| 1]

our certains, ces quelques
tubes pianistiques entendus
en arriere-plan suffisent pour
clamer fierement: «Jadore la
musique classique!>. Pour des
mélomanes a I'exigence mal
placée, ce sont des clichés écu-
lés, de la musique populaire
et trop facile... Ce qui est sir,

c’est que ces «tubes> font partie de notre

imaginaire collectif. lls résonnent dans
nos esprits, attirent par leur immédiateté,
et jouissent d’'une popularité amplifiée par
une diffusion massive a la radio, dans les
publicités et au cinéma. C’est un phéno-
mene universel: une infime partie de la

production artistique capte une énorme

part de notre attention. Mais pourquoi
ces ceuvres, et pas d’autres? Pourquoil
certaines musiques trouvent-elles cet écho
profond en nous et accedent-elles au statut
de tube ? Un élément de réponse essentiel
est d’emblée apporté par Guilhem Marion,
chercheur en perception musicale a "'Uni-
versité de New York: «Une des théories
majeures repose sur le principe de la pré-
diction. Le cerveau établit constamment
des prédictions tout au long de I’écoute.
Si la musique est trop imprévisible, elle
sera percue comme du bruit et nous rebu-
tera. Si elle est trop prévisible, elle nous
ennuiera. Il existe un degré intermédiaire
optimal de surprise qui permet un rela-
chement plus important de dopamine. >
Attention, montée imminente de dopa-
mine a Papproche avec ces dix tubes 100%
garantis d’'une imprévisibilité optimale... et
base idéale pour une réflexion autour du
concept de «tube> en musique classique
et bien au-dela!

TCHAIKOVSKI

Immeédiatement reconnaissables par

le plus grand nombre, certains morceaux
du répertoire classique font partie de
I'imaginaire musical collectif. Notre top 10
sera 'occasion d'essayer de percer les
mysteres propres a chacun et de definir
la notion mMéme de «tube», avec 'aide
de grands specialistes comme Anne
Quefféelec et Francois-Frédeéric Guy.

PAR REMI MONTI
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Aria des Variations
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Goldberg E
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Une élégance intemporelle et une simplicité touchante. Que R
notre sélection de tubes s'ouvre sur une mélodie aussi SRR T e
dépouillée que FAria des Variations Goldberg n'a rien d’un R
hasard. Comme le souligne Anne Queffélec: «Un air tout _.::;!E:"' AR

simple se fixe dans la mémoire, et cette mémoire est essen- -gi??f??f-- o
tielle pour intégrer une ligne meélodique, se 'approprier et
la chérir.>» 'auditeur des Variations Goldberg aurala chance e

d’entendre la pureté de I'Aria par deux fois: en introduction R
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puis une seconde fois apres les trente variations qui explorent o

les possibilités offertes par le clavier entre contrepoint G R
complexe, virtuosité et expression poétiques. g ouiiREEEE S
Cette nouvelle écoute ferme l'ceuvre, P e et S

...............
............
Fr Yy

etchange sans aucun doute notre per- R e e, L O
ception de la piéce: comme UnTetour g S
alamaison aprés un long voyage, g A
on sent de nouveau les parfums g BN et oo

de chez soi, on retrouve les pro-
portions et les perspectives si
connues de notre regard. Vous [ S
étes bien chez vous! R R
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Concerto pour piano n°1

Tchaikovski nous apprend que rien n’est jamais perdu! Nikolai Rubinstein,
pianiste de renom et ami du compositeur, avait séverement critiqué
la piéce, allant jusqu’a demander d’importantes révisions. Malgré ce
rejet initial, Poeuvre s’est imposée comme I'un des piliers du classique.

Son introduction héroique, avec ses accords majestueux et son them
orchestral grandiose est devenue 'une des plus célebres du réperto
concertant pour piano.
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RACHMANINOV

MOZART
Sonate n°11 Concerto pour

«Alla Turca» piano n°2

«C’est le Mozart un peu farceur de Papageno», confie Anne Parler de «tube> pour une telle piece peut
Queffélec! Les tubes ne manquent pas chez Mozart, aussi poser probleme.., «Soutenir son attention
bien dans le répertoire symphonique, vocal que pianistique... | pendant tout un concerto demande un effort>,
Dans un registre plus grave, on pense aux célébres mouve- souligne Anne Queffélec. Si on doit la qualifier de
ments lents de ses 21° et 23°concertos pour piano, véritables | «tube>, c'est sans doute grace a ses premieres
monuments de lyrisme. Dans cette 77¢ Sonate, on trouvera Sl mesures, immédiatement reconnaissables, qui

les superbes variations du premier mouvement, mais surtout e ouvrent une ceuvre dont les themes rivaliseront
le rondo final «Alla Turca» qui reste dans la téte de 'au- || g igs de beauté tout au long des trois mouvements.
diteur avec son rythme vif et ses accents pétillants. g = | Le Concerto n°2 de Rachmaninov connut une
Un immense classique de la musique «facile>> que ¢ g naissance douloureuse: apres le désastre de

e tout le monde a entendu mille fois. Ces pieces si 4 sa Symphonie n°1 créée en 1897 (dirigée par
' | populaires peuvent étre intimidantes pour 'inter- Glazounov), il traverse une dépression de trois

s préte, comme le souligne Francois-Frédéric Guy: ans ou il ne compose presque rien. C'est sur les

..........
- .
.
"""""
oooooo
......

SR «Beaucoup de jeunes pianistes me partagent conseils de son médecin, Nicolas Dahl, qu'il se

. leurs hésitations & jouer ces répertoires, on met a travailler sur son concerto qui connaitra

------
...........

e me fait souvent la réflexion d’'une angoisse, un succes considérable.

R d’un poids de lhistoire de l'interprétation.
e ' Mais je les encourage a se confronter a
ces chefs-d’ceuvre pour renouveler les lec-
: tures. On ne joue pas une piece comme on
o la jouait il y a cent ans, la société a changeé,
;};f;?;?;23};};53{:3;1:5;;;?;?;'.f:, £ nos vies ont changé. »

...............
..............
-------------------
...............
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SATIE
.. N - Gymnopédie n°1

--------
--------
.......
.........
.............
---------------

. B o e R
e ~ s o A «Satie, c’est dela musique qui ne fait pas peur, une sorte de pate

2 3 e e a modeler musicale qui se fixe trés bien dans nos esprits», affirme

--------
......
Y

R . e - | e ~ AnneQueffélec. Erik Satie a su sortir du cadre strict de la musique
R | g s classique pour toucher un public bien plus large. Personne ne
N B AR remet en doute son influence sur certains courants, notamment
sur les minimalistes américains, mais son héritage historique est
relativisé par rapport a d’autres compositeurs de son époque. La
Premiere Gymnopédie est incontestablement un «tube> musical.
Mais cette popularité s'accompagne parfois d’'une image péjora-
tive: trop simple, trop entendue, presque «facile.

Le concept de «tube> ouvre un débat, celui de sa réception par
un mélomane pouvant le considérer comme dénué d’intérét soit
parce qu’il 'a trop entendu, soit parce qu’il souhaite se séparer du

public profane qui revendique ces ceuvres. «Différencier ce qui

coup de facteurs extra-musicaux dans nos préférences et notre
perception de la musique, pour se distinguer, on va vouloir

g écouter des piéces que peu de personnes écoutent, mais on
""" peut citer aussi l'influence de pairs qui détiennent I'autorité,

WSS oudes critéres didentification de genre, explique Guilhem

S, Marion. Largument de “trop d’écoutes” a ses limites, les

.
lllllllll

N 5 0 RN IS auditeurs ayant généralement des comportements com-

B S pulsifs pouvant aller jusqua des centaines de lectures
""" 4% d’'un méme titre. Il est possible que cet argument de

la répétitivité d’écoute soit utilisé pour masquerun

rejet lié a de l'identification de classe.»  eeo®
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BEETHOVEN
Sonate n°14,
«Clair de Lune»

Un bondissant et |éger second mouvement, un final qui B NI s O

......
---------
.............

............
................

emporte tout, et surtout un premier mouvement immor- e T e AR
tel. Celle que 'on surnomme «Sonate au clair de Lune> est g o R
peut-étre 'ceuvre qui frappe le plus 'auditeur a la premiére R o
écoute: «Ce premier mouvement est d’'une beauté absolu- e OIS 5.{5{;-_ \

»
\\\\\

ment irrésistible et immédiate>, nous dit Anne Queffélec. La o oo s

pianiste nous confie aussi I'effet de cette piéce sur tous les % R

publics, y compris ceux n’ayant jamais été au concert: des e i
quartiers défavorisés a La Roque d’Anthéron, la «Sonate au o o . . B
clair de Lune» fonctionne! On tient peut-étre |a une défi- . - .
nition du tube musical, tel que le concoit Guilhem Marion: % R R -

«Selon nos trajectoires de vie, on va affiner nos prédic-

tions et apprendre a aimer des choses différentes. Un tube = s s ,

serait donc un titre musical qui a des caractéristiques qui i3 s e : R
s‘adaptent a toutes les trajectoires de vies, qui fonctionne o ' b
avec tous les cerveaux.» Cette idée rejoint une forme
«d’élitisme pour tous», tel que le préne Anne Queffélec.

SCHUBERT
Impromptu
op. 90, n°3

Tout le génie de Schubert! Une mélodie
d’une apparente simplicité qui s’étire sur
une longue phrase. Une transition qui
nous fait lentement basculer au-dessus
du gouffre avec si peu de notes. Un drame
intime, si naturel. Cet Impromptu, tout le
monde P'a entendu, tout le monde le connait,
tout le monde 'aime. 3° Impromptu, cela
nous donne envie d’aller écouter les autres,
non? Commencer par son petit cousin en mi
bémol majeur serait un bon debut, avant de
finir ce premier opus d’Impromptus et de
s’attaquer aux quatre suivants. Huit trésors
donnés par Schubert, superbement enregis-
trés par Andras Schiff sur pianoforte, qui en
parle aussi bien qu’il les joue: «Ce sont des
romances sans paroles, des confessions ou
des poemes d’amour. Mais Schubert a fait
sortir la musique de la piece pour la faire
entrer dans la nature. On entend toujours
le murmure d’une forét, le souffie du vent,
Pécoulement de I'eau d’un ruisseau.>»
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DEBUSSY
Clair de Lune

Anne Queffélec n’a plus le trac du débutant lorsqu’elle
aborde ces chefs-d’ceuvre intemporels: «Je joue ces
tubes sans aucune hésitation, avec l'idée qu’ils peuvent
toujours me surprendre. Je suis de toute facon convaincue
que l'on ne joue jamais deux fois de la méme maniere les
mémes ceuvres.» Lors d’'une masterclasse pour Pianiste,
elle partageait quelques secrets qui constituent le pou-
voir d’attraction inépuisable du Clair de Lune de Debussy:
«On y trouve le sens de la suspension du temps, le réve, la
beauté des frottements harmoniques... une palette irisée
qu’il explorera de maniére magistrale dans ses ceuvres
uftérieures. » Extrait de la Suite bergamasque, cette piéce,
bien qu’écrite dans la jeunesse de Debussy, témoigne déja
de son génie visionnaire. A travers sa poésie subtile et son
atmospheére onirique, le Ciair de Lune s’impose comme
I'une des ceuvres les plus emblématiques de I'impression-
nisme musical.
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R L. Ces «tubes» musicaux sont aussi les meilleurs ambas-
S sadeurs du répertoire: émotion immédiate, plaisir
“. renouvelé, mélodie splendide, dramaturgie conden-
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oo sée en une miniature... Anne Queffélec en est

R A P s convaincue: «Le godt pour les tubes n’est
e 1 ool gque 'amorce d’'un amour qui a pour voca-

T _ tion de grandir>, Francois-Frédéric Guy
g PSR, poursuit en bon commercial de notre belle
. SRR boutique: « Ces piéces peuvent étre un

~ produit d’appel, a partir d’elles, le public
"" s’en ira écouter d’autres ceuvres.» Le
0 o «Liebestraum» de Franz Liszt est une
SRA TR AR porte d’entrée idéale vers limmensité
' W de son ceuvre. Inspirée du poéme O

§ lieb, solang du lieben kannst («Aime
tant que tu peux aimer>») de Ferdinand
. Freiligrath, cette piece condense la pas-
BeeERe U e sion amoureuse idéale de Liszt en moins
s j . de cing minutes! La contemplation de

R 'amour qui nait pour commencer,

........
---------

..........
-----------

R lexaltation de la partie centrale, 'élé-

.............
...........
-------------

S vation de la section finale.

CHOPIN

Etude op. 10,
Nn°3 «Tristesse»

Les Etudes de Chopin transcendent leurs fonc-
tions pédagogiques pour devenir des petits
poemes musicaux. L’étude en mi majeur, sur-
nommée « Tristesse>, marque 'auditeur par
sa mélodie fragile et mélancolique. Elle aura
recu un petit coup de boost en France avec
la chanson Lemon Incest de Serge Gainsbourg
qui en reprend la mélodie. Pourtant, le génie
de Chopin n’a jamais eu besoin de ce type
de détournement pour s’imposer. Véritable
« hit-machine» du romantisme, le composi-
teur polonais a offert au répertoire pianistique
une succession de tubes: ses Nocturnes, sa
1= Ballade, ses Polonaises, ses Valses, ses
Concertos, ses Etudes, ses Préludes...

Un constat s’impose: sur ces dix «tubes»
du piano, aucune piéce n'a été compo-
sée apres 1901. Les tubes contemporains
existent-ils? Excepté quelques piéces de
piano de minimalistes américains, silence
radio! Guilhem Marion nous apporte des
éléments de réponse: «Le développe-
ment harmonique de la musique diffu-
sée massivement s’est arrété a la période
romantique. Tout ce qui a suivi dans Ia
musique dite savante n’a pas été repris par
la musique populaire et reste trés peu diffu-
sé.» |l poursuit: « Nous devons hélas nous
interroger sur la production et la diffusion
musicale. Si nous sommes matraqués par
certains morceaux, cela conditionne nos
préférences. Le mécanisme de prédiction
a deux faces: d’un cété, nous émettons des
anticipations; de l'autre, nous apprenons de
ces prédictions. La musique que I'on entend
beaucoup faconne notre godt.» L’équation
semble simple: une diffusion massive d’une
musique trop prévisible peut appauvrir le
golt. Mais plusieurs inconnues demeurent:
la musique contemporaine s’est-elle cou-
pée de son public en complexifiant son
langage? Le go(it du public est-il appauvri
et simplifié? Ou est-ce "absence de diffu-
sion et d’éducation a cette musique qui a
rendu P’interaction entre les créateurs et
son public trop difficile? @
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UNE VIE DE

LEGENDE

Myra Hess

(1890-1965)

LA DAME
DU
BLITZ

L'image de Myra Hess tout de noir
vétue, intréepide en concert
a la National Gallery sous les
bombardements durant
la Seconde Guerre mondiale,

a marqgue les esprits, au point
de faire oublier gqu’elle fut 'une des
rares en mesure de rivaliser avec
les grands pianistes masculins
de son époque, mais aussi
la premiéere femme pianiste
a jouir d’'une reconnaissance
Internationale depuis
Clara Schumann.

PAR JEAN-MICHEL MOLKHOU

ulia Myra Hessnait le 25 février 1890
dans le quartier de Hampstead, dans le
nord de Londres. Elle est la plus jeune
d’une famille juive orthodoxe de quatre
enfants. Son péere Frederick est asso-
cié dans la prospere entreprise textile
familiale, fondée en1847 par son grand-péere Samuel,
originaire d’Alsace. Myra commence le piano a 5 ans
avec une voisine, puis entre deux ans plus tard au
Trinity College, devenant a 7 ans la plus jeune diplomeée
de Pinstitution. Elle poursuit ses études a la Guildhall
School of Music, avant d’étre admise grace a I'ob-
tention d’une bourse, a 13 ans, dans la prestigieuse
Académie royale de musique de Londres.

«Uncle Tobs», le mentor

Elle y devient I'éléve du célebre Tobias Matthay, pro-
fesseur de réputation internationale et auteur de com-
plexes traités de technique pianistique, qui formera
tous les pianistes britanniques du début du xx¢ siecle,
parmi lesquels Harriet Cohen, Clifford Curzon, Eileen
Joyce, Moura Lympany ou encore Irene Scharrer dont
elle restera 'amie intime sa vie durant. La jeune Myra,
qui ne manque déja ni d’humour ni de caracteére, se
montre disciplinée et studieuse. Malgré de trés petites
mains — qui méme a I'dge adulte lui permettront tout
juste d’atteindre l'octave -, elle progresse rapidement,
mais refusera toujours quon la qualifie d'enfant prodige.
«Je suis heureuse de ne pas avoir eu a débuter ma vie
d’artiste quand jétais enfant. A vingt ans, on aurait dit
de moi: elle n’est plus une aussi bonne artiste qu’a dix
ans.>» En novembre 1907, quelques semaines avant son
dix-huitieme anniversaire, elle fait ses débuts au Queen’s
Hall de Londres sous la baguette du jeune Thomas
Beecham, en interprétant les quatrieme concertos
de Beethoven et de Saint-Saéns. Suivent deux récitals
en 1908 a I'£olian Hall, avant d’étre invitée 'été sui-
vant par Sir Henry Wood aux Concerts Promenades,
les célebres «Prom’s» ou elle se produira 96 fois au
cours de sa carriere. En 1912 a Amsterdam, son inter-
prétation du Concerto de Schumann, sous la baguette
de Willem Mengelberg, lui vaut un franc succes qui
lance, quoique lentement, sa carriére. A cette époque,
de graves conflits familiaux, liés notamment a la ban-
queroute de son pére, conduisent son maitre Tobias
Matthay a éloigner Myra du cercle familial, mais aussi a
la soutenir financierement, |ui procurer des éleves et la
recevoir chez lui comme sa propre fille. Il devient ainsi
son mentor, mais aussi son protecteur, assistant a tous
ses concerts pour la calmer du trac (qui la torturera
néanmoins toute savie). «Les cours avec lui étaient un
plaisir. Combien de fois suis-je allée chez lui compléter
une longue lecon démarree la veille a ’Académie royale.
La technique, disait-il, est plus une affaire d'esprit que
de doigts, et lors de ses cours, nous avions a lui mon-
trer que nous avions réfléchi aux problemes. “Uncle
Tobs” était toujours tres encourageant. Nous eee
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BIO
EXPRESS

1890
Naissance a Hampstead
le 25 février
1903
Entre a PAcadémie
royale de musique
de Londres

Débuts londoniens

;

Premiere de
ses 40 tournées
aux Etats-Unis

g

Enregistre son
premier disque

E

Nommeée Commandeur
de PEmpire britannique

g

Démarre sa célebre serie
de concerts a la National
Gallery de Londres

£

Est faite «Dame
of The Order of The
British Empire»

Donne son dernier
concert le 31 octobre

:

Meurt a Londres
le 25 novembre

e®e®e Nous écrivions des lettres, des cartes postales ou
des télégrammes avant et apres chaque concert. Son
enthousiasme pour l'enseignement comme pour la
vie n’a jamais fléchi. Ses derniers mots pour nous, ses
éleves, étaient toujours: “Enjoy the music!”>». Méme
apres sa mort, en 1945, Hess confiera: «// est toujours
aupres de moi lorsque je joue.»

La conquéte de PAmérique

Durant trois décennies, elle méne une intense carriere.
Sauf durant la Premiére Guerre mondiale ou elle doit se
contenter d’enseigner, elle se fait entendre partout en
Angleterre, mais aussi souvent en Hollande, au rythme
de cent concerts par an. En 1922, elle fait la premiere
de ses quarante tournées aux Etats-Unis, établissant
rapidement sa réputation d'excellence des deux cotés
de I'Atlantique. Si Faudience est clairsemée a son premier
concert new-yorkais, les critiques sont excellentes. Dans
le New York Times du 18janvier 1922, Richard Aldrich la
décrit «comme une forte personnalité artistique, maitre
delle-méme, reposante, totalement dédiée a la musique
qu’elle joue, sans songer a y injecter sa personnalité, ni
a faire la démonstration de ses pouvoirs en tant qu’in-
terpréte. Elle est ensuite si demandée en Amérique
qu’au cours des années 1920 elle y passe prés de quatre
mois par an. En raison de son aversion pour les studios
d'enregistrement, ce n'est qu'en décembre 1927 quelle
grave son premier disque a New York pour la Columbia,
consacré au Trio en si bémol de Schubert, aux cotés
de son amie la violoniste hongroise Jelly d’Aranyi et du
violoncelliste Felix Salmond. Quelques semaines plus
tard, elle signe ses premiers enregistrements en solo,
quelle consacre a Bach et notamment a son arrange-
ment de Jésus que ma joie demeure, lequel connaitra
une popularité universelle. Elle aimait d’ailleurs raconter
'histoire d’'un soldat britannique qui sifflait I'air dans
un train durant la guerre: «Aimez-vous Bach? lui avait
demandeé un journaliste — Non, répondit le soldat — Mais
vous sifflez une composition de Bach, dit le journaliste
- Ce n’est pas de Bach, dit le soldat avec indignation.
Cest de Myra Hess!». Elle restera fidele a la Columbia
jusqu’en 1933, enregistrant notamment des sonates
de Scarlatti, de courtes pages de Beethoven, Brahms,
Schumann, Mendelssohn, mais aussi la Sonate en la
majeur D.664 de Schubert, ainsi que plusieurs Préludes

«Le moment ou elle a joué les premieres
mesures de '« Appassionata» de Beethoven
restera toujours pour moi Pune des grandes
expeériences de ma vie. C’etait Passurance
que toutes nos souffrances n’étaient pas
vaines.» C. Clark, directeur de la National
Gallery durant la guerre.

de Debussy et la Pavane pour une infante défunte de
Ravel. Sa discographie sera ensuite publiée par His
Master’s Voice, d’abord en 78-tours puis en microsillon
jusqu’en 1957.

L’héroine de Londres

En 1934, le magazine américain Etude la classe parmi
les douze plus grands pianistes de tous les temps, liste
qui comprend Anton Rubinstein, Léopold Godowsky et
Vladimir Horowitz. Et lorsqu’elle revient apres la guerre a
New York en octobre 1946, le public lui fait un triomphe,
tant elle est devenue un symbole. |l faut dire qu’en 1939,
des les debuts du conflit, elle a eu 'idée d’instituer une
série de concerts (au prix modique d'un shilling la place)
a 'heure du déjeuner a la National Gallery de Londres,
afin de soutenir le moral du public londonien en proie
aux bombardements de l'aviation allemande et au black-
out. Le musée ayant été vide de ses tableaux — mis a l'abri
en secret —, la salle 36 a été choisie pour son volume et
son acoustique, une estrade installée et des centaines
de chaises collectées. Dés le premier concert, le public
se presse et 'on compte pres de mille personnes qui
font la queue sur Trafalgar Square, alors que la pianiste
en attendait cent tout au plus. «Qui sont tous ces gens
qui ont plus faim de musique que de leur déjeuner?»,
s'exclame Sir Kenneth Clark, le directeur du musée. Sy
pressent hommes et femmes de tous ages et de toutes
conditions, étudiants, soldats en uniforme, membres
de la garde civile et méme de vieilles ladies portant
un cornet acoustique. Y compris des curieux n'ayant
jamais assisté auparavant a un concert classique et qui
reviendront encore et encore. Myra joue un copieux pro-
gramme, incluant Scarlatti, Bach, Beethoven, Schubert,
Brahms et Chopin, pour terminer par Jésus que ma
Joie demeure. Clark dira plus tard. «Le moment ou
elle a joué les premieres mesures de [Appassionata de
Beethoven restera toujours pour moi f'une des grandes
expériences de ma vie. Cétait lassurance que toutes nos
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souffrances n’étaient pas vaines.> Le succes de cette
série de concerts tres bon marché, parfois interrompus
par les bombardements, qui va se poursuivre de facon
continue cing jours par semaine durant six ans et demi,
fait d’elle une héroine. Elle est ainsi élevée du rang de
Commandeur (obtenu en 1936) a celui de Dame de
'Empire britannique en 1941 par le roi Georges VI, tan-
dis gu’elle recoit 'année suivante la médaille d'or de la
Royal Philharmonic Society. En 1946, elle met un terme
aux concerts de la National Gallery, apres 1698 repré-
sentations ayant accueilli plus de 800000 personnes,
dont 146 récitals bénévoles donnés par elle-méme. En
témoigne cette célebre photo la montrant au piano en
manteau de fourrure dans le musée non chauffé, ainsi
que des films tournés en présence de la famille royale
qui ’honora d’'une présence assidue.

Une reconnaissance universelle
Avant-guerre elle avait enrichi sa discographie du
Second trio de Brahms avec d’Aranyi et Gaspar

-
@ Sruse 1 ititer $amitle,
e AT AN

BRUNOWALTER
MY RA NS, pivwn

e
|saac Stern wy

Dame Myra Hess

Brahms

|

Vielln Sonatas
Schabert Forguson  Sesthouen

') =D

R RS S AN T RN T L

Dasie MYRA HESS

1927/1935

Cassado (1935), puis du Concerto et du Carnaval de
Schumann, ainsi que d’'une mémorable version de la
3*Sonate pour violoncelle de Beethoven en compagnie
d’Emanuel Feuermann (1937-38). Durant le conflit,
on lui doit encore plusieurs enregistrements d’'im-
portance, notamment des Variations Symphoniques
de Franck et de plusieurs Intermezzi de Brahms
en 1941, ainsi que du 27¢ Concerto de Mozart et de
la Sonate en fa mineur de son ami Howard Ferguson
'année suivante. Deés la fin des hostilités, elle reprend
le rythme d’une intense carriere internationale, se
produisant sous la direction des plus grands chefs
(Toscanini, Walter, Stokowski, Boult, Beecham,
Koussevitzky, Monteux...). Alors au sommet de son
art, elle signe certains de ses plus illustres disques,
dont les sonates opus 109 et opus 110 de Beethoven
(1953), les Etudes symphoniques de Schumann ainsi
qu’une seconde version de son Concerto (1952). Sur
Pinvitation de Pablo Casals, elle se fait entendre dans
le ¢ Concerto «Jeune homme>» de Mozart en 1951
au Festival de Perpignan, puis a Prades I'année sui-
vante en musique de chambre aux cétés du grand
violoncelliste, de Joseph Szigeti, d’lsaac Stern et de
Paul Tortelier, dans Schubert, Brahms ou Schumann,
autant d’inoubliables rencontres heureusement
immortalisées par le disque. De nombreux témoi-
gnages de concert subsistent, publiés notamment
dans un coffret Music & Arts, réunissant concertos
de Beethoven (n“4 et 5) et de Mozart (n®12, 21 et
27) ainsi qu'un époustouflant Second concerto de
Brahms dirigé par Bruno Walter (1951). Sans oublier
un récital aux cotés d’lsaac Stern, capté au Festival
d’Edinbourg en 1960. Modeéle de dignité sur scene,
on la décrit pleine d’humour en privé, friande de bons
mots et d’imitations, difficile a battre au Scrabble,
grande fumeuse et joueuse de cartes invétérée.

En 1957, elle grave ses derniers disques et se consacre
de plus en plus a I'enseignement. Stephen Bishop-
Kovacevich, 'un de ses disciples, se souvient combien
«elle était encourageante quand elle trouvait que
les choses allaient bien, mais terriblement critique
quand ce n’était pas le cas». |l se rappelle aussi «que
sa connaissance du répertoire classique et roman-
tique était impressionnante, et qu’elle insistait pour
gu’une interprétation ait du caractére, sans que la
vitesse ne soit le gage d’un jeu passionnant». Elle
donne son ultime concert au Royal Festival Hall le
31 octobre 1961. Elle connait cependant une triste
fin de vie. Affaiblie par un accident vasculaire cérébral
et les mains déformées par une arthrite, elle cesse
de se produire et méme d’enseigner, sombrant alors
dans une profonde dépression avant d’étre emportée
par une crise cardiaque a son domicile londonien le
25 novembre 1965. Depuis 1977, chaque mercredi
a 'heure du déjeuner, le centre culturel de Chicago
honore sa mémoire par un cycle de concerts gratuits,
«The Dame Myra Hess Memorial Concerts>». @
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Pédagogie

Nous vous proposons pour ce numero un best of des J AZZ

de Paul Lay

morceaux les plus prises des amateurs de piano. Bach,
Mozart, Chopin, Debussy et, bien sur, Beethoven sont au
rendez-vous. La pianiste Shani Diluka nous guide dans le
premier mouvement de la 8 Sonate du maitre de Bonn,

et nous livre son regard passionnant sur ces pages aux
accents tragigues. Le pianiste Paul Lay revisite quant a lui
la «Lettre a Elise», dans une version chaloupée qui n'est

décidement pas une rengaine sous ses doigts.

Lettre a Elise
- Un billet doux
Profil Serd Lucwia
d’une ccuvre dans une
version
\ Shani Diluka dansante
Alexandre Sorel
P.40
P.36 Beethoven LA MALLE
LES REGLES ¥ mouvement AUX
DU JEU de la So.nate n°8 ==
Les bons gestes «Pathetique>» JAnne-Lise
P.42 . sastald
P.39 T .
FICHES :
TECHNIQUES ENTRE LES LIGNES
Focus sur quatre Les notes etrangeres
«blockbusters » Guillem Aubry

CD & cahier de partitions

8 morceaux pour jouer,

progresser et se faire plaisir! Venise |
+ Une ;délicate
RETROUVEZ NOS VIDEOS PEDAGOGIQUES «Romance sans

paroles» de
Georges Bizet

SUR LA CHAINE YOUTUBE PIANISTE MAGAZINE
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PEDAGOGIE LES REGLES DU JEU

De la phrase au geste

Quand le corps et
'esprit ne font plus
gu’un pour se fondre
dans la musique,
alors l'interprétation
déecolle vraiment.
Pas simple...! Mais
voici sept piliers
methodologiques
sur lesquels vous
appuyer pour
prendre votre essor.

Pianiste concertiste,

il est Pauteur de plusieurs
ouvrages reconnus sur Part
du piano, Pinterprétation
et la technique.

Ses actus
Méthode
Japprends mes notes avec
Papineau, Libri Sphaera
Disque
Mozart a Nanteuil-en-Vallée,
Euphonia

36 Pianiste

- |l n’y a sans doute pas une seule
conception de la technique du piano, mais
mille maniéres d’aborder la technique
en général et de vaincre nos difficultés.
Aucune formule magique ne peut rendre
compte de notre art, qui procede a la fois
de la conception musicale, de la sensibilité
et de l'intelligence, mais aussi de I’habi-
leté physique. Cependant, une chose est
certaine: si I'un des deux fait défaut, a
savoir: soit la pensée artistique, soit la
facon correcte de réaliser au piano ce
qu’a congu notre oreille intérieure, alors
tout est perdu. On joue mal, on est mal
a I’aise. De cela, tirons deux conclusions:
— Aucun conseil technigue ne doit étre
séparé de ce que contient la partition elle-
méme.

- Notre corps doit s’adapter a la musique,
en une symbiose totale entre ce que I'on
veut entendre et la maniere dont il lui
donne vie.

« Ca parait facile! ...», dit-on parfois a
propos d’un virtuose. Oui, mais cette
aisance se travaille! Et Aldo Ciccolini
disait: «La mémoire gestuelle est pour
moi bien plus importante que la mémoire
visuelle ou auditive. Fixer corporellement
les mouvements opérés durant I'exécution
d’une ceuvre représente une part impor-
tante de mon travail.» |l ajoutait: «Ce
n’est que petit a petit et a force d’essais
successifs que le pianiste trouve le geste
qui convient, et qu’il faudra alors rendre
tres familier. >

Alors, comment faire coincider votre
amour de la phrase musicale avec les
gestes que vous devez employer?

1) Partez de votre sensation

de la main de chiffon

2) Cherchez vos appuis musicaux
(chantez pour les imaginer).

3) Gardez le bout de vos doigts tout

pres du clavier

4) Cherchez ol vous voulez étre:

«en haut> et ol vous voulez étre

«en bas> avec votre poignet, afin

de placer correctement les appuis

de votre phrase

5) Ne négligez jamais de chercher

vos gestes aussi pour la main gauche!

6) Faites des gestes, mais minuscules,
et supprimez les gestes parasites

7) Méfiez-vous du relief du clavier
des touches noires (en hauteur),

qui peuvent générer de faux gestes,
ou vous empécher de faire les bons.

Chopin affirmait que «/e poignet est la
respiration dans la voix». Retenez bien
cette phrase, elle est essentielle pour le
jeu et la technique.

Les bonnes pratiques

1) La premiere chose est celle-ci: apprenez
a faire «main de chiffon», c’est-a-dire a
sentir votre main dans un état de décon-
traction totale: aucune contraction dans
la jointure du poignet ni dans les doigts.
Ces derniers ne doivent étre ni crispés, ni
serrés, ni tendus, ni raides. Voir photo 1.
Certains disent de faire «main morte».
Pas treés malin pour décrire un pianiste!
Préférons I'image d’une personne qui dort:
sa main est au repos, dans une position
détendue et naturelle.

2) Sur cette base de souplesse, prenez
une phrase musicale. Par exemple, cet
extrait de notre petit échauffement (voir
page 38). Chantonnez-la et demandez-vous
ou sont ses appuis. Ici, le point d’intensité
important est la blanche (la syncope a la
main droite) ... Dans toute phrase musicale,
cherchez la bonne accentuation, c’est la
base. En italien, nous disons bien: Buon-
GIOR-no et non pas: BUON-giorno...!
Alors, pourguoi pas en musique?

3) Gardez vos bouts de doigts tout pres du
clavier pour mieux sentir. Dans le piano, il
faut prendre les touches, les palper amou-
reusement, user de la préhension car cela
développe les sensations de notre pulpe
au bout des doigts. Voir photo 2.

4) Maintenant, faites entendre a vos audi-
teurs cette bonne accentuation de la
phrase au moyen de vos petits gestes de
haut en bas du poignet. Dans notre échauf-
fement, nous les avons indiqués par des
fleches: une fleche vers le haut =débloquez
votre poignet et soulevez-le (a peine!),



ALEXANDRE SOREL

tout en gardant les doigts au contact des
touches. Au contraire, une fleche vers le
bas =redescendez afin de peser un peu
dans la note (on pése en descendant).
Attention: lorsque vous allez avoir bientot
un appui sur une note, il est essentiel de
prévoir, de ne pas commencer a baisser
votre main trop tot car sinon, au moment
ol vous arriverez sur la note importante,
votre main sera déja en bas, et vous n‘aurez
plus le temps de la remonter pour peser sur
la bonne note. Bref, supprimez vos gestes
inutiles, ce sont des parasites!

5) Soignez vos gestes a la main gauche.
Souvent, les débutants jouent assez
bien leur mélodie a la m. droite, mais ils
omettent completement de jouer musi-
calement leur main gauche. A gauche, ils
ne jouent «que des notes», sans expres-
sion, sans vie, sans nuances et donc: sans
gestes! Grave erreur technique! La main
gauche, elle aussi, doit posséder sa ges-
tuelle propre, celle qui correspond a sa
juste accentuation musicale. Sur notre
exemple, les gestes pour la m. gauche
sont également indiqués par des fleches.
Parfois les gestes haut-bas sont opposés.
Dans cette petite piece de Marie Jaéll,
Papillons gris (tres «schumanienne),
nous avons une constante alternance des
gestes haut-bas entre la main gauche et
la m. droite. Voir exemple 1.

Ce qui donne lalternance des gestes. Voir
photo 3.

6) Mais ensuite, une fois intégrés, vos
gestes doivent étre minuscules. Visez
I’économie! Ce qui est important est de
les faire dans le bon sens, car si vos gestes
sont exécutés a I'envers, vous ne place-
rez pas les bons appuis de la musique et
ferez méme des «faux accents». Et n'ou-
bliez pas: un faux geste est un parasite,
il empéche complétement de jouer vite!

7) Méfiez-vous du relief du clavier:
touches blanches et noires. Descendre
la main permet de peser dans une note.
Mais parfois, il faut peser sur une touche
noire qui est en hauteur, et cela n’est
pas naturel. Il faut remonter beaucoup
auparavant! Exemple dans notre échauf-
fement, mes. 3 et 4, il faut peser sur la
blanche, qui est pourtant une touche
noire du clavier (do#, puis sol#). Donc,
remontez bien votre main auparavant.
Prévoyez doublement votre appui par le
geste! Voir exemple 2. o

Ex. 1: Marie Jaéll, Papillons gris

Trés rapide et [éger

Ex. 2: Mes. 3 et 4 de Péchauffement (voir page suivante)

PN = ‘ y Prendre en «descendant> la main do#
52 '

R VT, du clavier.

et sol#, méme si ce sont des touches noires
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Les appuis par le geste

Dans le style de Brahms...

Moderato ( J=c. 1 08) . P!aniﬁez vos gestes haut-bas d.u poignet,
> ils doivent correspondre aux appuis de la phrase
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Guillem
Aubry

Pianiste concertiste,
musicologue diplomé
du CNSM de Paris,
il est également chef
de chant a Pacadémie

de ’Opéra de Paris.

~NTRE |
Les notes etrangeres

Appogiature, broderie, note de passage,
echappeée... ces ornements «hors harmonie»
embellissent la ligne mélodique.

=S LIGNES

=» Les plus belles mélodies contiennent ces
notes au nom délicat: les notes étrangeres.
A l'origine, il s’agit d’ornements baroques -
des notes secondaires qui embellissent la
ligne mélodique principale. Leur caractere
expressif a élargi leur définition pour dési-
gner aujourd’hui une note qui n"appartient
pas a ’lharmonie.

Définitions

L’appogiature est la plus usitée car la plus
expressive. Elle se joue sur le temps et retarde
la note qui appartient a ’harmonie, celle que
'on appelle «note réelle> ou encore «réso-
lution>. Existent également trois autres types
de notes étrangeres placées sur la partie

W. A. Mozart. Sonate pour piano n° 11 K. 331/300
«Alla turca», mouvement 1 (mes.1a 4)

Andante grazioso

faible du temps: |la broderie correspond a
un aller-retour sur la note voisine; la note de
passage remplit un intervalle de tierce et per-
met de passer d’une note a l'autre; I'échap-
pée est suivie par un mouvement mélodique
disjoint. Elle semble s’esquiver et sortir de |la

ligne chantante. Par exemple, dans le theme
qui ouvre la Sonate n® 11 en la majeur «Alla
turca» (dite «Marche turque>>), de Mozart,
nous avons successivement deux broderies
et deux appoggiatures (les notes entourées
dans 'exemple ci-dessus).

Exercice

A vous de déterminer quelles sont les notes étrangéres dans une mélodie! Voici le début du troisitme mouvement de la Sonate n° 8,
«Pathétique», de Beethoven: identifiez les notes étrangeres (sont bien présents les quatre types de notes étrangeres définis plus haut).

Beethoven. Sonate pour piano op. 13, n° 8, «Pathétique», mouvement 3 (mes. 1 a 4)

Rondo. Allegro

‘b
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Défi

Pour les plus avancés, nous vous proposons de corréler cet exercice a celui de la réduction harmonique. Comme dit précédemment, les
notes étrangeres n'appartiennent pas a ’lharmonie. Il est donc plus facile de les identifier lorsque nous connaissons les notes constitutives des
accords. Vous pouvez vous inspirer de I'exercice 1 de l'article sur les «Renversements d’accords a trois sons> du numéro 141 (juillet2023). e
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Profil

par
Shani Diluka

Ce monument du
repertoire est une
ceuvre de jeunesse
dans laguelle souffle
déja l'esprit romantique
qui emportera tout
SuUr son passage dans
I'Europe du début du
X1Xe siecle. Penchons-
NOUS sur son célebre
premier mouvement.

LUDWIG

VAN BEETHOVEN
(1770-1827)
Sonate n° 8 op. 13,
«Pathétique» -

1 mouvement.

SUPERIEUR 7 PLAGE 9

Tonalité Do mineur

Mesure 4/4 et 2/2

Style Pré-romantique

Technique Analyse harmonique

et structurelle, rotation et activité
de la main, souplesse du poignet

sur les gammes et les doubles

de notes. Coordination des mains,
conscience de ’axe et de la symétrie
du corps

=» La «Grande Sonate pathétique> de
Beethoven est une sonate emblématique
du compositeur, une ceuvre de jeunesse
(écrite entre 1898 et 1799)qui porte déja
tous les attributs beethovéniens. Dés les
premieres notes résonnent les mythes
qui ont forgé 'ame du compositeur. On
y décele le mythe de Prométhée, le Titan
qui volera le feu aux dieux pour le donner
aux hommes. Prométhée représente éga-
lement le symbole du doute, condamné
a avoir chaque jour le foie dévoré avant
que celui-ci ne repousse toutes les nuits.
C’est en effet I'un des personnages les
plus importants pour Beethoven, qui lui
inspirera d’ailleurs son unique ballet Les
Créatures de Prométhée.
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Premiére page: Grave

Les mesures introductives expriment
cette idée de lutte et de conflit intérieur.
Le Grave démarre en do mineur, une tona-
lité importante chez Beethoven que I'on
retrouve dans le 3¢ Concerto op. 37. Les
contrastes sont déja prépondérants. Dans
ce départ qui n’est pas une introduction,
Beethoven déroule un élément théma-
tique qui va revenir de facon récurrente et
exprime justement cette idée de gravité.
La tragedie beethovénienne émerge et
s’inscrit en contradiction avec ses maitres
Haydn et Mozart. Il va casser la forme tri-
partite de la sonate avec cet élément qui
va venir scander tout ce premier mouve-
ment, créant une arche entre le début et
la fin de celui-ci. Des le premier accord de
do mineur s’entrouvrent les abimes d’une
grande profondeur.

Arrétons-nous un instant sur le rythme
pointé. Andras Schiff parle de rythme
baroque, mais jopterais pour la version
de Brendel ou de Kempff, pour qui ce
rythme pointé est |'expression d’une
certaine gravité donnant un poids par-
ticulier a la double. Dans ce mouvement
ascendant d’accords, il faut absolument
garder la répartition écrite par Beethoven
malgré I'inconfort. Ainsi se crée une
résistance entre toutes ces voix et ces
lignes contraires. Il y a dans ces premiers
accords une ascension accentuée par
la tension des septiemes diminuées qui
se suivent. La septieme diminuée est
un accord fondamental. Il nous permet
d’aller vers une ramification des tonali-
tés. Nous sommes ainsi perdus dans une

sorte d’obscurité et de questionnement.
Par ailleurs, le mouvement de demi-tons
est un élément récurrent tout au long
de ce premier mouvement, méme dans
le theme principal (voir mes. 11 a 15). Le
demi-ton est un intervalle thématique
représentant la douleur, une sorte de cas-
sure intérieure. Des |le départ, il est tres
important de ressentir la tension liée a
cet intervalle. On éprouvera ainsi un sou-
lagement momentané avec I'’émergence
du ton (mes.5) et I'arrivée momentanée
du majeur qui céde la place a un theme
suppliant en mi bémol qui arrive a la fin
de la 5* mesure.

Pour résumer cette premiere page, on
peut dire que, «philosophiquement »,
tout se passe dans ces premieres lignes,
le postulat du conflit intérieur et du doute
par les silences est annoncé. Outre le
mythe de Prométhée, on peut imaginer
également Orphée rencontrant Hades
dans les Enfers et parvenant a ’émouvoir
par sa poésie et sa musique. On retrouve
le contraste des nuances Forte et Piano -
ce contraste beethovénien trés éloguent
qui existe aussi dans le mouvement lent du
4°Concerto op. 58, et évoque cette méme
confrontation entre 'obscurité d’'Hades et
la lumiére d’Orphée.

Lautre élément capital, ce sont les silences.
Le silence est précieux et fondamental dans
cette écriture du Grave. Beethoven écrit de
facon tres précise les quarts de soupir, les
demi-soupirs et des soupirs entiers, Dans
ce mouvement contraire (voir mes. 1), on
a un demi-soupir a la main droite, un quart
de soupir a la main gauche. A nouveau



le mouvement contraire entre les deux
mains représente la contradiction. |l n’y
aura pas de silence jusqu’a la séquence
majeure (mes.5 a 7). Le quart de sou-
pir est comme une rupture haletante et
devient demi-soupir jusqu’au fa (mes. 8).
Les silences deviennent ainsi la respiration
en constante transformation.

Beethoven rajoute des éléments d’accen-
tuation tres précis et expressifs: il écrit
Sforzando Piano; il y a la une grande
différence avec le Forte Piano du début.
Dans le langage de Beethoven, la dou-
leur du Sfz P est tout a fait différente
de la symbolique du Forte Piano. Il faut
avoir le courage d’entendre ces trois
croches qui semblent longues, suspen-
dues dans un abime (fin de la mes. 9).
Beethoven installe le paysage geome-
trique des éléments. On a une tierce qui
monte (mes.9), et puis la tierce va nous
plonger vers ce do mineur (mes. 10, point
d‘orgue). Sur cette fin de page, il ne faut
pas jouer Forte bien que cette tradition
existe, alors que cette nuance ne figure
pas. Toujours cette idée fondamentale
de résistance.

Deuxieme page et suivantes:
Allegro di molto e con brio

A partir de maintenant vont surgir la rage,
le feu et les éclairs prométhéens. La fievre
beethovénienne se déclame notamment
avec la m. gauche comme des timbales
(mes. 11), ce tremolando qui va donner ce
coté agité et nous rappelle les sonorités
orageuses des pianos de I’époque. Sur ce
theme, nous retrouvons le role crucial du
demi-ton. Beethoven écrit de facon tres
claire, Allegro di molto e con brio, donc
c’est assez rapide, mais plutét dans un
esprit d’urgence qu’on ressent grace aux
syncopes. Cela va contraster avec le coté
legato de ces accords qu’il faut absolu-
ment diriger par la main gauche (mes. 15
et 16, mes. 197). C'est tres important de
ne surtout pas la précipiter.

On arrive au deuxieme theme, je dirai
méme au troisiéme, si I'on consideéere
le Grave comme un premier theme. |l
faut savoir que chez Beethoven, tout est
structuré et structurel. Uarchitecte arrive
avec brio a explorer le coeur du roman-
tisme allemand: trouver I’équilibre entre
la raison et |a passion, |'expression des
sentiments dans la contrainte de la forme
la plus rigoureuse et pensée. On retrouve
I'idée bergsonnienne de ’'Homme d’action
et de ’lHomme de pensée.

Par ailleurs, ce théme anacrouse a la main
droite, si mi fa sol (mes. 51-52) nous
annonce les premieres notes du 3* mou-
vement sous la méme forme. Ce théme
semble tiré du folklore austro-hongrois, il
est basé sur cette idée de dialogue entre
les deux mains. Et c’est trés important
dans la posture d’étre placé dans I’axe
pour arriver a faire le déplacement le plus
rapidement possible sans perdre le carac-
tere. Et a nouveau, Beethoven est assez
précis puisqu’il écrit des staccatos sur
certaines notes et pas d’autres. Mes. 55,
le ré n'est pas staccato. || faut absolument
soigner les fins de chaque intervention,
malgré les déplacements qui sont requis.
Dans ce labyrinthe harmonique, on se
retrouve en mi bémol majeur (mes, 89),
une tonalité porteuse de lumiere, d’es-
poir infime et ton relatif de do mineur. Il
est trés important de pouvoir ressentir
ce Pianissimo juste avant (mes. 88) qui
nous permet de détendre |égérement le
discours. Ce mi bémol majeur va nous
apporter une certaine vibration grace
aux rythmes de doubles en miroir aux
deux mains, se développant dans les
aigus. Utiliser la rotation de la main pour
créer cette émulation naissante. Malgré
tout, la réexposition va malheureusement
nous ramener inéluctablement dans ce
labyrinthe tonal du tragique do mineur.
Mes. 295, nous retrouvons le théme du
début, départ de ses accords. Le silence
prend de plus en plus de place. Le doute
et la solitude semblent étre les compa-
gnons de la colere.

Pour conclure cette masterclasse, j'aime-
rais reprendre les mots de Beethoven qui
nous conte par cette phrase le procédé
philosophigque et I'infini de son inspira-
tion: «Ne te contente pas de pratiquer
ton art, mais fraie-toi un chemin dans
ses secrets, il le mérite bien. Car seuls
I'art et le savoir peuvent élever ’homme
jusqu’au divin. »

Cette sonate, particulierement ce premier
mouvement, nous révele cette ascension
de 'obscurité a I'espoir, de la souffrance
a la lutte. Outre le mythe de Prométhée,
nous pourrions évoquer le tableau de
Delacroix, La Lutte de Jacob avec I’Ange.
Je ressens dans chaque note I’idée que
Beethoven nous emmene sur les chemins
de I’élévation, le chemin de ’lhomme bon
qui résonnera dans toute sa plénitude
des les premiéres notes du mouvement
suivant, ot I’harmonie et le legato repren-
dront tout leur sens humaniste. @

Shani Diluka est née
en 1976 a Monaco de

parents sri-lankais. Titulaire
d’un Premier Prix du
CNSMDP, elle se
perfectionne auprés de
Marie-Francoise Bucquet.
Elle multiplie les projets
originaux, a la croisée
des arts et des cultures, tels
son disque Cosmos, mélant
sonates de Beethoven
et musiques indiennes,
son Proust Album,
ou son dernier opus, Pulse,
qui explore Punivers
des minimalistes - tous
édités par Warner.
Elle a également publié
un recueil de poémes,
Canopée (éd. Art3).

Ses actus

23 février a Luneville
27 avril au Festival du Havre
21 et 22 juin au Théatre des
Champs-Elysées, a Paris
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Fiches techniques

Pour ce numero, une selection plus courte que d’habitude...
mais quelle sélection! Quatre géants du piano, quatre morceaux
emblématiques de leur auteur pour s’entrainer selon votre niveau.

Alexandre Sorel

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)

Menuet en sol majeur K. 1

GRAND DEBUTANT €59 PLAGE 2

Tonalité Sol majeur, avec fa# ala clé
Mesure A 3 temps, une mesure ce n’est
pas seulement du solfege, cela signifie
qu’il faut balancer, différencier les temps
forts ou faibles

Tempo Modéré

Style Frais et ingénu : Mozart a6 ans !
Technique Bien connaitre la m. gauche.
Savoir oll mettre le poids dans la phrase.
Le faire en vrai, avec la main !

= En 1759, dans un joli cahier de musique,
le pére de Mozart commenca a rassembler
quelques pieces de divers compositeurs.
C'est aussi dans ce recueil qu’il consignera
les premiers essais de Wolfgang. Il y trans-
crivit notamment ce Menuet n° 1, avec
la mention que son fils "avait «compo-
sé en janvier 1762>». Né en janvier 1756,
Wolfgang avait donc 6 ans. |l s’agit de la
premiere ceuvre de Mozart. Les biographes
de «Wolfi» soulignent combien, déja, la
musique du petit génie est différente de
celle du pere, a quel point elle chante, elle
est vivante. Donc, nous aussi, faisons vivre
cette musique... Tout de suite!

Jouez les deux premiéres croches légere-
ment, comme un simple élan. Prenez-les
presque négligemment, avec votre main
en haut, suspendue. Puis affirmez le vrai
départ qui se trouve sur la mes. 1 avec le
sol a la basse. Posez bien ce sol. Jouez-le de
haut en bas avec votre m. gauche. Ensuite,
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toute cette jolie phrase s’élance: elle s’en-
vole comme un oiseau qui vise une branche
et voudrait aller se poser sur le premier
temps de lames.2 (ré alam. droite, avec si
a lam. gauche). Comme l'oiseau, anticipez
votre phrase dans votre oreille et aussi par
votre geste : envolez-vous! Faites les bons
gestes aux deux mains pour bien dessiner
cette phrase. Donc, aboutissez de haut en
bas dans la mes. 1. Puis, sursi, do, ré... petit
a petit: allégez votre poids dans les touches,
débloquez votre poignet, bien libre, laissez
le dos de votre main remonter.

Lorsque vous arrivez a la fin de la mes. 1,
vous devez donc étre allégé, avec votre
main dirigée vers le plafond. Maintenant,
laissez-vous retomber sur le premier temps
de la mes. 2 (ré a la m. droite +siala m.
gauche). Pesez de haut en bas. Cela se fait
tout seul! Cest comme cela que I'on étudie
un morceau: en 'aimant d’amour ; en cher-
chant comment il doit sonner et, enfin, en
faisant le geste adéquat.

Dernier conseil: apprenez aussi trés bien
votre m. gauche, que ce soit pour les notes,
pour savoir la chanter, pour bien accentuer,
ou pour faire les bons gestes! Souvent,
nous ne pensons qu’a la main droite. Mais
ne joue-t-on pas du piano avec les deux
mains ? Pour la technique et la mémoire, la
partie de m. gauche est aussi importante
que celle de la droite, méme si ce n’est pas
elle qui a la mélodie!




JEAN-SEBASTIEN
BACH (1685-1/750)

Le Clavier bien
tempeére - Préelude n° 1
en ut majeur

DEBUTANT AVANCE €39 PLAGE 3

Tonalité Ut majeur, rienalaclé
Mesure 4 temps

Tempo Modeéré et tres régulier.
Les 4 doubles croches égales pour
le temps

Style Baroque

Technique Maitriser la régularité
du temps. Savoir rendre le morceau
intéressant par la connaissance
de ’harmonie. Faire entendre les
contrepoints, les lignes qui relient
les accords

=» Ce Prélude est le premier du Clavier bien
tempéré de Bach. Le Maitre a composé
cette ceuvre pour prouver que, grace au
nouveau systeme que I'on venait d’inventer
pour accorder les clavecins (le tempérament
égal), il devenait possible de jouer dans
toutes les tonalités majeures et mineures
de I’échelle chromatique. C’est pourquoi ce
premier prélude est en do majeur ainsi que
sa fugue; le deuxieme sera en do mineur, le
troisieme en do# majeur, le quatrieme en
ut# mineur, etc. Le Clavier bien tempéré est
donc une sorte de manifeste scientifique et
musical et, dans le méme temps, il permet
au pianiste de s’exercer a utiliser toutes les
positions sur le clavier. Bach écrivit en intro-
duction a son premier livre: «Le Clavier bien
tempéré, ou préludes et fugues dans tous les
tons et demi-tons, tous deux avec la tierce
majeure ou ut, ré, mi et avec la tierce mineure
ou ré, mi, fa. Pour la pratique et le profit
des jeunes musiciens désireux ae s’instruire
et pour la jouissance de ceux qui sont déja
rompus a cet art.»

Chopin avait une passion pour cette ceuvre
et, avant ses propres concerts, il jouait
des Préludes et Fugues pour exercer ses
doigts. Il disait aussi que la main est bien
adaptée au clavier car nos doigts longs
peuvent «prendre appui sur les touches
noires», c’est pourquoi il considérait la
gamme de do majeur comme la plus difficile
et inconfortable car elle ne comporte que
des touches blanches. Tout ce long préam-
bule (Prélude...? ) pour dire que notre eee®
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eee Prélude en ut, soi-disant simple, n'est
en reéalité pas si facile a bien jouer!

1. Le rythme: il est toujours le méme. Bach
déroule immuablement quatre doubles
croches égales. Votre art doit donc consister
arendre votre interprétation intéressante et
vivante, sans altérer le tempo ni la régularité
«hypnotique> de I'écriture.

2. Mesures: cherchez par combien de
mesures il est logique de fractionner votre
étude. Ex.: mes. 1, Bach écrit ’'accord de do
(latonique). Puis, dans la mes. 2, 'accord du
I degré = ré-fa-la. Ensuite, mes. 3, I'accord
de dominante: sol-si-ré-fa (cet accord est
«renversé> = la basse est le si, apprenez a
remettre vos accords dans le bon sens!) Sur
la mes. 4, Bach revient au bercail, il raméne
la tonalité de départ par une belle cadence
parfaite. Notre pays tonal étant bien affirmé,
nous pouvons «partir en voyage». Déja, si
vous sentez cela, vous jouerez beaucoup
mieux ce début.

3. Comprenez le voyage harmonique:
I'analyse harmonique n’est pas inutile ou bar-
bante, mais indispensable pour jouer intel-
ligemment ce morceau. En effet, puisque le
rythme est toujours le méme et qu’il n’y a pas
vraiment de mélodie, c’est I'évolution de la
tonalité et des degrés qu'il faut faire entendre
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pour bien jouer! Ici, les accords ne sont pas
«plaqués» (notes ensemble) mais dérou-
lés en éventail. C’est pourquoi Beethoven
écrivait dans une lettre: «Mon coeur qui bat
tout entier pour I'art magnifique et sublime
de cet ancétre de ’harmonie. >

Jouer du piano n’est pas une affaire de
doigts mais surtout d’'oreille! Sentez quel est
le contexte musical de chaque accord: sur
quel degré de la tonalité il est placé, dou il
vient, et ou il va...

Exemple, mes. 5: Bach écrit ’harmonie de
la mineur (fa-do-mi, avec do a la basse). Or
cet accord n’existe pas tout seul mais dans
un contexte, celui d’'un voyage harmonique.
Ici, 'accord de /a mineur est une «plaque
tournante> car bientdt (mes.6), nous allons
rencontrer un fa#, indiquant que nous nous
dirigeons vers sol majeur. Notre accord de /a
est donc comme un aiguillage, une corres-
pondance de train: il peut appartenir a la fois
au VI*degré du ton de do majeur (que nous
quittons) et aussi étre le |I*degré du ton de
sol (ou nous allons...). Quelle horreur tout
ce solfege, direz-vous! Au secours, toute
cette analyse! Mais, non, pas du tout, car
tout cela détermine notre facon de jouer,
et méme notre «technique», notre toucher
car cette harmonie est instable, il ne faut

pas I'asseoir, ni la poser, ni I'alourdir. Voila
ce qui est important: faire sentir ’harmonie
par votre interprétation, la faire passer dans
tout votre corps! Le pianiste doit adapter son
corps a la musique.

4. Ecoutez les contrepoints, les «retards
harmoniques». Le grand pianiste Edwin
Fischer disait: «Lauditeur qui suit les voix
dans les ceuvres de Bach trouve une joie et
une élévation aussi grande que celui dont Ia
pensée est harmonique, verticale. Seul celui
qui est capable de ressentir a la fois ces deux
aspects peut comprendre la grandeur unique
de cet homme...» Cherchez non seulement a
comprendre vos accords, mais efforcez-vous
aussi de chanter des lignes musicales qui
permettent de les enchainer les uns avec
les autres. Ex.: entre les mes. 8 et 9, I'accord
est la-do-mi-sol. Nous devrions avoir tout de
suite un la a la basse, mais un si «traine> de
I’harmonie précédente. Ce diable de sifrotte
beaucoup avec I’harmonie qui a changé
au-dessus de lui, il génére une dissonance.
Cela s’appelle un retard harmonique. Faites
entendre et goltez spécialement ces frotte-
ments, régalez-vous. Délectez-vous de ces
oppositions entre doux et rugueux, conso-
nances et dissonances. Alors, vous jouerez
comme un vrai musicien!



CLAUDE DEBUSSY (1862-1918)
Préludes, livre | - La Fille aux cheveux de lin

MOYEN &9 PLAGE 4

Tonalité So/ bémol majeur, avec

6 bémols a la clé. Mais ce morceau
est aussi modal

Mesure Balancer a 3 temps. La musique
doit nous bercer

Tempo «Trés calme et expressif»,
donc avec un tempo libre

Style Musique francaise du XX* siécle
Technique Trouver des couleurs

par le toucher. Palette sonore.
Mettre la pédale avec finesse.
Habituer Poreille a ces sonorités

-» Ce Prélude de Debussy est so/ bémol
majeur avec six bémols! |l se joue donc
principalement sur les touches noires du
clavier mais cela est confortable pour notre
main. Cherchez a obtenir une sonorité
claire et douce a la fois. Le toucher pour
interpréter du Debussy fait appel au legato
et au moelleux sonore. Notre cher «Claude
de France» souhaitait que la sonorité dans
ses ceuvres ressemble a une onde continue.
Donc, ne «frappez>> jamais avec les doigts.
Lessentiel tient en ces quelques mots: il
faut que cela chante! Oui, mais comment?
1. Prenez un peu de hauteur sous votre
cinquiéme doigt avant d’aborder la phrase.
Rendez-le sensible: on lutilise peu souvent
au quotidien. Tendez-le, écoutez-le, sen-
tez-le. Obtenez de ce doigt un son clair,
un son qui parle.

2. Diminuez un peu en descendant puis
exécutez un petit soufflet de crescendo
en remontant vers le ré bémol. En somme,
dessinez la phrase en variant les sons.
Chopin demandait: « Chantez avec les
doigts». Ne jouez jamais deux notes qui
se suivent avec le méme poids, sans une
intention musicale. C’est ainsi, en variant
votre toucher, que vous ferez le maximum
de progres.

Synchronisation des harmonies: méme
si nous voulons chanter linéairement notre
phrase, veillez a Pensemble parfait de
toutes |les notes dans vos accords. |l ne

faut pas que le chant horizontal vienne
empécher toutes les notes d’étre jouées
bien ensemble. Utilisez la verticalité d’at-
taque: placez-vous juste au-dessus de
chaque accord et émettez les notes de haut
en bas. Cest de faire les deux en méme
temps qui est difficile: dessiner la phrase
et jouer toutes les notes tres ensemble,
mais c’est aussi le secret d’un beau jeu
dans ce Prélude!
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FREDERIC CHOPIN (1810-1849)

Nocturne op. 9, n° 2
MOYEN AVANCE 659 PLAGE 6
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Tonalité Mi bémol majeur,

3 bémolsalaclé

Mesure Ternaire a 12/8 = 4 temps.
Chacun contient 3 croches

Tempo Andante: allant. La croche

est indiquée: métronome = 112 mais ce
n’est qu’une indication. Ne jamais jouer
Chopin raide, au métronome

Style Chopinesque: cantabile et rubato.
Jouer la m. gauche régulierement,

la droite chante librement au-dessus
Technique «Chanter avec les doigts»
(varier les sons) Phraser et respirer avec
le poignet. Jouer des accords pleins

et complets avec la m. gauche

=» |l y a deux clés pour jouer ce Nocturne:
connaitre parfaitement la m. gauche, faire
entendre la plénitude de chaque accord de
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I'accompagnement. Et apprendre a «chan-
ter avec les doigts> en phrasant avec un
poignet totalement libre. Chopin disait: «Le
poignet (est) la respiration dans la voix.»
Il faut donc intégrer tous les minuscules
gestes du poignet qui correspondent au
phrasé et permettent de faire entendre les
bons appuis de la phrase (voir Regles du jeu
p.36). Cette mémoire des gestes est essen-
tielle, elle est a la fois tactile, et musicale.

Emilie von Gretsch, une él2ve de Chopin,
racontait: «Aujourd’hui, Chopin m'aencore
confié un nouveau moyen, simple, d’at-
teindre un but merveilleux. Pour se confor-
mer au principe qui consiste a imiter les
grands chanteurs en jouant du piano, il a
arraché a l'instrument le secret d’exprimer
la respiration. Le pianiste qui n’est plus un
profane doit veiller a “lever le poignet pour

le laisser retomber sur la note chantante
avec la plus grande souplesse imaginable”.
Parvenir a cette souplesse est la chose la
plus difficile que je connaisse. Mais lorsque
'on y a réussi, on rit de joie en entendant
la belle sonorité, et Chopin s’écrie: “Clest
cela, parfait, merci!”».

Parfait! Appliquons ce principe a notre
Nocturne:

1. « Le pianiste doit veiller a lever le poi-
gnet>, dit Emilie...: ici (mes. 1), prenez donc
de la hauteur en jouant I'anacrouse (Sib).
Maintenez la touche abaissée, avec ce tout
petit poids qui est nécessaire pour qu’elle
ne remonte pas. Puis, avec un poignet tota-
lement libre, soulevez le votre dos de main.
2. «Laisser retomber le poignet sur la note
chantante avec la plus grande souplesse
Imaginable > : ensuite, laissez redescendre



votre main sur la tierce majeure: sol (pre-
miere note du phrasé). Cest cette petite
hauteur prise auparavant, avant la note, et
ce petit poids que vous allez appliquer, qui
la feront sonner. L'essentiel est de savoir
remonter ou il faut, afin de préparer vos
appuis. Partout dans ce Nocturne, exercez
VoS gestes qui correspondent a la correcte
accentuation de la phrase.

Bien connaitre la m. gauche est capital!
Chopin faisait travailler ce Nocturne en
demandant a ses éleves de jouer la partie
de m. gauche seule, en la répartissant entre
les deux mains. Pratiquez de cette facon,
ainsi vous serez bien obligé de connaitre
vos accords par la téte et par l'oreille; et
non pas seulement par le rabachage et la
mémoire musculaire!

Dans tous vos accords, rejouez bien les
notes semblables, sinon vous n’en aurez pas
les empreintes dans les doigts.

Exemple, mes. 1: un mi bémol doit étre
joue deux fois par le deuxieme doigt, a la
m. gauche. Puis, au deuxieme temps, c’est
le ré qui doit étre répété (toujours par le
deuxieme doigt). Cela pose un probleme
de legato car Chopin a indiqué un coulé de
la deuxieme vers la troisieme croche. Nous
ne pouvons pas le faire puisqu’il faut éter le
deuxieme doigt pour répéter! La solution?
Liez par la note basse (sol vers si). Subtil?
Oui, mais c’est le soin de tous ces petits
détails du toucher, de sa précision, qui
vous assureront — non seulement une belle
interprétation — mais une bonne mémoire
par le toucher.

Mes. 30, con forza: d’abord, obtenez de
votre m. gauche des accords d’accompa-
gnement complets. Il ne doit pas manquer
une seule note, y compris la note répétée
(comme nous l'avons indiqué). M.gauche:
mettez-vous dans l'oreille et dans les doigts
les enchainements harmoniques: la cadence
plagale qui est un peu inhabituelle = fa bémol
->mi bémol (IV* - |I* degré). Habituez votre
oreille! M. droite, arpege: en montant, ne
cassez pas votre poignet, gardez la main
immobile. Puis, sur le silence, débloquez
bien votre main, «poignet vers le haut>.
C’est cette anticipation par le geste qui va
vous permettre de peser ensuite sur le sol
aigu (troisieme temps). Apres avoir pesé
dans ce sol vers le bas, allégez et laissez
remonter votre main sur le mib. Cela per-
mettra encore de peser sur 'octave tres
aigué mi bemol.

Tous ces minuscules gestes sont essentiels.
Vous devez absolument les faire dans le bon
sens, c’'est-a-dire: soit vers le haut (lorsqu’il

faut alléger), soit vers le bas (s'il faut peser).
lls doivent également étre tout petits, a
peine visibles, sinon vous n’aurez pas le
temps de les exécuter. Mais 'important est
ceci: s’ils sont a I'envers, tout votre jeu sera
mal accentué, mal phrase, et vous serez
trés mal a l'aise techniquement. Résumons:
cherchez vos gestes et faites «danser votre
main> en fonction de la bonne diction
musicale! @
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Notre Jazzman
s’est empare
du tube des tubes
de Beethoven pour
en livrer une version
chaloupante, sur
laguelle iImproviser
en toute liberté.

AL

de Paul Lay

Pianiste et compositeur.

Il a étudié au conservatoire

de Toulouse puis au CNSM,
département jazz et musiques

improvisées.
En 2014, il recoit le grand prix
du disque de jazz de Pacadémie Charles
Cros et, en 2020, la Victoire du jazz
du meilleur artiste instrumental.

LONYWSSH)

PAaui Ly

Ses actus

Nouveau disque: L’Odyssée de Paul
Lay, avec Matyas Szandai, Donald
Kontomanou, label Gazebo
Concerts : 11 janvier a Gstaad,
Suisse ; 16 janvier a Compiegne ;
21 janvier a Tourcoing
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Lettre a Elise

de Ludwig

van Beethoven
arrangement Paul Lay

DEBUTANT 79 PLAGE 8

=» Bonjour a toutes et a tous, aujourd’hui
je vous propose un arrangement personnel
sur ce tube gu’est la «Lettre a Elises, du
grand Beethoven. Il y a quatre ans, lors-
qu’on célébrait le 250° anniversaire de sa
naissance, j’ai arrangé une dizaine d’ceuvres
du compositeur, que j’ai beaucoup jouées
en concert apres.

En écrivant cet arrangement, je voulais lui
donner un caractere tout a fait dansant,
plutdt chaloupé. Vous trouverez dans I'in-
troduction dés les premieres mesures une
rythmique en croche assez incessante, que
I'on retrouvera dans tout le morceau. J'ai
conservé |a tonalité originale. Nous sommes
en la mineur. Et |a partition est truffée de
contretemps. Je vous conseille d’écouter
également la version que je vous propose
sur la vidéo, qui vous aidera comme d’ha-
bitude a vous donner des clés supplémen-
taires pour I'étude de I'arrangement.
Apres les huit mesures d’introduction,
le theme se retrouve a la lettre A. Vous
le reconnaitrez assez aisément, puisque
cette mélodie est archi connue, mais je
Vous propose un contrepoint main gauche
et des rythmes en syncopes qui donnent
un tout autre rythme, un caractere diffé-
rent a la piece,

Travaillez lentement chaque partie. Mes. 18,
le themeA, je vous propose une réharmoni-
sation tres enrichie, qui est bien str facul-
tative, vous pouvez aussi trés bien jouer a
nouveau la mélodie comme la mes. 8.

Histoire d’un billet doux

Ensuite, nous arrivons a la lettre B. Le
caractere reste le méme, prenez le temps
de le travailler lentement avec le métro-
nome pour bien jouer les syncopes.
Mes. 31, il y a un mouvement contraire
entre les deux mains: pas de panique, il
ne s’agit que de jouer uniguement sur les
touches blanches. C’est peut-étre un peu
impressionnant a lire, mais dans la réali-
sation, c’est beaucoup plus simple que ¢a
en a lair. Je vous montre cela également
sur la vidéo.

Puis nous arrivons a |la partie C qui est
déja une improvisation écrite. C’est donc
une variation que j’ai fixée pour donner
un point de départ. La ligne de basse est
légerement différente, mais vous verrez
que c’est toujours la méme, on appelle cela
un ostinato, une ligne de basse immuable
sur laquelle se déroule une improvisation.
La partie D est a la suite de I'improvisation
écrite, qui correspond au méme ensemble
d’accord que la partie B.

Puis nous arrivons a la partie E qui est véri-
tablement la section, vous pourrez impro-
viser completement. Je vous propose une
ligne de basse allégée, et la gamme blues de
la sur laquelle vous pourrez improviser, ad
libitum, sur ces quatre mesures. Reportez-
vous également a la feuille annexe, ou je
vous donne des conseils supplémentaires
pour travailler cette partie improvisée. Des
exemples, et d’autres gammes egalement.
Prenez le temps de la consulter et de tra-
vailler également cela en profondeur.
Ensuite, pour finir le morceau, nous joue-
rons la partie F, qui est sensiblement la
méme chose que [a partie A.

Puis nous terminerons sur une coda qui
sera jouée avec panache!

J'espere que vous aurez beaucoup de plaisir
a jouer cette version de la «Lettre a Elise» !
Bon travail, et a treés bientot, Paul. e

Composée en 1810, la Bagatelle en lamineur WoO 59, «Fiir Elise> («Pour Elise, com-
munément appelée «Lettre & Elise>) n’a pas été publiée du vivant de Beethoven. Elle
est découverte pres de quarante ans aprés sa mort parmi des feuillets manuscrits
chez un professeur de piano viennois. Une tache masque en partie la dédicace dont
napparaissent que les deux derniéres lettres: «SE>. D’oli le choix d’EliSE pour Pédition
de cette partition qui devient immédiatement un succes. Mais en réalité, la dédicataire
serait bien plut6t une certaine ThéreSE Malfatti, éleve du maitre dont il était tombé
amoureux mais qui Pavait éconduit. Le musicien malheureux lui exprime ses sentiments
dans ce rondo au refrain tournoyant et entétant, comme la pensée de la personne aimée
(voir a ce sujet la masterclasse d’Anne Quéffelec sur le site YouTube de Pianiste). V. F.
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Exercices

Improviser avec la gamme blues main droite — travailler mains séparées

PAUL LAY
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Il N’y a pas que

les remparts de Séville

chez 'auteur de

«Carmen». La beauté

melancolique

de la Sérénissime lui

a inspiré cette tres
belle page a jouer
planissiMmo.

LA MALLE

AUX

BS0rS

anne-Lise
el

Anne-Lise Gastaldi
enseigne aux CNSMD de Paris
et de Lyon, ainsi qu’au CRR
de Paris. Elle est |a pianiste
du Trio George Sand.
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GEORGES BIZET
(1838-1875)
Venise (Romance
sans paroles)

MOYEN AVANCE 679 PLAGE 5

Tonalité La mineur

Mesure 6/8

Tempo 56 a la noire

Style Romantique. Barcarolle
Technique Sonorité cristalline, legato

-» Magnifique pianiste, Bizet n’a jamais voulu
se produire en public, trouvant «/e métier
d’exécutant odieux>. Il donna toutefois des
cours de piano pour assurer son train de vie.
Sa production pour cet instrument reste
étonnamment tres restreinte.

Le compositeur de Carmen nous livre ici une
piece charmante, quoique sans prétention,
inspirée, elle, par I'ltalie, intitulée Venise.
Pourquoi I'ltalie alors que Bizet a excellé dans
I'hispanisme fantasmé bien qu’il n’ait jamais
mis les pieds en Espagne? Parce qu'il obtint
le premier Grand Prix de Rome en 1857 et
devint, de ce fait, pensionnaire de la Villa
Médicis pendant plusieurs années.

Cette piéce évoque le chant des gondoliers,
le mystere nocturne de la Sérénissime,
drapée dans le brouillard et la mélancolie,
ses eaux parsemées de scintillements.

Une illustration inspirante peut étre trouvée
dans le tableau de Whistler intitulé Nocturne
en bleu et argent: la lagune, Venise (1880).
Il vous aidera a trouver le pianissimo qui est
la nuance de base de toute la piece.

Le déroulé harmonique reste simple et
oscille entre tonique et dominante, ce
qui instaure une sensation de temps sus-
pendu, de calme, presque d’immobilité.

Le tempo, andante, peut se situer autour
de 56 a la noiremais, surtout, doit étre joué
sans nervosité et sans hate. Le caractere
nostalgique, empreint de solitude, ne doit
étre rompu que sur le «point culminant>
des mes. 70 a 72.

Conseils d’interprétation

Comme souvent, il faudra travailler sépa-
rément les différents éléments de la piece.
La main gauche seule avec le chant, sans les
petits motifs scintillants de triples croches.
Les triples croches seules pour trouver la
sonorité cristalline. Les doigts sont tres
actifs mais il ne faut pas les articuler de
haut. Jouer de tout pres, et sans enfoncer
les touches jusqu’au fond. Une sonorité

se recherche comme un peintre ses cou-
leurs (regarder la palette de Whistler sur
le tableau précité). La main gauche avec le
chant sans les triples croches. Attention:
éviter le danger du faux accent sur la croche
dans le rythme noir croche. La croche doit
étre chantée mais il ne faut pas trébucher
sur elle. Jouer les blanches avec générosité
pour que le son tienne plus longtemps. Les
basses seules de la main gauche avec la main
droite et avec la pédale indiquée. Sentir la
différence de toucher a la main droite entre
le chant et les ornements scintillants: une
adhérence au clavier pour le chant, un bras
en suspension sans poids pour les triples.
Ne pas monter I'épaule.

La main droite est doigtée avec un certain
nombre de substitutions qui permettent
de soigner la qualité du legato (Chopin les
préconisait beaucoup parce qu’elles per-
mettaient de laisser respirer le poignet, de
le laisser libre et souple).

Un exercice intéressant consiste a travailler
une gamme en substitutions. Par exemple la
gamme de /a mineur avec 4-3-2 sur chaque
note a la main droite (2-3-4 a la descente)
et la main gauche en doigté inversé (2-3-4
a la montée et 4-3-2 a la descente).

Pour terminer, je vous propose de com-
pléter la musique de Bizet et le tableau de
Whistler avec un fragment de phrase de 'un
de nos plus grands écrivains, Marcel Proust:
«... cette atmosphére marine, indicible et
particuliere comme celle des réves que mon
imagination avait enfermée dans le nom de
Venise...». @

Ses actus

Disque-livre Le voyage
imaginaire de Mozart au Japon,
avec le trio George Sand,
Paltiste Violaine Despeyroux
et la kotoiste Mieko Miyazaki.
Livret de Richard Collasse.
Du 14 au 16 janvier
Festival Classicaval, a Val d’Isere.
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POINT d'orgue

Pour parfaire votre apprentissage, Inspirez-vous
des interprétations et des ouvrages de réeference.
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epuis I'enregistrement historique
D d’Edwin Fischer (Warner) voici

pres d’un siécle, beaucoup de
doigts ont couru sur le Clavier bien tem-
péré. Des plus inspirés aux plus secs et
dogmatiques refusant prosaiquement
les sortileges de la pédale. Qui écouter en
plus de Fischer? Sviatoslav Richter (RCA-
Sony), sans doute aucun doute, tant il y
est vénére, mais il sy trouvait un peu trop
«pédant allemand>>. On préférera Tatiana
Nikolayeva (Melodya) dont le naturel
émerveille toujours dans le répertoire
de sa vie et Samuel Feinberg, autre grand
bachien russe (Melodya), sans doute plus
aventureux que sa conseceur, Gould? Oui,
mais ce n'est pas une obligation (Sony).
La Fille aux cheveux de lin ne doit pas
étre malmenée et ne doit pas davantage
étre jouée fade en époussetant le cla-
vier: il faut au contraire aller au fond des
touches mais sans faire de bruit et don-
ner la sensation de glisser dessus. Nelson
Freire (Decca), Alain Planes (Harmonia

Mundi), Catherine Collard (RCA-Sony) et
Dino Ciani sont évidemment a connaitre,
mais peut-étre devrait-on écouter avant
eux Jean-Efflam Bavouzet (Chandos) et
Francois Chapelin (Arion) qui n'ont rien
a leur envier et sont supérieurement bien
enregistrés... Les Nocturnes de Chopin
sont un bréviaire de I'art de chanter sur
le piano. Sans faire de maniéres — Chopin
les déteste —, sans faire du sentiment et
tordre le tempo dans tous les sens, ce
qui fait qu’il se venge tout de suite... Ce
malheureux Nocturne op.g n°2 en a vu
de toutes les couleurs. Il faut écouter
les dix-neuf par Claudio Arrau, bien s(r,
pour la somptuosité opératique de son
phrasé (Decca), mais aussi Nelson Freire
pour la pureté de la ligne et Patmosphere
intime qu'il recrée (Decca), ainsi que Bruno
Rigutto (Apparté) quiy broie du noir avec
une force de persuasion montrant ce qu’ily
aderriere le miroir des apparences et Alain
Planes (Harmonia Mundi) sur son magni-
fique Pleyel que Chopin aurait pu jouer.

Solutions de I'exercice ENTRE LES LIGNES p. 41
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SEE

1. Note de passage / 2. Echappée / 3. Echappée / 4. Appoggiature / 5. Broderie
| 6. Note de passage / 7. Appoggiature / 8. Broderie [ 9. Note de passage

DERLISSY

METHODES CULTES
de Melissa Khong

A DOZEN A DAY
Edna-Mae Burnam
THE WILLIS MUSIC COMPANY

éniale création
de la pédagogue
américaine Edna-

Mae Burnam, la série «A
Dozen a Day» connait
un rare succes chez les
débutants et leurs pro-
fesseurs depuis sa paru-
tion dans les années1950
grace a une brillante
combinaison de technique et d’approche
ludique. Découpé en six recueils — de
Pinitiation au niveau intermédiaire —, 'ou-
vrage de Burnam dissipe toute appréhen-
sion envers le travail technique du piano,
se voulant Fantithese des exercices intimi-
dants et fastidieux a la Czerny ou Hanon.
L'objectif de l'autrice est simple: intégrer
la technique dans la pratique quotidienne
des le plus jeune age, tout en gardant le
plaisir du jeu. «Beaucoup de personnes
font des exercices chague matin avant
daller au travail. De méme, nous devrions
tous exercer nos doigts chaque jour avant
de pratiquer>, souligne-t-elle dans son
avant-propos. Le travail technique, a faire
en début de chaque séance, se veut tres
ludique: les doigts marchent, sautent, se
roulent par terre, jouent a saute-mouton
et au ping-pong, Les titres amusants, par-
ticulierement parlants pour l'imaginaire
des jeunes pianistes, aident a visualiser
des gestes techniques parfois difficiles
a expliquer, tandis que les pages peu-
plées de petits bonshommes adorables
en pleine activité invitent a avancer sans
crainte. Complément idéal aux méthodes
classiques, «A Dozen a Day» se montre
notamment tres polyvalente, permettant
un apprentissage simultané de lecture,
de rythme et de pulsation, parfait pour
consolider les éléments musicaux de
base. Les soixante exercices de chaque
recueil s’adaptent a tous les ages et a
tous les types de pédagogie, pouvant étre
joués mains séparées ou ensemble, en
solo ou en groupe, ou méme transposeés
dans d’autres tonalités, excellent travail
pour développer l'oreille musicale et une
aisance pianistique. Enfin des exercices
techniques qui donnent envie! @
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Khatia Buniatishvili
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BRUCE LIU
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BRUCE LIU

Les Saisons.
Tchaikovski

DEUTSCHE GRAMMOPHON

Virtuose aux moyens
faramineux, Bruce Liu
surprend par le sujet de son
nouvel album, consacré aux
Saisons de Tcharkovski.

Le ton confidentiel que

le pianiste donne a ce cycle
de douze pieces invite

a découvrir une intériorité
et une simplicité jusqu’alors
peu vues chez le Franco-
canadien. Pleine de charme
et d’élégance, I’interprétation
subjugue par l"autorité

du discours et le timbre

852 Fianiste
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éloquent et chaleureux de
I’artiste. Celui-ci y apporte
tous les traits qui l'ont
distingué lors du dernier
concours Chopin - clarté
du contrepoint, pédale
subtile et spontanéité -
saisissant ainsi la lueur
nostalgique de Janvier,
I’exubérance de Février
et la mélancolie captivante
de Juin. Grace a une
narration emplie de poésie
et d’imagination et a un
rubato expressif mais
parfaitement dosé, le pianiste
parvient a transcender
I’apparence sentimentale
des piéces, déployant une
richesse sonore qui n’est pas
si loin du monde
symphonique tant aimé
de Tchaikovski. Une Romance
envoltante, livrée avec une
sincérité attachante,
couronne cet album sublime.
MELISSA KHONG

Zhu Xiao-Mei

Yy 8
DUO JATEKOK
Sorcellerie. Liszt,

De Falla, Dukas,
Moussorgski

ALPHA

S’illustrant notamment
dans le répertoire des xx°
et xxi® siecles, le Duo Jatekok
signe un programme
ambitieux réunissant une
poignée de chefs-d’ceuvre
romantiques sous le theme
de la sorcellerie. Il n’est pas
sans audace que le Duo
ouvre le bal avec la
redoutable Sonate de Liszt,
transcrite pour deux pianos
par Saint-Saéns, dont

la profondeur spirituelle est

mise de coté par un jeu
cherchant le spectaculaire.
Desservi par une acoustique
trop brouillée, le discours
s’avere désorganisé,
manquant de subtilité

et d’homogénéité, malgré
les qualités pianistiques.
Uesprit fantasque des
ceuvres de Dukas et de Falla
se préte mieux au dynamisme
des interpretes, lesquels
évoquent I'enchantement
de ’Amour sorcier a travers
une vitalité rythmique et des
tempos haletants.

Or, le pari du Duo Jatekok,
reposant principalement
sur des contrastes sonores
et des effets de jeux, laisse
peu de place a une narration
réellement approfondie,
comme en témoigne

la traversée statique

d’Une nuit sur le Mont
Chauve de Moussorgski.

M. K.

SOP CHARLIE DE KEERSMAECKER / OLIVER RIEGER
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FANNY AZZURO

Golden Dreams

NAIVE

Apres sa traversée des
Préludes de Rachmaninov,
Fanny Azzuro poursuit son
exploration de cette forme
poétique, faisant dialoguer
Scriabine et Chopin a travers
leurs cycles de 24 Préludes.
La pianiste francgaise rayonne
dans les instants éphémeéres
confiés par Scriabine, livrant
avec limpidité des impressions
baignées de lyrisme et de
luminosité. Elle souligne
Ponirisme parfumé du 3¢,

la tendresse du 5¢, l’intensité
brilante du 14¢ et I’interroga-
tion poignante du 15%, la
subtilité du jeu n’affaiblissant
jamais l'effervescence si
emblématique du composi-
teur. Les Préludes de Chopin
s’inscrivent aussi dans cette
démarche, ou un doux rubato
souligne I’'intimité des 6%, 7
et 11° préludes tandis que la
légéreté du toucher s’éloigne
parfois de ’agitation des pages
les plus ardentes, préférant
chercher la réverie dans ces
préludes que Liszt compare a
des «songes dorés». M. K.

GABHIE!, DUBRLIAT

%

GABRIEL DURLIAT

In Paradisum

SCALA MUSIC

Pianiste vous avait signalé
I’an dernier le talent

de Gabriel Durliat (n° 139,
avril-mai 2023) et annonceé
I’enregistrement qui sort

aujourd’hui. Bien plus qu’un
premier disque carte de visite,
il donne d’emblée la mesure
d’un jeune artiste hors du
commun, a la fois pianiste,
chef d’orchestre, compositeur
et transcripteur. Arrangé par
Durliat, le In Paradisum du
Requiem de Fauré tient lieu
d’intitulé a un programme qui
associe le maitre francais a
Jean-Sébastien Bach. Eloge
de la musique pure et projet
de pur musicien, ce récital
montre Durliat complétant le
dernier contrepoint inachevé
de L’Art de la Fugue «In
memoriam Gabriel Fauré>
afin de mieux traduire la
poésie des Nocturnes n° 7, 11
et 13 placés a sa suite. Avant
de conclure par la sereine
évidence du fameux «Jésus,
que ma joie demeure>:
magique expérience...

ALAIN COCHARD

KHATIABUNIATISHVIL

KHATIA BUNIATISHVILI
Mozart. Concertos pour
piano n* 20 et 23

SONY

Aprés maints albums
fantaisistes, Khatia Buniatishvili
fait son retour dans le grand
répertoire avec nul autre que
Mozart, embléeme a la fois du
génie et de I'ingénuité. Nous
ne cachons pas notre plaisir
d’entendre enfin la star dans
une démarche qui met en
valeur ses qualités musicales.
Son toucher perlé, d’un
raffinement exquis, fait
merveille dans le 23° Concerto,
empli de lumiére, d’élégance
et d’'un charme fou. Le

20° Concerto, soumis au méme
traitement, perd en revanche
de sa puissance dramatique,
entrainant un véritable
décalage entre le discours vif

VENT DE LIBERTE

ALEXANDRE KANTOROW
Brahms, Schubert
BIS

vec lui, la plus complexe des ceuvres de Brahms nous
parait évidente! Alexandre Kantorow acheve son inté-
grale des sonates du compositeur allemand en nous
livrant une lecture saisissante de puissance, de tension drama-
tique et démotion de la premiere, celle que tant de musiciens
délaissent. Son piano, encore une fois, se fait orchestre, nous
restitue les textures sonores d’une partition qui semble défier
les possibilités du clavier. Entre tutti, solos de vents, appels de
cors... on se retrouve plongé dans la symphonie brahmsienne et
emporté par des jeux de rythmes étourdissants. Son geste est
aussi poétique lorsqu’il s’agit d’évoquer les questionnements
et les hésitations du compositeur dans un Andante basé sur
un chant traditionnel aux accents quasi religieux, prétexte a de
subtiles variations empruntant méme au style baroque. Une
ceuvre dans laquelle souffle un vent de liberté semblable a
celui de la toute aussi singuliere et étrange Wanderer-Fantaisie
de Schubert. Alexandre Kantorow en saisit admirablement la
force narrative et orchestrale comme la virtuosité presque
sauvage. Et dans la séquence de lieder qui fait le lien entre
ces deux monuments, le pianiste nous rappelle a quel point
le texte et le chant constituent ses sources d’inspirations. Lui
qui a joué le Voyage d’hiver aux cotés de Matthias Goerne sait
merveilleusement traduire I'esprit du Wanderer schubertien
en lui conférant ici, a travers les transcriptions de Liszt, une
dimension peut étre encore plus dramatique. @
LAURE MEZAN

Retrouvez Laure Mézan dans «Le Journal du classique>,
du lundi au vendredi a 20 heures sur Radio Classique
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de P’excellente Academy

of Saint Martin in the Fields
et la délicate réverie voulue
par la soliste, celle-ci
s’effacant dans les passages
plus intenses et cédant

a des changements erratiques
de tempo qui prennent
I’orchestre au dépourvu.

Si ses interprétations

ne cherchent ni inventivité

ni 'ampleur, l'interpréte
défend une approche ancrée
dans la douceur, laissant couler
une 16° Sonate gracieuse

et docile. M. K.

" ...‘.! ‘ s .;.";":_'
MARI KODAMA

Bruckner. (Euvres pour
piano PENTATONE

COIN
Jazz

OSCAR PETERSON
City Lights

MACK AVENUE RECORDS/ CODAEX
En mai 1993, Oscar Peterson
subit une attaque cardiaque
qui laisse sa main gauche
diminuée. Le 13 juillet 1994

il se produit en quartet a la
Philharmonie de Munich. Cest
le témoignage sonore qui nous
en est donné ici. Duke Ellington

54 Pigniste

A 'occasion du bicentenaire
de la naissance de Bruckner,
Mari Kodama offre un rare
panorama des ceuvres pour
piano, mettant en lumiere
une vingtaine de miniatures,
pieces de caractere

et courtes danses aux
antipodes de ’envergure
notoire du compositeur
symphoniste. Puisant

dans un piano clair et intime,
I'interprete distille le
classicisme nourrissant ces
ceuvres, tracant les contours
élégants de la Sonate en sol
mineur ou du Menuet et Trio,
ainsi que le chant tendre
imprégnant |la Fantasie en sol
majeur et ’Andante en mi
bémol majeur. Nous
découvrons le lyrisme inné
d’un jeune Bruckner a travers
les lumineux Théme et
variations et |a fraicheur
irrésistible des danses, tous
livrés avec pureté et équilibre.
Si ces ceuvres se contentent

Pappelait «le maharadjah du
piano> et prés de 500 disques
en témoignent. On aurait pu
penser que sa main gauche
«diminuée> allait restreindre
son jeu. Pourtant tout est la:
Pincroyable vélocité, Papproche
orchestrale du piano, le swing
indéfectible et les phrasés
flamboyants. «Je fais ce que

Je dois faire avec ma main
gauche. Ce que je peux faire
est limité mais je peux toujours
faire appel a elle pour jouer, et
Dieu Merci, elle le fait>, dit-il.
En effet, méme «diminuée>,
sa main gauche est plus riche
et présente que chez beaucoup
de pianistes qui nont point
subi d’attaque. On retrouve

sa motricité contagieuse, son
énorme jubilation rythmique,
son exaltation presque
constante de I'expression, son
usage presque systématique
d’appogiatures, passant

avec aisance du double forte
au double piano au sein de

de leur humble étiquette

de musique de salon, leur
caractere discret, rappelant
Schubert et Mendelssohn,

se marie parfaitement

avec la sobriété de la pianiste,
laquelle rend hommage

a ces pages méconnues avec
simplicité et pudeur. M. K.

MARIA ET NATHALIA
MILSTEIN

Franz Schubert. CEuvres
complétes pour violon

et piano

2 CD MIRARE

L'ceuvre pour violon et piano
de Schubert renferme

des trésors de grace et
d’invention. D’une part les

la méme mesure. Trente ans
apres cet enregistrement,

il demeure un maitre au style
incomparable.

KEITH JARRETT
THE OLD COUNTRY
GARY PEACOCK
PAUL MOTIAN

Wam h fon Dhoisr Maaal by

KEITH JARRETT

The Old Country

ECM/ UNIVERSAL

Lors de la parution

en 1994 d’'une partie de
cette soirée au Deer Inn,
club dans les montagnes
Pocono (Delaware) ou le

16 septembre 1992 Keith
Jarrett se produisit en trio,

le magazine Stereophile avait
évoqué «/’élan et le lyrisme
désinhibé> du trio, et le Los
Angeles Times une «collection
d’instants de grace>, sous

trois délicates Sonatines et le
majestueux «Grand Duo>», de
I’autre deux pages virtuoses,
la trés périlleuse Fantaisie et
I’audacieux Rondo brillant,
écrits pour un jeune prodige
de I’époque, Josef Slavik. En
ayant choisi un piano Bliithner
de 1857 et un violon de
Bergonzi daté de 1750, les
sceurs Milstein ont cherché

a s’approcher au plus pres

du langage du compositeur.
Des Sonatines, elles
proposent une vision élégante
et sensible, en alternant
moments de tendresse et
élans dramatiques, avec un
juste brin de fragilité. Dans le
«Grand Duo», leur dialogue
est vif, fluide et ajusté par
une subtile complicité. Dans
les deux pages virtuoses, elles
démontrent aisance, aplomb
et souci du détail, tout en
sachant garder, y compris
dans les passages les plus
exigeants de la Fantaisie,

un temps «chaud, humide
et pluvieux». En 1994, ECM
avait publié le témoignage
de cette soirée (At The Deer
Inn). Voila que huit morceaux
qui avaient été mis de c6té
paraissent et que ressurgissent
le contrebassiste Gary
Peacock et le batteur Paul
Motian pour un programme
de sept standards, plus The
Old Country de Nat Adderley.
On retrouve avec bonheur
la complicité indissoluble
qui réunit ces musiciens
hors pair, Fimpressionnante
capacité de Keith Jarrett a
faire constamment chanter
le piano, a trouver des voies
d’improvisations que I’on ne
soupgonnait pas au sein de
ces compositions mille fois
rebattues. On ne saurait mieux
dire le ravissement musical
que procure cet album, faisant
espérer que tout n’a pas
encore été publié. @
JEAN-PIERRE JACKSON
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un pur climat de musique
de chambre. Belle réussite.
JEAN-MICHEL MOLKHOU

ZHU XIAO-MEI
Bach. Suites anglaises
ACCENTUS MUSIC
La pianiste Zhu Xiao-Mei
n’avait pas donné de ses
nouvelles depuis longtemps,
alors méme qu’elle s’était
embarquée dans un
programme marquant
d’enregistrements d’ceuvres
de Bach, en un temps partagé
entre la soumission au déja
lointain modele Gould dont
mille avatars n’ont pas
annoncé le printemps, des
lectures informées absurdes
au piano qui n’aime vraiment
pas les ornements excessifs
et les seches afféteries d’un
Schiff. La pianiste n’ignore
bien sdr rien du travail des
clavecinistes, rien des urtext,
mais elle adapte le savoir a
I’essence de la musique de
facon pragmatique. Son Bach
est naturel, va de soi dans
des Suites anglaises aussi
amoureusement jouées
qu’énoncées de facon
préméditée: elle sait ou elle
est et d’ou elle chante, a la
facon des pianistes d’autrefois
qui transcendaient la question
de ’instrument, en usant
pleinement de celui qu’ils
avaient sous les doigts. Il y a
chez Zhu Xiao-Mei une sorte
d’idéalisation des styles de
Kempff, Fischer, Lipatti ou
encore de Nikolayeva et donc
une dévotion au message
universel de Bach dans des
ceuvres moins conceptuelles
que Le Clavier bien tempéré,
ou les Goldberg dont elle est
une interprete d’élection. @
A.L.

e :} = MAURIZIO ET DANIELE POLLINI
kil Schubert. Sonate en sol majeur D. 894,
Moments musicaux D. 780,
Fantaisie en fa mineur pour piano a 4 mains D. 940.

DEUTSCHE GRAMMOPHON

aurizio Pollini a ainsi fait ses adieux au studio,
en juin 2022, en revenant a Schubert gqu’il avait
enregistré tres tot chez Deutsche Grammophon.
Longtemps loué et critiqué pour sa virtuosité transcendante, Pollini n’était pas un polisseur
de marbre blanc, mais un musicien qui prenait tous les risques. Et ce jusqu’a son dernier
récital, sans que jamais cela n‘écorne ce qu’il recréait avec une présence dramatique qui
aurait d{i faire taire les préposés au relevé des fausses notes.

On se souvient de la Wanderer-Fantaisie et de la Sonate en la mineur D. 845 qui furent
parmi ses premiers disques sous cartouche jaune (1973), puis de son coffret réunissant
les derniéres sonates et des Klaviertticke D. 946 (1983-1987). Quelque trente-cing années
plus tard, il aborde la grande Sonate en sol majeur D. 894 avec une concentration et une
détermination qui lui font éviter les rallentendos et les grandes poses statiques dans un
premier mouvement allant plus que «trés modéré», a la facon ancienne qui accorde le
chant et ’harmonie au rythme et sait plier le tempo aux exigences formelles sans que
cela ne se repére tant I'allure reste naturelle. Pollini nous fait ainsi entendre de fagon plus
transparente ce qui se passe a la main gauche éclairée par une pédale plus économe qu’elle
le fut parfois. C’est bouleversant et puissant, sans une once de sentimentalité. Comme
le seront les trois autres mouvements tenus par un esprit supérieur dans une dévotion
totale a la musique... comme l'interprétation d’Adam Laloum (Harmonia Mundi, 2019),
pourtant son total contraire.

Un jour que nous lui demandions comment son fils jouait du piano, en rigolant Pollini
nous avait répondu: «Il faut demander ¢a a sa mére!». On le sait maintenant, grace a ces
Moments musicaux D. 780: Daniele Pollini est un parfait musicien dont le développement
n'a pas souffert de la pression paternelle. Tempos justes, articulations précises, phrasés,
sonorités, inspiration... tout est réalisé avec une évidence qui fuit les idiosyncrasies. Dans
la Fantaisie en fa mineur, le fils prend le haut du clavier et le pere le bas, et donc la pédale.
La encore tout est juste et notamment ce tempo liminaire assez vif qui entraine de facto
un refus de tout alanguissement ou pleurnicheries dans le premier mouvement. Cest
allant, dense, articulé, clair, chantant, assez inexplicablement neuf, L'Allegro vivace l'est
vraiment, tant il est rapide et cours vers I'abime. D’ailleurs, fantaisie et tragique rédent
sur les quatre mouvements d'une Fantaisie révélée a elle-méme. @

ALAIN LOMPECH
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DANIIL TRIFONOV
My American Story, avec I’Orchestre de Philadelphie
DEUTSCHE GRAMMOPHON

é en Russie ou il a commencé sa formation, Daniil Trifonov est finalement parti se per-
fectionner aux Etats-Unis avec Sergei Babayan, pays ol il vit en famille avec sa femme
qu'il y a rencontré. A quelques décennies de distance, ce pianiste fait le chemin que d'il-
lustres prédécesseurs ont vécu en raison des drames qui ont ravagé I'Europe, des pogroms de la
fin du xix*siecle aux dissidents des années 1970-1980 fuyant la dictature soviétique. Le voici donc
américain, mais un Yankee qui a la téte du Christ, autant que celle d’un héros de Dostoievski.
Nelson Freire le tenait pour «la meilleure chose arrivée au piano depuis Horowitz>, hyperbole
pour dire que le petit jeune était un géant du clavier. Ce qu’a de rares
exceptions pres, Trifonov a démontré a chacun de ses concerts et a cha-
cun de ses disques, bien qu’une activité débordante fait qu’il est moins
souvent chez lui gu’en Europe ou en Asie et qu’on se demande quand il
a pu apprendre tout ce répertoire, si ce n'est qu’a un tel talent rien nest
impossible. Pas ingrat, il rend hommage a son pays d’adoption avec My
American Story, un double album qui nous promeéne d’Art Tatum a John
Cage, en passant par Gershwin, bien sir, mais sans faire 'impasse sur
Aaron Copland, Bill Evans, John Adams, John Corigliano, Dave Grusin,
Thomas Newman, Mason Bates, aux compositeurs morts et vivants, aux esthétiques modernistes,
comme a la musique de film, au jazz, aux originaux comme aux arrangements pour une preuve
incroyable d’amour du piano et de la musique, une verve, un sérieux qui transcendent méme l’ari-
dité des si difficiles Variations de Copland, tout en magnifiant le Concerto en fa de Gershwin, si
bien accompagné par Nezet-Séguin, a Philadelphie. Il y a la un portrait musical de ’Amérique que
Leonard Bernstein et André Previn auraient signé des dix doigts pour un double album historique.
Du coup, on regrette un peu que certaines de leurs piéces a eux ne se soient pas glissées ici. ®
ALAIN LOMPECH
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LES COUPS DE
coeur

RYAN WANG
Préludes de Chopin. Live
in Bordeaux

LESPRIT DU PIANO

A 16ans, Ryan Wang se taille
déja une place dans la cour

des grands. Nommé vainqueur
du prestigieux concours BBC
Young Musician en octobre
dernier, le pianiste canadien,
qui a connu une enfance assez
médiatisée, fait preuve d’une
maturité impressionnante
dans une belle gravure Chopin
issue de deux concerts live a
Bordeaux en 2023 et en 2024.
Lesprit insaisissable du
compositeur, ol se ctoient
mélancolie, noblesse et grace,
semble couler avec naturel
sous les doigts de Ryan Wang,
celui-ci réunissant avec brio
une transparence lumineuse

et une virtuosité sans manieres.
L’Andante spianato se déploie
ainsi sous un toucher perlé qui
fait la part belle a la polyphonie
chopinienne tandis que la
Grande Polonaise brillante
renferme la fraicheur et

le scintillement d’un jeune
Chopin, vivant encore dans

sa chére Pologne. La nostalgie
envahit pourtant les 24
Préludes qui font le coeur de
Palbum, le souffle passionné
du premier menant jusqu’au
dénouement héroique du
dernier. Nous découvrons

le rubato subtil de Ryan

Wang dans les préludes n*2,

4 et 15, auxquels répond
ardeur du 8¢ et la narration
hypnotique du 207, livré avec
une grande richesse sonore.
Laremarquable vision du jeune
pianiste, sculptée par un timbre
doré et une poésie intuitive, ne
trahit jamais la conduite lyrique
et Pame profonde de ces bréves
ceuvres. @ M. K.

DEUTSCHE GRAMMOPHON - DARIO ACOSTA
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3 RECUEILS POUR 4 MAINS

LE PETIT PRINCE
Peter Wittrich SCHOTT
MOYEN

GRIEG FAVOURITES
arrangés par Mike Cornick UNIVERSAL
FACILE AMOYEN

SCHUBERT

Allegro en la mineur «Lebensstiirme>,
D. 947 BARENREITER

AVANCE

n cette fin d’année, trois nouvelles paru-

tions invitent des pianistes de tous hori-

zons a s'offrir le bonheur du jeu a quatre
mains. Apres le succes d’'un premier recueil
d’apres Le Petit Prince, le compositeur Peter
Wittrich revient au célebre conte de Saint-
Exupéry pour proposer une nouvelle version a
quatre mains, destinée aux pianistes de niveau
intermédiaire. Plus étoffées et exigeantes que
le premier recueil pour piano seul, les onze
miniatures de cet ouvrage puisent dans un uni-
vers sonore plein d’audace et de surprises, ou
une belle maitrise de timbres, registres et
rythmes restitue au clavier le monde du garcon
aux cheveux blonds. Le sens de I'évocation est
le point fort du recueil, initiant les pianistes a
des techniques peu ordinaires, comme celle des
«touches bloquées> pour créer un paysage
sonore insolite. Trois arrangements des

chansons de Noél completent le recueil sur une
note festive.

Prolongeons I'exploration féerique avec une
collection de piéces célébres de Grieg, arrangées
pour quatre mains par Mike Cormick. Les sept
morceaux choisis rendent hommage a la plume
subtile et lyrique du maitre norvégien, inégalable
dans sa maitrise de la miniature. Les arrange-
ments tres accessibles de Mike Cormick rendent
a portée de main les ceuvres orchestrales incon-
tournables de Grieg, tels La Danse dAnitra et la
Chanson de Solveig, tirées de Peer Gynt, ou un
extrait du mouvement lent du Concerto pour
piano dont 'ampleur symphonique est répartie
soigneusement entre les quatre mains.

Le piano en duo trouve son apothéose chez
Schubert et les pianistes les plus aguerris peuvent
se réjouir d'une nouvelle édition Barenreiter de
'Allegro en la mineur, ceuvre tardive qui voit le
jour pendant la méme période que la célébre
Fantaisie en fa mineur. Fruit d’un travail méti-
culeux mené par Walburga Litschauer, 'édition
restitue I'expressivité inouie d’un Schubert au
sommet de son art. L'ceuvre propose un véri-
table travail sur le jeu a deux, alternant entre la
palette symphonique du premier theme et la
luminosité du deuxiéeme. Soucieuse de la lisibilité
du texte et de la fidélité aux sources historiques,
cette partition trouve le juste équilibre entre
détail et sobriété, la main de I'éditeur restant
toujours discrete pour laisser rayonner la plume
puissante de l'auteur.

CECILE CHAMINADE
Album des enfants

SCHOTT

MOYEN

Parmi une production
foisonnante de plus

de 400 cesuvres, les deux
Albums des enfants de Cécile
Chaminade recelent

un charme tout particulier
par leur évocation d’un
monde enfantin teinté

de nostalgie. Parue dans

la série pédagogique

de Schott Student Edition,
une sélection de pieces tirées
des deux albums s’adresse
aux pianistes de niveau
intermédiaire, proposant
un répertoire plus
confidentiel mais tout aussi
attachant. Nous aimons

le doux lyrisme et les
inflexions expressives des
thémes, comme ceux
d’Idylle et Elégie, ainsi que
la vitalité irrésistible

des Gavotte, Orientale ou
Villanelle, dont la diversité
d’indications et de nuances
aide a sculpter un toucher
plein de sensibilité

et de raffinement. Ces piéces
font partie des rares joyaux
du répertoire pédagogique,
a la fois instructives,
iImaginatives et accessibles
aux apprentis pianistes.

Il ne reste qu’a découvrir,
selon les mots de la
compositrice, «/"ame
impalpable de I'ceuvre
musicale>. @ M. K.

I
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Cécile Chaminade
Album des enfants
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Trésors oubliés .

PIANO LIBRARY
Deutsche Grammophon Edition «
2 VOLUMES ELOQUENCE
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frets remplis de trésors oubliés. Le premier volume de 21 CD, qui exploite les catalogues
Westminster et American Decca, exhume des cires peu connues de dix pianistes pour la
plupart restés célebres (Jorg Demus, Edith Farnadi, Raymond Lewenthal, Clara Haskil, Benno
Moiseiwitsch, Guiomar Novaes...). |l propose au passage trois inédits absolus de Youra Guller,
ravive la mémoire de la russe Nina Milkina (1919-2006) dans deux volumes de ravissantes sonates
signées Scarlatti et C.P.E Bach, et réédite I'unique microsillon en solo laissé par I’'exquis Carlo
Zecchi, disciple de Busoni. Egon Petri, autre disciple de Busoni, se taille la part du lion avec cing
volumes captés a plus de 76 ans, ou il révéle des moyens intacts et une puissante musicalité.
D’un interprete a l'autre, le répertoire est passionnant, depuis des pages de Bach transcrites par
Busoni, aux Paraphrases de Valses de Strauss signées Godowsky, en passant par les Soirées de
Vienne de Liszt d’apres Schubert, les Tableaux d’une exposition de Moussorgski, une poignée de
sonates de Beethoven, les Vingt-quatre Préludes de Scriabine ou les Kreisleriana de Schumann.
Le second ensemble de 22 CD, qui puise exclusivement dans le catalogue Deutsche
Grammophon, est tout aussi captivant, ce d’autant qu’il ravive la mémoire d’artistes tombés
dans un oubli quasi total. Ony (re)découvre ainsi les talents de Boris Bloch et de Michel Block,
la spectaculaire virtuosité de Mikhail Faerman, vainqueur du Concours Reine Elizabeth en 1975
(Brahms, Prokofiev), I’élégante maitrise de la brésilienne Diana Kacso (Liszt, Chopin), de pro-
digieuses Toccatas de Bach sous les doigts de Zola Mae Shaulis, ou encore la poigne d’Elly Ney
dans Beethoven. Quelques noms célébres ponctuent 'ensemble, comme Vladimir Ashkenazy
dans un Premier Concerto de Chopin (enregistré en 1955 au Concours Chopin), Dino Ciani
(Debussy, Weber) ou Youri Egorov (Schumann) trop tot disparus, de grands défenseurs de
la musique du xx® siecle, tels le francais Claude Helffer (ici dans Boulez et Berg), ou Robert
Szidon dans des sonates de Charles Ives. La encore, le répertoire réserve de belles surprises,
comme ces Variations sur un theme de Telemann dues a Reger par Erik Then-Bergh, ces Diabelli
par Paul Baumgartner (maftre d’Alfred Brendel) ou encore ce récital Schumann par Veronica
Jochum Von Moltke. Au rang des raretés, on s’arrétera sur un Gaspard de la nuit fort inspiré
d{ au Cubain Jorge Luis Prats, ou encore sur I'élégant classicisme de la polonaise Ewa Poblocka

dans ’Aria variata alla maniera italiana de Bach. De quoi combler les plus blasés!
JEAN-MICHEL MOLKHOU

I e label Eloquence se distingue une fois encore par |la publication de deux formidables cof-

58 Pianiste

wgh

MARTIAL SOLAL

Une nie 2 [ingrosste

VINCENT SOREL
Martial Solal. Une vie
a 'improviste
EDITIONS LE LAYEUR,
224 P, 28 €

L’auteur de bandes dessinées
Vincent Sorel consacre son
dernier opus a Martial Solal,
légende du jazz qui, hasard
du calendrier, a publié
quasiment au méme moment
son autobiographie,
Mon siécle de jazz. Considéré
comme l'un des plus grands
instrumentistes de jazz depuis
Django Reinhardt, avec
des improvisations qui mélent
avec brio virtuosité,
imagination et humour,
Martial Solal fait objet d’un
«portrait personnel
et subjectif>», comme
le précise son auteur au début
de ce roman graphique.
Avec son trait fin et subtil,
Vincent Sorel revient en noir
et blanc (et parfois en bleu)
sur les soixante ans de
carriéere de ce monument
de la musique, de son enfance
a Alger en passant par son
installation parisienne,
ses rencontres, ses
compositions... jusqu’a son
ultime concert a la Salle
Gaveau le 23 janvier 2019 qui
marque officiellement
sa retraite a ’age de 91 ans.
Francis Marmande écrivait
alors dans le Monde:
«Ce n’est pas seulement
un événement exceptionnel.
C’est une féte rare
de l’intelligence, des sens
et de lhistoire.»

ELSA FOTTORINO

FREEPIK.COM
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Ouvrez La Boite a pépites

ALBUMS RITA STROHL, JEANNE LELEU, CHARLOTTE SOHY
LA BOITE A PEPITES

réé en 2022 par la violoncelliste Héloise Luzzati, le label de I'association Elles

Women Composers, dont nous saluons régulierement les sorties dans nos pages,

favorise la diffusion de la musique de compositrices oubliées. C’est ainsi qu’au
fil du temps, les noms de Rita Strohl, Jeanne Leleu ou encore Charlotte Sohy nous sont
devenus peu a peu familiers. Cette derniére a fait I'objet des premiéres publications du
label, avec trois volumes réunissant sa musique pour piano, sa musique de chambre et
pour orchestre. Le tout servi pas de grands interpretes: David Kadouch, Célia Oneto
Bensaid, Marie Vermeulin, le quatuor Hermes, I'Orchestre d’Avignon et Debora Waldman...
La collection s’est depuis enrichie d’'une monographie dédiée a Rita Strohl, «compositrice de
la démesure», fabuleuse musicienne dont le lyrisme, la puissance mélodique et les paysages
mélancoliques ne peuvent laisser insensibles. Derniere parution en date, le CD consacré a
Jeanne Leleu (voir Pianiste n® 145), plus précisément ses mélodies et sa musique de chambre,
ceuvres de jeunesse de celle qui était Grand Prix de Rome de composition en 1923. Pour en
savoir plus sur ces compositrices, la chaine YouTube La Boite a pépites, adossée au label, per-
met d’aborder a travers des portraits dessinés leur vie et leur univers. E.F.
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ABC Ding Dong.
L’Abécédaire des
onomatopées
EDITIONS

DE LA
PHILHARMONIE,

17 €
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C’est a la designer star Constance Guisset (a qui on doit la fameuse lampe Vertigo et aussi la
Philharmonie des enfants) qu’a été confié cet ABC Ding Dong original et dynamique. N’imaginez
pas un abécédaire traditionnel (A comme Arbre, B comme Babouin...): 'ouvrage propose des
onomatopées en série (A comme Atchoum, B comme Bzzz, P comme Prout...), qui saura sans
nul doute flatter les jeunes oreilles et entrainer les parents dans leur role sirement favori de
comédien burlesque. Si la mise en bouche se veut amusante et ludique, la prise en mains Pest
tout autant: un coté en noir et blanc, autre en couleurs (irisées), il se lit dans les deux sens,

se plie et se déploie en accordéon. Un tres bel objet pour enfants esthétes et parents régressifs
(ou Pinverse) A mettre entre toutes les mains! E.F.

JORGE BOLET
Complete Decca Recordings
26 CD DECCA
Limmense héritage que Jorge
Bolet a confié au label Decca
est immortalisé dans ce coffret,
réunissant pour la premiére fois
Pintégralité des enregistrements
réalisés entre 1977 et 1990.
Disciple de Godowsky et de
Rosenthal, Bolet s’imprégne de
la tradition romantique dont
les traits de lyrisme, virtuosité
et expressivité surgissent
dans ses interprétations.
Cest par-dessus tout dans
les ceuvres de Liszt que brille
le pianiste, avec une lecture
magistrale de la Sonate et des
Années de pélerinage revétues
d’une kyrielle de couleurs
nacrées. Quant a sa traversée
crépusculaire des Nocturnes de
Chopin, elle laisse un souvenir
touchant du dernier des
pianistes romantiques.

MELISSA KHONG

DIDIER LEVY,

. STEPHANE POULIN

A Poreille heureuse
EDITIONS SARBACANE,
32P, 1650 €

A l'oreille heureuse vous
plonge dans la Vienne
des années 1960 et vous
garantit le coup de ceeur.
Lors d'une promenade en
forét, la jeune oursonne Cybeéle
a trouvé une petite boite a
musique gu’elle écoute tout le
temps... jusqu’a ce qu’un jour
celle-ci s'enraye. Entre chaleur
de Pamitié et douceur d’une
main tendue, I'album est un tres
bel hymne a la musique. De la
plume délicate de Didier Lévy
aux peintures tendres et magni-
fiques de Stéphane Poulin, en
passant par le toucher velouté
du papier, tout ici est enchante-
ment. ® SOPHIE-PERRIN RAVIER
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9 femmes

D’Elisabetta de Gambarini a Mel Bonis, en passant par
Louise Farrenc ou Lili Boulanger, les éditions Wiener Urtext nous
font parcourir trois siecles d’oceuvres écrites par des compositrices
enfin reconnues a leur juste valeur.

'adressant aux apprentis pia-
nistes de niveau intermédiaire, la
série Urtext Primo de la Wiener
Urtext Edition allie I'exigence
reconnue de la maison a une nouvelle
vocation pédagogique visant a proposer
un répertoire enrichissant au-dela des
premiéres années d’apprentissage. Un
septieme volume, consacré aux compo-
sitrices, vient d’étoffer cette série, réu-
nissant vingt-cing pieces issues de trois
siecles. Ce recueil, édité par le pédagogue
Nils Franke, est le premier de la série a
sortir des sentiers battus du répertoire
standard, soulignant également la récente
reconnaissance pour des compositrices
dont la plume luttait contre les moeurs
de leurs temps.
Les différentes époques musicales se
dessinent ainsi a travers les sceaux inimi-
tables des autrices, en commencant par
des pieces de clavecin, empreintes d’élé-
gance baroque, d’Elisabetta de Gambarini
(1730-1765), jusqu’a I'expression foison-
nante des xix® et xx&siecles, incarnée
par le souffle poétique de Fanny Hensel
(1805-1847) et de Clara Schumann
(1819-1896) ou par les piéces enfantines
de Mel Bonis (1858-1937) et Marie Jaéll
(1846-1925). Certaines compositrices
ont une place plus importante dans le
recueil, permettant d’approfondir notre
connaissance de leurs ceuvres. Cing
études de Louise Farrenc (1804-1875),
tirées de ses nombreux ouvrages tech-
niques, soulignent la prédilection de la

MOYEN

9 COMPOSITRICES
DE 3 SIECLES
25 pieces de piano faciles
éd. Nils Franke

WIENER URTEXT PRIMO

compositrice pour une virtuosité élé-
gante et agile, traduite par le ruissel-
lement des doubles croches et par la
courbe expressive des phrases, traits
d’un héritage remontant a Moscheles,
Hummel et Clementi. Clara Schumann
déploie un traitement inventif de style
et d’harmonie a travers la Romance n°2
de son op. 21 et le délicieux Scherzo
op. 15, n°4, dont les jeux de nuances, les
sonorités chatoyantes et la mélancolie
subtile s’identifient davantage a la plume
féerique de Mendelssohn qu’a celle,
impétueuse, de son mari Robert. Pour
le pianiste débutant, fraichement sorti
du parcours des méthodes, les courtes
pieces ludiques de Jaéll et Bonis rendent
a portée de main le monde enchanteur
de I'enfance (En querelle, Bébé s’endort),

s’appuyant sur des techniques accessibles
pour développer le champ expressif du
jeune musicien. Uexcellente sélection de
pieces fait découvrir également des noms
moins connus, comme celui de Chiquinha
Gonzaga (1847-1935), pianiste et chef
d’orchestre brésilienne qui livre, dans
son Tango, une évocation séduisante de
la danse. Nous découvrons aussi dans son
Tempo di minuettol’écriture raffinée de
la chanteuse et compositrice viennoise
Marianna von Martinez (1744-1812),
figure importante du cercle viennois au
xvili®siecle qui comptait Mozart et Haydn
dans son entourage.
Le recueil sacheve sur un véritable joyau
de Lili Boulanger (1893-1918), D'un jar-
din clair, écrit en 1914 a la Villa Médicis a
la suite de la victoire inédite de la com-
positrice au prestigieux Prix de Rome.
Lumineuse, I'ceuvre dévoile un langage
baigné d’onirisme et de nostalgie, dont
intensité d’expression provient d’une
conception harmonique aussi riche que
novatrice. Un immense lyrisme parcourt
I'ceuvre, mis en relief par le théeme chan-
tant de la main droite auquel répondent
les sonorités parfumées de la main
gauche. Coulé dans un «impression-
nisme sensuel, a fleur de peaux, selon
Emile Naoumoff, ce tableau musical de
Boulanger couronne I'exploration fasci-
nante menée par Franke, digne hommage
a celles qui ont laissé, malgreé les barrieres,
une trace indélébile dans I'histoire. ®
MELISSA KHONG
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OVCHARENKO

Le jeune artiste ukrainien de 23 ans
Installe en Allemagne sort un
premier album qui fait la part belle
aux musiciens de son pays natal.

Mon piano d’enfance
C’était un vieux petit piano de
la marque Tchernihiv, comme
le nom de ma ville natale en
Ukraine. Il est toujours chez nous
d’ailleurs, niché dans le petit coin
ou j'avais egrene mes premieres
notes. Il a toujours sonné faux
(rires), mais il a accompagné les
plus beaux souvenirs de mon
voyage musical, qui a commen-
cé a 6ans quand ma meére m’a
emmené écouter le Concerto
n°1 de Tchatkovski en concert.
Ce moment a été décisif: je vou-
lais devenir pianiste! Ma mere,
craignant que l'instrument soit
trop difficile, m’a d’abord inscrit
en chant a I’école de musique.
Mais je nai pas cessé de la sup-
plier, et, a I'approche de mes
9 ans, j'ai pu enfin commencer
sérieusement le piano.

Mon piano de travail

A Hanovre ol je réside, je tra-
vaille sur un Steinway modeleQ,
assez vieux, mais possédant un
beau timbre. Clest un excellent
piano de travail, déja faconné
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par de nombreux pianistes qui
I'ont joué et pas si facile a contro-
ler, ce qui exige une écoute tres
attentive. Travailler sur un piano
qui n’est pas parfait peut rendre
I'expérience sur scene d’autant
plus merveilleuse. Or, il est tres
important de pouvoir jouer, de
temps a autre, sur un bon piano
de concert. Clest parfois le seul
moyen de se dépasser et de
pouvoir créer des choses qui
auraient été impossibles sur des
pianos de travail.

Mon piano idéal

J’ai adoré |le Yamaha CFX sur
lequel j’ai enregistré mon album.
Cest un instrument incroyable,
avec une palette brillante a
travers lagquelle nous pouvons
atteindre une véritable légereté.
J'aime beaucoup ses aigus et sa
mécanique irréprochable, ce qui
est évidemment aussi le cas des
Steinway D qui font aussi partie
de mes pianos préférés. C'est un
autre univers sonore, aux basses
riches et profondes et aux aigus
luisants. Grace a la mécanique

exceptionnelle, rien n’entrave
I'expression ni 'exécution. On
se sent totalement libre.
Le piano fédérateur
J’ai voulu mettre en lumiere la
musique de Bortkiewicz et de
Lyatoshynsky, figures emblé-
matiques ukrainiennes mais peu
connues de ce coté de I'Europe.
Si la plume du premier reste
ancré dans le romantisme, celle
du dernier dévoile une moder-
nité étonnante, a I’instar de
la monumentale 6° Sonate de
Prokofiev qui trouve aussi sa
place dans ce programme. ||
est fascinant de tracer les réso-
nances partagées entre ces
trois compositeurs, tous issus
de villes se trouvant aujourd’hui
en Ukraine, et tous unis par leur
époque, par leurs valeurs huma-
nistes et par un méme lyrisme
qui fait l'intensité emotionnelle
de leur musique. @
PROPQOS RECUEILLIS
PAR MELISSA KHONG
En concert le 18 déc. a la salle Cortot et
le 25 mai au festival d’Auvers-sur-Oise

Litany DISCAUVERS

lllia Ovcharenko impressionne
dans ce premier album
finement construit, ou

des ceuvres de Schubert,
Bortkiewicz, Lyatoshynsky,
Prokofiev et Campo forment
un programme tourné vers

le lyrisme. La 6 Sonate

de Prokofiev séduit par
Pexpressivité du jeune
pianiste, dont la virtuosité
magnétique se met au service
du récit bouleversant de
Poeuvre. Doté d’un jeu qui sait
restituer lumiere et fougue,
mais toujours imprégné du
chant, Pinterpréte réunit ces
diverses écritures sous une
méme vision poétique. M. K.

LA OVCHARENKO
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FEUTRES & V/ARTEAUX

FACE A
FACE

Nous avons teste 2 pianos
NUMErigues a Moins
de 700 € pour vous

accompagner dans votre

apprentissage ou comme
second partenaire lorsque
vous souhaitez travailler
a des horaires decales.
Leur faible encombrement
et leur poids plume leur
permettent aussi d’étre
facilement nomades.
Petite taille et petit prix,
ces blockbusters de deux
geéants nippons du secteur
ne font néanmoins aucune
concession sur la qualité.

PAR PAUL MONTAG
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Casio Privia

PX-S1100 BK

asio présente avec
ce nouveau modele
PX-S1100 un clavier

accessible mais doté des der-
nieres technologies et évolu-
tions, avec notamment une
polyphonie de 192 voix. Il est
évident que sur son clavier stan-
dard de 88 touches, le pianiste
ne peut pas jouer 192 notes
différentes! Pour comprendre
le principe méme de la polypho-
nie sur les pianos numeriques,
attardons-nous sur la traduc-
tion méme du mot qui signifie
« plusieurs voix». C'est exac-
tement cela qui est émulé, la
possibilité d’avoir 192 voix,
192 sons qui se confrontent,
s’'imbriquent, permettant ainsi
a I'instrument - notamment
lorsqu’on utilise la pédale — d’of-
frir une résonance complete et
riche d’harmoniques comme
pourrait le proposer un piano
acoustique lorsqu’on aborde
des répertoires plus virtuoses.

Technologie

Concernant la conception de ce
PX-S1100, il sagit tout simple-
ment du piano numérique équi-
pé d'une mécanique a marteaux
le plus fin du monde! C'est une
véritable prouesse du construc-
teur. N'oublions pas que Casio
n’est pas un nouveau venu dans

Punivers du piano numeérique.
L’entreprise créée par Tadao
Kashio en 1946 a développé
son premier instrument numeé-
rique, le Casiotone 201 en 1980,
soit il y a plus de quarante ans
désormais et s’est notamment
associée avec C.Bechstein
pour développer leur gamme
Celviano Hybrid. Equipé des
derniéres technologies, il est
bien évidemment possible de
connecter son smartphone a
'instrument en Bluetooth ainsi
qu’a son ordinateur, soit en USB
soit avec le Bluetooth Midi. |l
est équipé de nombreux effets
de sons, du réglage de la bril-
lance et permet de s’enregistrer




directement au format WAVE
en 44,1 kHz. A noter qu'il Sagit
d’un instrument véritablement
nomade puisqu’il est possible
de l'utiliser sur pile, avec 6 piles
alcalines AA pour ne plus avoir
d’excuses de partir en vacances
sans votre instrument préfeére,
qui trouvera sa place aisément
sur n’importe quelle table ou
support!

Essai

Une fois le tour du propriétaire
effectué, qui permettra d’ad-
mirer son magnifique design
minimaliste dans I'air du temps,
passons au clavier. Il s’agit d’un
instrument un peu léger au
niveau du ressenti des touches:
cela n’entache en rien 'appren-
tissage et le travail, notamment
d’un débutant ou d’'un enfant
mais cela pourrait se montrer
limitant au fur et a mesure de la
progression pianistique, notam-
ment en abordant des réper-
toires demandant une recherche
de profondeur du toucher. La
restitution sonore est quant a
elle tres bonne avec ses haut-
parleurs de deux fois 8 watts
mais il est recommandé de pla-
cer 'instrument pres d’un mur
pour avoir une meilleure réflec-
tion du son au risque de le voir
se disperser.
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Roland FP-10

tablie depuis 1972 a Osaka

puis Hamaatsu et spécia-

lisée dans les instruments
électroniques, la marque japo-
naise Roland est loin d’en étre a
son coup d’essai avec ce nouveau
FP-10 venu prendre la succes-
sion du FP-30 dans un format
plus réduit et au tarif tres agres-
sif pour la concurrence.

Technologie

Techniquement, cet instru-
ment dispose d’'une polyphonie
96 voix, d’un clavier en imita-
tion ivoire, de 36 sons, dont
15 accessibles directement
depuis I'instrument ainsi que
de la technologie Bluetooth 4.0
et des connectiques USB A, B,
et Jack. C’est prometteur! ||
est possible d’utiliser ce Roland
FP-10 en clavier maitre via USB
pour le connecter a un ordi-
nateur ainsi que de le connec-
ter en Bluetooth notamment
a I'application Roland Piano
Partner2 pour accéder aux diffé-
rents parameétres de l'instrument
(sons, réglages...). Concernant la

polyphonie de 96 voix, contraire-
ment a son confrere a 196 voix,
cette limitation ne se ressent
pas a l'utilisation ni en situation,
méme s’il faut avouer un léger
manque d’harmoniques lors-
qu’on aborde des répertoires
riches et avec un grand nombre
d’accords. Cependant cela
n'empéche pas ce Roland FP-10
d’offrir une tres belle homogé-
néité dans les différents registres
avec un son des plus réalistes et
une bonne restitution sonore,
grace a ses deux haut-parleurs
de 6 watts. Une puissance |ége-
rement moindre que chez Casio,
mais suffisante pour une piece
de taille moyenne.

Essai

Au clavier, ce Roland FP-10 se
défend tres bien malgré une
premiere impression relative-
ment légere, voire molle. Il est
finalement tres agréable sous
les doigts et permet d’aborder
tous les répertoires avec aisance
et, surtout, permet de doser les
dynamiques avec un réalisme

de tout premier ordre pour un
instrument de ce segment et
surtout sans saturation, ce qui
est trés important a souligner.
C’est d’ailleurs sur ce point que
cet instrument fait la différence
et gqu’il est un piano numérique
a retenir. Pour un prix relative-
ment peu élevé au regard de ses
concurrents — dans sa version
pack stand et pédale ou bien
dans sa version de base -, cet
instrument propose une belle
restitution sonore avec un tou-
cher trés appréciable qui devrait
parfaitement convenir aux pia-
nistes en devenir ou encore aux
musiciens cherchant un second
instrument aisément transpor-
table pour les accompagner
dans leurs pérégrinations. @

Tarif constaté instrument
seul:399€

Tarif constaté avec pack
stand et pedale (meuble

+ pédale forte) : 539 €
Dimensions: 1284 x 258
X 140 mm

Poids: 12,6 kg
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ET ALBUM EST VOTRE

PREMIERE EXPERIENCE

AVEC LE MINIMALISME.

Je suis un pianiste qui joue Chopin,
Brahms, Rachmaninov ou Beethoven. Mais je
voulais faire quelque chose de différent, avec
un message spécifique. Puis quelqu’un m’a
dit: «tu devrais faire un album minimaliste».
Je ne connaissais pas bien cette musique,
mais je savais qu'on I'écoute souvent en fai-
sant autre chose, comme du Einaudi. Et je ne
voulais pas ¢a. Le premier morceau qu'on m’a
proposeé était la Valse Boston de Kancheli. Jai
trouve ca intéressant, je suis tombé dedans
et je m'y suis retrouve.
ON TROUVE DANS CET ALBUM
QUATRE COMPOSITEURS D’EUROPE
DE L’EST. UNE COINCIDENCE?
Oui! Mon idée n’était pas de revendiquer
quoi que ce soit. J'ai voulu mettre en avant
des concertos récents et on a retenu ceux
de Kilar et de Gérecki. Et le reste de la sélec-
tion s’est fait pour la qualité de I'écriture et
la force des messages. Deux compositeurs
polonais, c’est un bonus! Il y a matiére a faire
un deuxieme album, mais ce ne sera pas pour
tout de suite!
COMMENT INTERPRETE-T-ON UNE
C(EUVRE MINIMALISTE?
Il ne faut pas intellectualiser la musique. l|
faut oublier notre formation classique qui
cherche toujours a réfléchir. Ici, apres avoir
analysé le morceau, il faut le restituer sans
effort, sans surinterprétation. Cest un retour
aux racines folkloriques, la musique minima-
liste revient a l'intuition. Cela nécessite un vrai
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EN PLEINE
REPETITION

De passage a Paris pour jouer
Brahms, le Polonais Szymon Nehring,
finaliste du concours Chopin en 2015,
nous plonge dans les coulisses
de son dernier album, « Minimalist»,
dans lequel il aborde un répertoire
totalement nouveau pour |ul.

dévouement, et peu d’artistes pensent a ca.
Jeroen Van Veen a fait une des meilleures
versions du Canto Ostinato, le chef-d'ceuvre
de Holt, avec une grande sincérité.

ON SENT UN GRAND TRAVAIL

DE PRECISION TOUT AU LONG

DE LALBUM.

Gorecki et Kancheli tenaient beaucoup a la
precision. Kancheli navigue d'un quadruple
piano a un triple forte, ce qui implique d’étre
tres précis sur 'échelle des nuances. Jai
essayé d’étre attentif a ¢ca. Dans son concer-
to, Gorecki laisse deux mesures de silence,
on peut penser que c’est pour une cadence.
Mais sa fille m’a assuré que son péere ne vou-
lait que du silence, dont il a précisé la durée
exacte. C’est ca le minimalisme, faire passer
un message tres particulier avec peu de
matériel mais une grande rigueur.
MUSIQUE CLASSIQUE OU MINIMALISTE,
LA RELATION DU SOLISTE A
L’ORCHESTRE EST-ELLE LA MEME?
Chez Kancheli, il faut vraiment écouter le
ton de 'orchestre, interagir avec lui. Comme
dans une piece classique. Mais chez Gorecki
et Kilar, je n’écoute pas ce que les musiciens
vont jouer car ils joueront le méme motif.

Avec la bonne atmospheére, c’est comme
prier en groupe, personne ne s'attend, I'état
d’esprit est différent.

VOUS AVEZ COMPOSE UNE DES
PIECES DE L’ALBUM.

Je ne suis pas compositeur et je n‘aspire pas a
l'étre. Cette piece était censée étre la cadence
du concerto de Gérecki, mais j'en ai fait un
pont entre 'Etude de Glass et le concerto.
Ma piece en reprend quelques matériaux que
j'ai assemblés avec mes propres idées. Cétait
une belle expérience de composer, méme si
mon intention n’était pas de contribuer au
répertoire minimaliste!
COMMENT LA COLLABORATION AVEC
LORCHESTRE SYMPHONIQUE DE LA
RADIO POLONAISE S’EST-ELLE PASSEE?
C’est un excellent orchestre pour les enre-
gistrements, ils ont tous les codes. Cest
un travail difficile, cela prend huit heures
par jour, il faut garder la méme énergie du
début a la fin. Les musiciens ont su rester trés
sensibles et délicats sur des partitions qu’ils
ne connaissaient pas. A la fin, on était tous
ravis d’avoir accompli ce travail ensemble.®
PROPOS RECUEILLIS
PAR ANTOINE SIBELLE
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Wolfgang Amadeus Mozart (1/56-1/91)

Par Alexandre Sorel Menuet en sol majeur K. 1 GRAND DEBUTANT / 39 2
1% temps,
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Jean-Sébastien Bach
Le Clavier bien tempeére - Prelude n° 1

DEBUTANT AVANCE /639 3

Obtenez la regularité temporelle des double-croches. Apprenez quels sont vos accords, et chantez des lignes musicales
horizontales, qui permettent de les enchainer
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Claude Debussy (1862-1918)
ParA.S. Préludes, livre | - La Fille aux cheveux de lin MOYEN / 674 4

Dessinez votre phrase avec sa belle courbe. «Chantez avec les doigts>, variez les sons. Ne frappez jamais avec votre doigt, ne jouez jamais une seule note durement!

Trés calme et doucement expressif (« = 66)
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liez par la partie supérieure avec les doigts, tout en détachant les parties internes,
développez ainsi votre indépendance des doigts dans une méme main
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Georges Bizet (1838-187/5)
Par Anne-Lise Gastaldi Venise, Romance sans paroles MOYEN-AVANCE / 6795
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Fréderic Chopin (1810-1849)

Chantala
main droite:
faites bien les
minuscules
gestes qui
correspondent
aux appuis

de la phrase.
Exercez
l'indépendance
de gestes entre
vos deux mains
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Ne baissez pas la main en allant du sib vers le si bb!
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Ludwig van Beethoven (1//0-1827/)
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Le Jazz

L. V. Beethoven Lettre & Elise, arrangement Paul Lay
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gamme a utiliser (variantes m. gauche a utiliser, voir feuille annexe)
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